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SYMBOLE I SYMBOLIKA
W DZIELACH JANA AMOSA KOMENSKIEGO

SYMBOLS AND SYMBOLISM IN JOHN AMOS COMENIUS” WRITINGS

Summary: The author of the article believes that Jan Amos Comenius considered
learning and education particularly important and associated them with the spiritual
and religious side of man. This sacred reality, unavailable to sensory cognition, is re-
presented in his texts through allegorical and symbolic images, leading the reader to-
wards some ultimate fullness, where the realization of man's ultimate purpose and
destiny is made possible.
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Jan Amos Komeriski (1592-1670) jest przedstawicielem wielorako owo-
cujagcego duchowo, intelektualnie oraz artystycznie nurtu reformacyjnego
w kulturze europejskiej XVII wieku. To nie tylko duchowy przewodnik braci
czeskich, ale tez utalentowany artysta-pisarz, autor wszechstronny i kompletny,
wyraziciel encyklopedycznych i systemowych tendencji w kulturze europejskie-
go baroku.

Prezentowany tekst wyrasta z przekonania autora niniejszego opraco-
wania, ze Jan Amos przywigzywat szczegolng wage do uczenia sie oraz wycho-
wania, ktore Scisle wigzaly sie ze sferg duchowo-religijng cztowieka. Ta rzeczy-
wistos¢ sakralna niedostepna wprost poznaniu zmystowemu zyskiwata w jego
tekstach reprezentacje obrazows, alegoryczno-symboliczna, prowadzac czytelnika
w kierunku jakiej$ ostatecznej pelni, gdzie realizowat sie ostateczny cel i przezna-
czenie cztowieka. Nie jest to jedynie poglebiona samoswiadomos¢ w sensie psy-
chologicznym czy zaspokojenie ciekawosci poznawczej, ale praktyczne dziatanie
prowadzace do ,przemiany wewnetrznej” oraz zyskanie przez czytelnika-
wychowanka, swego rodzaju meta-§wiadomoéci, trwale porzadkujacej egzysten-
gje cztowieka, niezaleznie od wypadkéw losowych. W tym sensie literatura XVI
i XVII w. staje sie niejako projektem istnienia odbiorcy na zasadzie , przeglada-
nia” sie - tak jak w lustrze - w idealnym wzorze, zachecajac do interakcji
i w konsekwencji korekty szeroko rozumianego stylu zycia, wywolania okreslo-
nych zachowan lub ich zmiany. Nie inaczej rzecz ma si¢ w przypadku rozmai-
tych utworéw alegorycznych, znamiennych dla literatury barokowej, gdzie cze-
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sto zycie ludzkie zamyka si¢ w obrazie ucigzliwej podrézy, ktorej celem jest
odzyskanie duchowej réwnowagi oraz tajemnicze zespolenie z Bogiem pojmo-
wanym jako ostateczne Zrédlo i cel aktywnosci ludzkie;j.

W paradygmatach genologicznych literatury XVI-XVII w. odstaniajq sie
sposoby konceptualizacji zamystow edukacyjnych i wychowawczych, ktére
w réznorakich formach artystycznych poszukiwaly mozliwosci ekspresiji, ale tez
efektywnego sposobu unaocznienia absolutnej tajemnicy. W tym sensie mozna
moéwié o systemowosci kultury renesansowo-barokowej, ktéra wszelkie prak-
tyczne poszukiwania w tym zakresie ostatecznie uzgadniata z porzadkiem teo-
logiczno-duchowym. Kluczem do ostatecznego poznania stawaly sie dla twor-
cow i myslicieli (réwniez z kregu nurtéw reformacyjnych) obrazy-symbole,
a zatem szczeg6lnego rodzaju wyobraznia i edukacja ,,symbologiczna” porzad-
kujaca sfere ducha.

Przedmiotem analizy w niniejszym opracowaniu jest problem ,wyob-
razni symbolicznej” Jana Amosa Komenskiego w szerszym kontekscie kulturo-
wym i perspektywie komparatystycznej. Badania wykazaty wielorakie zbieznosci
i powinowactwa w zakresie funkcji poszczegoélnych przedstawiert symbolicznych,
pokazujac jednoczesnie wage, jaka przyktadal do ,, poznania symbolicznego” autor
Labiryntu Swiata i raju serca. Jan Amos Komenski traktuje stworzony przez Boga
swiat jako ksiege, ktoéra staje sie lekcja pouczajaca cztowieka o prawidlach zycia,
a co najwazniejsze o wiecznosci, bedacej celem i przeznaczeniem czltowieka.
Celem badann prowadzonych na pograniczu kilku dyscyplin (literaturoznaw-
stwo, historia sztuki, historia edukacji) jest czesciowa - na wybranych przykla-
dach - rekonstrukcja tego zasobu symbolicznego, jakim postugiwat sie Jan Amos
Komeriski oraz préba ukazania jego funkcjonalnosci w szerszym kontekscie hi-
storyczno-kulturowym (Sokolski, 2000: 7-32; Wallis, 1983; Borkowski, 2010: 47).

W kulturze zachodnioeuropejskiej przed epoka oswiecenia alegoria
i symbol byly ze sobg przewaznie utozsamiane. Dla refleksji o symbolu i alegorii
przelomowa okazata sie koncepcja Johanna Wolfganga Goethego, ktéry w dziele
Refleksje i maksymy podjat sie préby rozréznienia tych poje¢ (Goethe, 1977: 208-
-209). Jednoznacznej i obrazowej alegorii przeciwstawit on symbol, ktérego zna-
czenia sg rozproszone oraz niemozliwe do jednoznacznego odczyniania. Dla
autora Cierpieri mtodego Wertera William Szekspir to twérca efektownych personi-
fikacji i alegorii, ktére nie zaskakujg czytelnika tajemniczoscig, s jasne i zrozu-
miale. W prezentowanej pracy opowiedziano sie za definicja ,symbolu”, jaka
zaproponowal polski historyk sztuki Mieczystaw Wallis. Pojmowat on ,,symbol”
jako przedmiot, ktéry jest dostepny zmystom, istnieje w naturze czy tez jest dzie-
tem czlowieka. Posiada on zdolnos$¢ do ,[...] wywolywania w odbiorcy mysli
o przedmiocie innym niz on sam, nie na podstawie podobienstwa, jak znak iko-
niczny, i nie na podstawie zwyczaju lub umowy, jak znak umowny, lecz na pod-
stawie pewnej analogii miedzy nim a tamtym przedmiotem, analogii czesto
dalekiej i trudno uchwytnej” (Wallis, 1983: 56). Ilustruje to lew, ktéry moze wy-
wola¢ u odbiorcy mysél o sile czy mestwie, jak tez ptomien, nasuwajacy mysl
o rewolugcji, batalia $wiatla i ciemnosci (konflikt dobra i zta). Wallis zauwazyl, iz
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miedzy silg a mestwem oraz Iwem nie ma podobieristwa wygladu, jak tez zwig-
zek miedzy nimi nie jest kwestia umowna. Nie sposéb bowiem zastapi¢ lwa,
ktéry jest symbolem potegi, chociazby mucha. Ponadto t6dzki profesor podzielit
symbole na ,ustalone”, przypominajace znaki umowne, oraz ,nieustalone”,
znaczeniowo niejasne. Egzemplifikacja pierwszych jest wspomniany lew - sym-
bol wladzy, uwidoczniony na nagrobkach w czasach sredniowiecza, czy tez pies,
ktéry pod stopami zony unaocznia wierno$é, postuszenstwo i oddanie. Pozostate
to chociazby , blekitny kwiat romantykéw”, pijany statek Rimbauda, zraniona
kaczka z dramatu Ibsena i inne, np. sad wisniowy Czechowa, zloty rég Wy-
spianskiego, ztota wazka na obrazie Mehoffera. Odczytanie tych symboli nastre-
cza trudnosci, gdyz wywoluja one u odbiorcy rozmaite skojarzenia i doznania.
(Wallis, 1983: 57). W przypadku literatury dawnej, w tym barokowej, czytelnik
obcuje czesciej z ,,symbolami ustalonymi”.

Jana Amosa Komeriskiego wizja cztowieka i kosmosu w znacznej mierze
wyrastala z korzenia biblijnego. Mialo to réwniez wplyw na refleksje autora
Wielkiej dydaktyki na kwestie symbolu i symboliki (Borkowski 2012: 235-244).
Dawniej $wiat pojmowany byt jako ksiega zapisana tajemniczym pismem Stwor-
cy (Curtius 1997: 326). Umiejetnos¢ lektury symboli stawata sie zdolnoscia naj-
wyzsza, prowadzaca do ostatecznej madrosci pojetej na ksztatt Boski. Komeriski
szczeg6lnie wiele miejsca poswiecit tym zagadnieniom w Pampaedii (Komeriski,
1983: 84, 186, 223). Uczony ten wlasnie w swoistej edukacji ,,symbolologicznej”
dostrzegat szanse na pogtebiony rozwdj cztowieka. Trafnie odstonit Komernski te
koncepcje, a zarazem praktyke , czytania $wiata” w symbolice r6zy. W jego uje-
ciu kwiat ten skupia w sobie wladze intelektualng, imaginacje i uczucia. Wiedza
oraz cnota odsylaja do naturalnego piekna roéliny, ¢wiczenia i praca wskazuja
na kolce. W symbolu ukrywa sie chociazby prawda o pracy intelektualnej, ktora
naznaczona jest rozlicznymi wyrzeczeniami, ostatecznie jednak przynosi cenne
korzysci.

Jak sie wydaje, najistotniejszym symbolem w pismach biskupa braci cze-
skich jest Swiatto. Bezposrednim skarbcem symboli jest dla niego w tym zakresie
Pismo Swiete. W Biblii odnalez¢ mozna passusy méwiace o Bogu jako jasnosci
(np. Ps 27,1; Ps 4,7; Mi 7,8-9). Wazna jest tu zreszta cala tradycja judeochrzesci-
janiska, ktéra Boga, takze Chrystusa unaocznia poprzez symbole solarne (Forst-
ner, 2001: 92-97; Sawicka 2005: 65-93). W spos6b niezwykle interesujgcy symboli-
ka $wiatla i ciemnosci nasycony jest Labirynt Swiata i raj serca bodaj najbardziej
znany utwor Scisle literacki Jana Amosa. J6zef Magnuszewski, znawca literatury
czeskiej, pisal, iz to dzielo powstawalo w szczegdlnej atmosferze napiecia du-
chowego po niekorzystnych rozstrzygnieciach militarnych i politycznych, ktére
dotknety réznowiercéw po bitwie na Bialej Gorze (Magnuszewski, 1973: 91).
W ocenie tego badacza dzielo to jest wyraziste i nowatorskie, posiadajac juz
znamiona tekstu barokowego, czego wyrazem jest styl nawigzujacy do tradycji
renesansowych, ale cechujacy sie takze rozwigzaniami barokowymi. Ponadto jest
to utwor o potencjale, ktéry wyrasta ponad XVII-wieczng literature czeska, jak
tez pdzniejsze osiagniecia samego autora. Badacze podkreslaja, ze Labirynt swiata
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odbiega od dorobku pisarskiego Komeriskiego, jak tez oddala sie od formy trak-
tatowej ze wzgledu na rozbudowang fabule. Magnuszewski zwrécil uwage na
dwudzielnos¢ i alegorycznosé catosci. W czesci pierwszej przedstawiona zostata
wedréwka patnika przemieszczajacego sie po miescie symbolizujacym Swiat
wraz z jego rozmaitoscig ludzkich zachowar, jak tez zasadzek i niebezpie-
czenistw. Podobna wizje $wiata odnalez¢é mozna odnalez¢é u polskiego autora -
Mikotaja Reja, teologa ewangelickiego i poety. Jednym z bardziej reprezenta-
tywnych utworéw polskiego autora jest Wizerunk wtasny zywota cztowieka poczci-
wego (1558 r.). Jest to renesansowe speculum, w ktérym pisarz przedstawia we-
dréwke mlodzienca, pobierajacego nauki u stawnych filozoféw, m.in. Anaksago-
rasa, Sokratesa czy Platona. Wzorem dla polskiego autora byto dzieto Zodiacus
vitae Palingeniusa.

Ten grozny w istocie $wiat sprawia, ze bohater-pielgrzym Komeriskiego
poszukuje bezpieczenistwa i punktu oparcia, znajdujac je w sercu, widzac same-
go Chrystusa, uczacego go sposobu postepowania w tej ztozonej rzeczywistosci.
Bohater przez 6w labirynt $wiata kroczy w towarzystwie innych postaci; sa to
Vsezvéd Vsudubyd (Wszystkowiedz Wszedybyl) i Mdmeni (Omamienie). Sa one
synonimem szablonowej wizji $§wiata, wyzutej z glebszych wartosci. Bohater
pomimo ich starani dostrzega, ze przedstawiana rzeczywisto$¢ nie rysuje sie w
sugerowany spos6b (bohater nosi okulary, ktére znieksztalcaja rzeczywistosé),
stad tez bierze sie zniechecenie i desperacja, ostatecznie rozproszone przez Jezu-
sa. Podobnie jak kompozycja utworu, réwniez jego zawartos¢ cechuje swoista
dwudzielnos¢: , Ta obszerna alegoria, zbudowana na ostrym przeciwstawieniu:
chaotyczny, pelen zla i grozy émierci Labirynt $wiata oraz Raj serca, absolutny
ideal religijny, dajacy pewne schronienie [...]” (Magnuszewski, 1973: 91). Dzielo
jest alegoryczng opowiescia o podrézy zyciowej bohatera. Poznaje on Swiat
z rozmaitych stron, a zwlaszcza funkcjonowanie poszczegélnych warstw spo-
tecznych - prace, rozrywki, wierzenia. U schytku tej podrézy zyskuje pewnosé
wyboru drogi zyciowej oraz spokéj ducha dzigki Chrystusowi. Utwor nasycony
jest symbolika $wiatla i ciemnoéci, zachecajaca do snucia dociekan na temat zna-
czen oraz ich interpretacji.

W rozdziale pigtym (V Poutnik se z vijsoka na svét divd) wida¢ bohatera,
ktory znalazl sie na jakiej$ wysokiej wiezy. Pod nim roztaczat sie piekny widok
na rozlegte i dobrze o$wietlone miasto. Gréd otaczaly mury i waly, za ktérymi
byta jaka$ czelus¢ i ciemnosé. Przewodnik nakazat odwrécié¢ sie bohaterowi, aby
ten zobaczyl, w jaki sposéb ludzie przychodza na $wiat i dokad zmierzajg. Szli
oni od jednej do drugiej bramy, od strony wschodniej do zachodniej, z ciemnosci
do jasnosci. W czesci XXXVI (Poutnik z svéta utéci chee) ukazany zostat pielgrzym,
ktory chce uciec z tego $wiata. Nie chce zy¢ w rzeczywistosci, ktora jest niespra-
wiedliwa i zla. Towarzysze podrézy opuscili bohatera, ten za$ odrzucil natozone
mu wczedniej okulary, chcac zobaczy¢ $wiat w prawdzie. Doszedl wtedy na
skraj miasta-$wiata, gdzie byta juz tylko ciemnoé¢. Woéwczas rozpaczliwie prosit
Boga o zmitowanie. W kolejnych fragmentach (XXXVII Poutnik domu trefil) boha-
ter uslyszal glos méwiacy o nawréceniu (przypominato to wezwanie skierowane
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do $w. Augustyna, ktére znamy z Wyznar). Pielgrzym niejako wstapil do swego
serca, gdzie ujrzal promieni rozéwietlajacy male pomieszczenie, w ktérym znaj-
dowalo sie¢ u géry brudne okno. To okno prawie nie przepuszczalo $wiatla do
serca. W tym stabym $wietle bohater ujrzal wyblakte obrazy, gdzie wypisano
imiona cnét: Ostroznosé, Pokora, Sprawiedliwosé, Wstrzemiezliwosé, Czystosc.
Mimo nieladu w tym pomieszczeniu, pielgrzym widziat jakie$ skrzydta (moze
anielskie), drabiny i potamane skrzypce, wyczuwalny byl tam spokéj. Nastepnie
(XXXVIII Krista za hosté dostal) pielgrzymowi ukazat sie¢ Chrystus. Jezus zjawil sie
jako I$nigca posta¢ i przeméwil do niego tagodnymi stowami, nazywajac go
synem. Bohater przytulil sie do Chrystusa, ktéry pytal go, gdzie przebywat
i czego szukal. Wskazat jednoczesnie na Boga zywego, mieszkajacego w sercu
ludzkim. Bohater odpowiedzial na wezwanie Jezusa, deklarujac pelne oddanie
i zawierzenie. Rozdzial czterdziesty (XL Poutnik jako proménén) przedstawia fra-
pujace widzenie pielgrzyma, ktéry zostat oswiecony. Ujrzal on mechanizm (ze-
gar) jakby catego $wiata. Zobaczy! jakie$ drabiny do tego okna, skad wydobywa-
fa sie szczegblna jasnosé. Bohaterowi przyprawiono skrzydla, wlaczajac go
w rzesze aniotéw. Kolejna czes¢ (XLI Poutnik do neviditedIné cirkve odkdzdn) poka-
zuje bohatera, ktéry zostat postany przez Chrystusa miedzy ludzi. Ma on nasla-
dowac swego Pana. Jezus zalozyl mu zamiast uzdy jarzmo; dat mu tez okulary -
oprawka okularéw jest stowo Boze, szkietkami jest Duch Swiety. Nastepnie piel-
grzym wszedl do kosciota. Tam zobaczyl dwie zastony: ciemna (pogarda $wiata)
ijasng (miloé¢ Chrystusa). Za ta drugg zastong odnalazt spokéj i bezpieczenstwo.
W finale Labiryntu Swiata (LI Poutnik spatfuje slivu Bozi) uwidacznia sie wizja
Krolestwa Niebieskiego, w tym tron chwaly, na ktérym zasiada Pan. Miejsce to
wygladato szczegodlnie, podioga utworzona byla jakby z krysztatu. Poza tym byt
tam szmaragd, szafir, jaspis; calo$¢ oplatala tecza oraz nieprzeliczone zastepy
aniotéw, ktérzy chwalili Stwoérce. Obok Najwyzszego siedziato dwudziestu czte-
rech starcéw. Przed tronem Boga znajdowaly sie tez ogromne rzesze ludnosci.
Pielgrzym widzial wspanialy blask i styszat piekne dZwieki. Wszystko to sprawi-
o, Zze upadl na kolana. Nalezy podkresli¢, ze symbolika $wiatta i ciemnosci
w Labiryncie swiata Komeniskiego wydaje sie mocno osadzona na fundamencie
biblijnym. Bég, Chrystus zyskuje upostaciowanie Swietliste, odsylajac do praw-
dy, dobra i milosci. Swiat i doczesnos¢ zyskuja natomiast ciemny kontur, syno-
nim grzechu i zbladzenia. Przeciwieristwem absolutnie pozytywnego symbolu
$wiatla (jest to synonim samego Boga, ale tez wiedzy i madrosci) u Komeriskiego
jest ciemnos¢, czyli przeciwienistwo jasnosci. Ciemnosé w pismach Jana Amosa
oznacza niewiedze, nieprawde, zaglade (Pampaedia, s. 27), ale tez skoriczenie
Swiata (Pampaedia, s. 286). W Labiryncie Swiata i raju serca symbolika $wiatla Scisle
zwigzana jest z Chrystusem. On to oéwietla mroki serca ludzkiego, dajac czlo-
wiekowi pelnie rozeznania duchowego. Bohater zostal o$wiecony w sposdb
ponadnaturalny, w mistycznym widzeniu doznat ukojenia. Dwie zastony -
ciemna i jasna, ktére bohater zobaczyt w $wiatyni, odsytaja do wzgardy $wiata
oraz mitosci Jezusa.
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W tworczosci Komernskiego uwidacznia sie¢ rozbudzona wyobraznia
wanitatywna, o czym $wiadczy wiele wzmianek akcentujacych marnosé ludz-
kiego zycia (Bopkosckuvi, 2012: 176-182). Zrédlem tego rodzaju przemysleri jest
dla niego Biblia, a zwlaszcza Ksiega Koheleta. W Pampaedii niejednokrotnie po-
jawiaja sie nawigzania do tej ksiegi, szczegdlnie w rozdziale 13 i 14, ktore doty-
¢z najpézniejszych etapéw ludzkiego zycia. Pojawiaja sie tu m.in. motywy gro-
bu czy piekla (Koh 9, 10), unaoczniajac krétkotrwalosé doczesnego trwania.
Komenski przywoluje ten fragment pisma kilkakrotnie, co jest znamienne
(Pampaedia: 261, 270). Cytaty z Pisma Swietego pelnig u filozofa funkcje dydak-
tyczna, zwlaszcza w kontekscie cztowieka leniwego i bezuzytecznego, poréwna-
nego do nieurodzajnego drzewa, ktére zostanie wrzucone w ogierr (Mt 3, 10),
symbolizujacy wieczne potepienie. Jan Amos positkuje sie réwniez antyczna
poezja, pokazujac, iz dni zywota ludzkiego szybko mijajg, powolujac sie na
Owidiusza oraz Tibullusa (Pampaedia: 261-262). ,Kulawa” staro$¢ oraz tzy wyla-
ne za straconym czasem ukazuja kondycje czlowieka w perspektywie vanitas.
Z tekstow tych wylania sie zasobny repertuar obrazéw, symboli i toposéw do-
brze znanych nie tylko w baroku, ale gleboko zakorzenionych w europejskiej
tradycji kulturowej, takze w epoce renesansu, a zwlaszcza w wiekach srednich.

Przemijalnos¢ ludzkiego zycia to jeden z obsesyjnych tematéw, jaki po-
jawia sie w dzietach Komernskiego (bopxosckmri, 2012: 180-182). W tych utwo-
rach mozemy napotkac¢ wiele wzmianek ukazujacych zywot ludzki w perspek-
tywie marnosci. Zwraca uwage swobodna inwencja filozofa w przedstawianiu
krotkotrwatosci doczesnego istnienia, zwlaszcza rozbudowane poréwnania,
obrazujace jego kruchos¢. Zwraca sie autor Wielkiej dydaktyki w strone antycznej
topiki, widzac w zyciu ludzkim swoicie sceniczne zjawisko (Zycie jako teatr;
Pampaedia: 251). W tym ujeciu doczesne istnienie to jedynie preludium wieczno-
sci, za$ zachéd Storica symbolizuje jego schylek. Celem Komernskiego jest pou-
czenie czlowieka o zgubnej nietrwalosci tego, co doczesne: , Trzeba wiec z gory
ludzi pouczy¢, ze za te gltupote bedzie sie placi¢ wieczng $miercia, i wyposazy¢
ich trzeba we wszelkie madre zasady” (Pampaedia: 251). Komenski nazywa zy-
wot ludzki ,[...] droga do starosci, do Smierci, a stamtad w wiecznos¢” (Pampae-
dia: 248; Wielka dydaktyka: 35-36). W innym miejscu mysliciel zapisat - , Zycie fala
i wiatrem”, podkreslajac jego krétkotrwatosé i zwiewng chyzosé (Pampaedia: 253).
Wzbogaca i uzasadnia te uwagi madroscia starozytnych poetéw. W koncu autor
przekonuje, iz ,Zycie to rzecz krucha” oraz ,Zycie ziemskie niepewne jest i wa-
tle”, poréwnujac je do podrézy, ktéra ,[...] narazona [jest A.B.] zewszad na
przypadki, a nawet przez nie $cigana” (Pampaedia: 255). Podkreélal, iz w kazdej
chwili cztowieka moze spotkaé kres istnienia. Autor Wielkiej dydaktyki zwracal
uwage, ze Pismo Swiete poprzez juz same nazwy, jakie zostaly nadane zyciu,
pokazuje, ze doczesnos¢ jest jedynie przygotowaniem do wiecznosci. Symbole
wanitatywne maja przypominaé czlowiekowi o zblizajagcym sie nieuchronnie
konicu zycia. Dlatego tez starcom zalecal, aby przy sobie mieli jakie$ obrazy czy
nawet trupie czaszki przypominajgce im o jego przemijalnosci (Pampaedia: 281).
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Jan Amos Komerniski ujawnia w swej tworczosci literackiej, teologicznej

i pedagogiczno-filozoficznej swoiscie dydaktyczny stosunek do rzeczywistosci,
ktora staje sie lekcja pouczajaca cztowieka o prawidiach zycia, a co najwazniejsze
o wiecznosci, bedacej celem i przeznaczeniem czlowieka. Swiat stworzony przez
Boga przypomina Komenskiemu ksiege, ktéra wypelniaja malowidla, posagi,
obrazy. Wszystko ma tu swe glebsze znaczenie i sens (Wielka dydaktyka: 190),
ukryty jednak za zastona przedstawieni o charakterze symbolicznym.
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