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Warsztat tworczy jako obszar poszerzania samowiedzy
- metodyczne aspekty pedagogiki inkluzyjnejt

Creative workshop as an area of self-knowledge
development — methodical aspects of inclusive education

Abstrakt: W artykule podjeto zagadnienie zastosowania autorskiej metody warsztatu
tworczego przy kreacji plastycznej w realizacji celéw formutowanych na gruncie peda-
gogiki inkluzyjnej. Wymiar pedagogiczny warsztatu ujawnia sie w jego ukierunkowa-
niu na rozw¢j podmiotowy. Dodatkowym atutem jest atrakcyjna forma - dziatanie warsz-
tatowe stanowi zaaranzowang sytuacje artystyczna, ktéra zaklada aktywne wilaczenie sie
uczestnikdw w jej tworzenie. W tekscie przedstawiono badania jakosciowe nad rozwo-
jem samowiedzy (w zakresie tozsamosci) w kreacji plastycznej, ktéra stanowi glowny
etap aktywnosci warsztatowej. Analizie poddano proces autonarracji wizualnej zaini-
cjowanej podczas warsztatu twoérczego pt. , Kiedy pierwszy raz stalem sie soba”.
Uzyskane rezultaty dowodza skutecznosci warsztatu tworczego w rozwoju
podmiotowym, co wskazuje warto$¢ tej metody dla pedagogiki inkluzyjne;j.

Stowa kluczowe: pedagogika inkluzyjna, sztuka, warsztat tworczy, kreacja wizualna,
narracja wizualna

Summary: This paper discusses the issue of use of the author's methods of creative
workshops accompanying artistic creation in achieving the objectives formulated on the
basis of inclusive pedagogy. The pedagogical message of workshop is revealed in focu-
sing on personal development. Its attractive form is an additional asset - the workshop
activities is an arranged artistic situation, which is particularized by the activity of the
persons involved.

! Publikacja zrealizowana w ramach projektu badawczego. Projekt zostat sfinansowany
ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer
DEC - 2011/03/B/HS2/03496.
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The text presents qualitative research on development of self-knowledge (in
terms of identity) in the visual creation which is the main stage of workshop activities.
The process of self-narration was analyzed, which was initiated during the workshop
“The first time I became myself”.The results achieved demonstrate the effectiveness of
creative workshop in personal development, which indicates the value of this method
for inclusive education.

Keywords: inclusive education, art, creative workshop, visual creation, visual narration

Warsztat tworczy a idea inkluzji

Idea inkluzji odnosi sie do réwnego traktowania os6b odmien-
nych w jakims$ aspekcie, co przektada sie na tworzenie im mozliwosci
do réwnoprawnego udzialu we wszystkich przejawach zycia spo-
fecznego. Przede wszystkim chodzi tu o stworzenie szansy edukacji
i pelnego rozwoju w ramach ogolnodostepnych struktur i instytucji
spotecznych, osobom niepetnosprawnym i marginalizowanym z po-
wodu biedy, odmiennosci etnicznej i wyznaniowej, nieprzystosowa-
nia spolecznego i innych, co jednoczesnie zapewnia realizacje pod-
stawowego prawa cztowieka do bycia z innymi [por. Zacharuk, 2011].

Inkluzja wymaga otwarcia sie na potrzeby tych osob i stworze-
nia im optymalnego $rodowiska umozliwiajacego peten rozwdj ich
potengji, totez poszukiwanie pozamedycznych metod oddziatywan
wspomagajacych zdrowie psychiczne i integracje osobowosci jest
istotne zaréwno dla pracy z osobami niepetnosprawnymi, jak i do-
$wiadczajacymi poczucia izolacji i marginalizacji, ktore na réwni
z problemami zdrowotnymi wynikajacymi z rodzaju i stopnia niepet-
nosprawnosci czy zyciowymi, wynikajacymi z nizszego statusu spo-
fecznego, doswiadczaja problemow wewnetrznych zwigzanych z po-
czuciem niskiej warto$ci i przezywaniem poczucia krzywdy
w zwiazku z sytuacja zyciowa, w jakiej sie znajduja.

Wychodzac naprzeciw tej potrzebie w opracowaniu podjeto
dyskusje nad mozliwoscia zastosowania warsztatu twdrczego, jako
metody realizujacej cele wynikajace z idei inkluzji — zaprezentowane
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badania nad efektywno$cig warsztatu w ksztattowaniu samowiedzy,
wskazuja obszar jego zastosowan w pedagogice inkluzyjne;j.

Okreslenie , warsztat twérczy” w znaczeniu ogdélnym odwo-
luje sie do dziatan, ktérych istota jest rozwijanie tworczosci poprzez
aktywne uczestnictwo w proponowanych zadaniach. Idea zastoso-
wania warsztatu tworczego jako formy oddziatywan pedagogiczno-
artystycznych zostala wypracowana w realizacjach podejmowanych
przez osoby dziatajace w latach 80. ubieglego wieku w grupie pARTner.
Warsztat tworczy byt traktowany przez nich jako metoda edukacyjna,
alternatywna do tradycyjnych metod edukacji artystycznej, ukierun-
kowana na rozwdj podmiotowy przy zastosowaniu srodkéw wyrazu
i form dzialann z obszaru sztuki. Zréznicowanie pogladéw na istote
i cele dzialania warsztatowego oraz dtugoletnia praktyka przyczynila
sie do wypracowania jego autorskich koncepcji [por. Jozefowski,
2012; Jozefowski, Florczykiewicz, 2015].

Prezentowane ponizej badania odnosza sie do koncepcji
warsztatu tworczego wypracowanej przez Eugeniusza Jézefowskiego
- wspodtautora tego opracowania?2. W swietle jej zatozen warsztat
twdrczy jest symultanicznym dziataniem grupowym przy kreacji pla-
stycznej, ukierunkowanym na intensyfikacje doswiadczenia sytuacja
artystyczna aranzowana przez artyste, a dookre$lana poprzez jego
uczestnikdw. Inicjowane w nim do$wiadczenie podmiotowe generuje
zmiany w postrzeganiu i ocenie elementdéw tworzacych reprezentacje
rzeczywisto$ci  odpowiadajacej  problematyce = podejmowanej
w warsztacie reprezentacji rzeczywistosci, na ktdra skladaja sie po-
glady, emocje, sposoby wartosciowania zdarzen. Warsztat oferuje
pewnego rodzaju ,,spacer w glab siebie”, alternatywny dla typowych
rodzajow spotkan ze sobg [J6zefowski, Florczykiewicz, 2015].

Istotna, z punktu widzenia potrzeb osob objetych inkluzja, jest
mozliwo$¢ warsztatu w zakresie ksztattowania samowiedzy, ktorej
istotnymi skfadnikami sa: samoocena, poczucie wlasnej wartosci, sa-

2 Szersze omoOwienie formy warsztatu zamieszczono w opracowaniach: Jézefowski E., Ar-
teterapia w sztuce i edukacji, Poznan 2012; Jézefowski E., Florczykiewicz J., Warsztat tworczy
jako okazja rozwoju podmiotowego w przestrzeni sztuki, Wroctaw 2015.
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mos$wiadomos¢, identyfikacja tozsamosciowa. Dodatkowym atutem
jest mozliwo$¢ ekspresji wewnetrznych tresci w formie plastycznej,
ktéra nie tylko gwarantuje poczucie psychicznego bezpieczenstwa,
ale tez dostarcza pozytywnych emogji, ktorych zrodlem jest doswiad-
czanie siebie jako tworcy - wszystko to czyni warsztat atrakcyjnag
forma oddziatywania.

Kreacja plastyczna jako obszar tworzenia samowiedzy —
badania jakosciowe

Teoretyczne zalozenia badan

Przyjmujac perspektywe poznawcza, zaklada sie, ze podmiot
konstruuje w umysle reprezentacje rzeczywistosci na bazie doptywa-
jacych don bodzcéw i ich interpretacji. Zawarte w nich tresci sg asy-
milowane do schematow umystowych w sposob intencjonalny i se-
lektywny — w zalezno$ci od ich zgodnosci z aktualng struktura
umystu [Piaget 1977].

Warsztat twoérczy, generujac doswiadczenie podmiotowe,
przyczynia sie¢ do modyfikacji posiadanej przez podmiot umystowej
reprezentacji rzeczywistosci, w zakresie wyznaczonym przez tresci
jego problematyki. Kluczowa dla tych modyfikacji jest kreacja pla-
styczna, ktora stanowi proces tworzenia artystycznej struktury. Struk-
tura powstata na danym etapie tworzenia inicjuje wewnetrzny dialog,
ktéry tworzacy podmiot prowadzi z samym soba. Symbole wizualne
stanowigce wyraz intencjonalnych treSci podlegaja interpretacji
w kontekscie catosci kompozycji, co prowadzi do modyfikacji ich
znaczen, a w konsekwengji transformacji artystycznej formy. Owe
wieloetapowe przeksztalcenia mentalne i odpowiadajgce im trans-
formacje wizualnej formy kompozycji stanowia swoistgq narracje wi-
zualna, ktéra odwzorowuje zachodzacy proces myslenia - struktury-
zowania do$wiadczen i nadawania im sensu®. Charakterystyczny dla
jednostki styl interpretacji, osadzony w indywidualnej wiedzy

3 W psychologii narracje traktuje sie jako zdolnos¢ poznawcza w zakresie strukturyzowa-
nia doswiadczen i nadawania im sensu [Grzegorek, 2003; Trzebinski, 2002].
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o swiecie [Trzebinski, 2002], w sztuce wizualnej przejawia si¢ w roz-
wigzaniach stylistycznych, czytelnych w uktadzie kompozycyjnym
i tworzacych go $rodkach wyrazu. Proces interpretacji opiera si¢ na
wewnetrznym dialogu.

Narracja wizualna jest zatem opowiescia powstajaca na bazie
elementéw wizualnych - symboli i tworzonych na ich bazie metafor.
Jej tresci inspirowane problemem bedacym tematem artystycznej
eksploracji zostaja odzwierciedlone w artystycznej strukturze kom-
pozydji za posrednictwem obrazu‘. Obraz jest zatem wizualnym od-
wzorowaniem informacji zawartych w odbieranych zmystowo bodz-
cach, co sprawia, ze staje si¢ symbolem, reprezentantem rzeczywistosci
- tworzacych ja elementdéw, powigzan miedzy nimi oraz zachodzacych
w niej zdarzen [Maruszewski, 2002; Mtodkowski, 1998; Wunenburger,
2011].

W  dziataniach ukierunkowanych na rozwoj podmiotowy
szczegoOlnego znaczenia nabiera autonarracja, w ktdrej przedmiotem
jest jednostka - jej poglady, potrzeby, dazenia, wydarzenia biogra-
ficzne (Trzebinski, 2002). W ujeciu hermeneutycznym traktuje si¢ ja
jako opowies¢ biograficzna, ktora stwarza warunki do wgladu i zro-
zumienia siebie, dzieki skierowaniu uwagi na siebie i zaangazowaniu
w interpretacje sktadajacych sie nan elementéw [Stras-Romanowska,
1997]. Indywidualna interpretacja ujawnia preferowany przez jed-
nostke sposob oceny zdarzen zyciowych, nadanie im sensu prowadzi
do generowania nowych tresci dotyczacych ,ja”, ktére bedac wtaczo-
ne w poznawcze struktury samowiedzy powoduja ich modyfikacje.

Tworzywem autonarracji sa uswiadomione przez podmiot fak-
ty biograficzne i ich oceny dokonywane z uwzglednieniem kontekstu
podmiotowego (wartosci, przekonan, pogladow, motywagji), spo-
fecznego (relacje ja-inni) oraz kulturowego (wptywy kulturowe de-
terminujace wybory jednostki).

4 Jest on odpowiednikiem pojecia ,,kod obrazowy”, jakim postuguja sie autorzy koncepdji
psychicznej reprezentacji emocji [Maruszewski, Scigata 2002]. Powstaje on w wyniku prze-
twarzania sensoryczno-motorycznego, prowadzi do utworzenia prostych skryptow wy-
petnionych zindywidualizowana trescia.
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Przedstawiony opis istoty procesu kreacji plastycznej oraz rola,
jaka w niej pelni autonarracja wizualna stanowig kontekst dla prze-
prowadzonych badan jakosciowych.

Metoda

W celu wskazania roli kreacji plastycznej w poszerzaniu sa-
mowiedzy poddano analizie proces autonarracji wizualnej zainicjo-
wanej podczas warsztatu twoérczego pt. ,Kiedy pierwszy raz statem
sie sobg”. Warsztat ten byt pierwszym spotkaniem w ramach piecio-
spotkaniowego cyklu pt. ,,Dekonstrukcje tozsamosci”, ukierunkowa-
nego na poszerzenie samowiedzy w zakresie identyfikacji tozsamo-
Sciowej’. Zgodnie z jego koncepcja celem pierwszego spotkania byto
zainicjowanie osobistej refleksji tozsamosciowej, ktéra odwotywata
sie do tozsamosci indywidualnej, rozumianej ,jako indywidualna
koncepcja siebie utworzona na bazie relacji z otoczeniem spotecz-
nym” [Jézefowski, Florczykiewicz, 2015, s. 64]. Problematyka spotka-
nia zostata zasugerowana w tresci treningu wyobrazeniowego, ktory
w autorskiej koncepcji warsztatu E. Jozefowskiego jest pierwszym
etapem dziatania warsztatowego. Zawarta w nim inspiracja odwoty-
wata si¢ do obrazu dziecka rysujacego gtowonogi, co mialo zainicjo-
wac retrospektywne wspomnienia siegajace najbardziej odlegtych
wydarzen biograficznych zapisanych w pamieci. Zakladano, ze
przywotane obrazy pozwola na uswiadomienie sobie poczatku iden-
tyfikacji siebie jako osoby odrebnej od otoczenia, ktory przyjeto za
poczatek tozsamosci, stajac sie punktem wyjscia dla dokonanych
przeksztatcen w zakresie wiedzy o sobie.

Przeprowadzono badania jakosciowe. Ich przedmiotem byta
narracja wizualna, analizie poddano obraz, wypowiedzi oraz prace
kreagji jednego z uczestnikdw warsztatu - mezczyzny z przedziatu
wiekowego 18-30 lat, posiadajacego wyksztatcenie plastyczne. Jego

5 Zaprezentowana analiza zostala wykonana w ramach obszerniejszych badan nad efek-
tywnoscig warsztatu tworczego, ktdre zostaly zaprezentowane w monografii: Jézefowski,
Florczykiewicz, Warsztat twérczy jako okazja rozwoju podmiotowego w przestrzeni sztuki, Wro-
ctaw 2015.
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wybor byt podyktowany wartoscia diagnostyczng zebranego materia-
tu badawczego. Celem przeprowadzonej analizy bylto okreslenie za-
kresu i tresci samowiedzy zyskanych podczas spotkania warsztato-
wego. Ich wskaznikiem byly dane z analizy formalnej obrazu
dokonanej w kontekscie problematyki warsztatu i wypowiedzi auto-
ra — zalozono, ze wizualnym odzwierciedleniem autonarracji jest
forma artystyczna.

Autonarracja wizualna jako obszar budowania samowiedzy
w $wietle ustalen badawczych

Tozsamos¢ indywidualna, ktéra zgodnie z zamystem warszta-
tu miata by¢ rozwijana, jest charakterystyka siebie dokonywana przez
podmiot. Obejmuje ocene siebie w aspektach: wygladu, kompetengiji,
pogladow, funkcjonowania spotecznego. Postrzegane cechy i przy-
wolana pamig¢ wydarzen biograficznych wskazuja istotne podmioto-
wo wartosci, ktére aktualnie angazuja uwage i motywacje jednostki.

Tresci narracji wizualnej ujawniajg si¢ w formie artystycznej
kompozycji. Zawarte w niej symbole wizualne oraz metafory utwo-
rzone na ich bazie skladaja sie na tres¢ przekazu. Dokonano zatem
analizy formalnej obrazu namalowanego podczas spotkania, osadza-
jac interpretacje w kontekscie okreSlonym przez problematyke spo-
tkania.

Powstata kompozydja jest figuratywna. Na tle pejzazu z drze-
wami bez lisci widnieja dwie postacie w czerwonych ubraniach. Jed-
na, usytuowana po prawo, siedzi przy stoliku na wysokim krzesle.
Cos$ pisze albo rysuje w wielkim skupieniu, nie zwracajac uwagi na
otoczenie. Postac¢ ta jest malowana realistycznie, wygladem przypo-
mina autora, co zreszta sugeruje napis ,ja” umieszczony nad nig -
w prawym gornym rogu obrazu. Za nia, po lewej stronie widnieje
druga, gigantyczna posta¢. Zostata namalowana schematycznie - wy-
znaczona przez prostokat i linie. W miejscu glowy zostata umiesz-
czona nieokreslona $cislej, rozmazana plama w kolorze brazu. Nad
postacia widnieje napis ,,on”. Posta¢ ta pochyla si¢ w strone postaci
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realistycznej w gescie, ktéry sugeruje, ze chce ja schwyci¢ wielka, wie-
lopalczasta dlonia.

Obie postacie sa jakby wroéniete w ziemieg i oplecione dodat-
kowo korzeniami, co wskazuje na ich osadzenie w otaczajacej rze-
czywistosci. Jednakowa kolorystyka, ktdra zastosowano do namalo-
wania obu postaci oraz zasugerowana relacja miedzy nimi rodza
przypuszczenie, ze symbolizuja one te samg osobe jakby w dwdch
odstonach czasoprzestrzeni. Odrealnienie postaci usytuowanej po le-
wej stronie sugeruje innos¢, niedopasowanie do rzeczywistosci posta-
ci prawej, ktéra w sposdb widoczny dystansuje sie do niej, o czym
$wiadczy usytuowanie tylem i skupienie na aktualnej czynnosci. Na-
pis ,,on” sugeruje niski poziom identyfikacji z ta postacia i reprezen-
towanymi przez nig wartosciami.

Mroczna, surrealistyczna sceneria wydobyta poprzez mocne
kontrasty barwne zieleni, czerwieni i oranzow wskazuje na nasycenie
ukazanej rzeczywisto$ci silnymi emocjami.

W kontekscie problematyki warsztatu mozna przypuszczac, ze
ukazana relacja miedzy postaciami dotyczy Scierania si¢ podmioto-
wosci symbolizowanej przez ,ja” z zewnetrznymi wplywami repre-
zentowanymi przez ,on”. Wplywy te wydaja sie by¢ juz odlegle,
o czym pozwala sadzi¢ usytuowanie ,,on” za ,ja”, co sugeruje prze-
szlos¢ oraz dystansowanie sie ,ja”. Zgeometryzowany ksztalt postaci
»~on” irozmazany ksztatt glowy sugeruje odczucie nieznajomosci, ob-
cosci siebie w przesztosci.

Mozna przypuszczac, ze przekaz zawarty w obrazie odnosi sie
do momentu biograficznego wytonienia tozsamosci indywidualnej. Dla
autora wiaze sie to ze sSwiadomym oddzieleniem od wptywéw, w kto-
rych jest osadzony. Rozdzielnie postaci na dwie, reprezentujace inne
tozsamosci, wskazuje na $wiadome oddzielenie wtasnych potrzeb i da-
zen od tych narzuconych z zewnatrz, ktdrych reprezentantem jest
,on”.

W omawianym przypadku tresci identyfikowane z poczatkiem
tozsamosci odnosza sie¢ do uzyskania samodzielnosci tworczej, na co
wskazuje wypowiedz autora: , Moje myslenie wtedy o rysunku opie-
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rato si¢ gléwnie na tym, co mi sugerowal mdj tato, od ktérego uczy-
fem sie rysunku. (...) Nie moglem sam narysowac sobie po prostu
czegos, tylko stuchatem rad kogos, kto mi co$§ méwit. Nie myslatem
wtedy o sobie samym, ze mdglbym faktycznie co$ rysowac i bedzie to
sie wigzato bardzo z moim Zyciem. (...) ta glowa jest tutaj nieokreslo-
na, (...) wtedy nie mialem takiej okreslonej tozsamosci.”

Jak wskazuje przytoczona wypowiedz, tworczos¢ artystyczna
jest postrzegana przez autora jako warto$¢ okreslajaca jego tozsa-
mos¢: ,to jest gldwnie tym, co mnie ksztattowato, rysowanie i przy-
goda moja ze sztuka”. Narracja towarzyszaca kreacji plastycznej po-
zwolita autorowi uswiadomi¢ sobie ten fakt, jak rowniez zrozumiec,
Ze mimo iz obecnie autor samodzielnie ksztattuje swdj styl artystycz-
ny, to wptywy, ktérym podlegat w dziecinstwie sa jego istotng cze-
Scia. , Ta posta¢ po prawej, bardziej konkretna, sprecyzowana, to rze-
czywiscie jestem ja, teraz, juz taki bardziej okreslony, bardziej
wyksztatcony, dlatego tez napisatem na gérze ,on” i ,ja” (...), a ja
dlatego jestem tak wysoko, sam patrze juz na to wszystko z gory, mo-
je odczucia to sa juz moje wtasne.”

Obserwacja pracy nad obrazem pokazuje droge dochodzenia
do tych tresci. Malowanie zostalo rozpoczete po diugim czasie sku-
pienia i namystu. Autor dlugo przygotowywat farby i stanowisko
pracy, wychodzac kilkakrotnie z sali. Od pierwszych szkicow az do
finalnej kompozycji narracja prowadzona byla konsekwentnie, bez
przeksztatcen powstajacych form wizualnych. Na poczatku pojawita
sie schematycznie wyznaczona duza postac ,on”, pozbawiona glowy,
co wskazuje na poddanie si¢ sugestii inspiracji warsztatowej zawartej
w treningu wyobrazeniowym w tresci: ,,Przypominam sobie postac
glowonoga rysowanego przez siebie”. Jak wynika z wypowiedzi au-
tora, ksztatt tej postaci odwzorowuje jego sposob rysowania gtowo-
nogoéw: ,Ja w ten sposdb zawsze rysowatem ludzi, bedac matym. (...)
I czesto skupiatem si¢ na tym, zeby narysowac gltowe, ale ta gtowa mi
nie wychodzita”. Posta¢ gtowonoga symbolizuje nieuksztattowang
jeszcze tozsamos¢ autora z okresu dziecinstwa - ta mysl stata sie
punktem wyjscia rozwijanej narracji. Przeciwwaga dla niej jest postac
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,ja”, przedstawiajagca autora siedzacego przy stole i rysujacego
(o tym, ze jest to autoportret $wiadczy podobienistwo wygladu oraz
komentarz wyrazony w p6zniej dodanym podpisie: ,ja”). Jak mozna
sie domysla¢, watek wewnetrznego dialogu towarzyszacego tej fazie
tworzenia dotyczyt relacji miedzy ,,ja” z dziecinistwa a terazniejszym.
Identyfikacja tej relacji stala sie gtéwnym tematem narracji wizualne;j.

Pejzaz z drzewami bez liSci, malowany w dalszym etapie pracy
nad obrazem, dopelniat tresci przekazu przez symboliczne oplatanie
korzeniami obu postaci. Zawarta w tym sugestia kieruje uwage na
jedno zrédto ksztattujacych je wptywoéw i wartosci, ktére oddziatuja
na nie niezmiennie. Surrealistyczna sceneria, wyznaczona mocnymi
kontrastami barwnymi, okresla rzeczywistos¢ tych postaci, nasycong
silnymi emocjami. Zdecydowanie jest to jedna rzeczywisto$¢, zesta-
wienie w niej dwdch odrebnych swiatéw osoby, ich Scieranie sie ze
soba prowokuje dyskusje nad ksztaltowaniem sig tozsamosci i jej tre-
$ciami. Pojawienie si¢ w koncowej fazie pracy nad kompozycja podpi-
sOw postaci (,on”, ,ja”) swiadczy o zakonczonym procesie identyfika-
qji siebie.

Podsumowanie

Przedstawiona analiza ukazuje proces poszerzania samowie-
dzy w kreaqji plastycznej inicjowanej w warsztacie twoérczym. Zakres
tresci, ktore w omawianym przykladzie dotyczyly tozsamosci, jest
okreslany w koncepcji warsztatu. Uzyskane rezultaty wskazuja, ze
przestrzenia budowania samowiedzy staje si¢ narracja wizualna.
Struktura artystyczna tworzonej kompozycji pozwala na identyfikacje
waznych tresci. ,,Ukladanie” w kompozycji obiektéw wizualnych po-
zwala na poszerzenie interpretacji o aspekty sugerowane forma wi-
zualna, np. dostrzezone relacje migdzy zamieszczonymi symbolami.
Mentalne strukturyzowanie symbolizujacych ich tresci prowadzi do
modyfikacji tworzonej przez nie umystowej reprezentacji rzeczywi-
stosci — w omawianym przykladzie owa rzeczywistos¢ dotyczy wie-
dzy o sobie.
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Badania dowodza efektywnosci warsztatu twdrczego w roz-
woju podmiotowym, co uzasadnia jego zastosowanie w praktyce pe-
dagogicznej. Ze wzgledu na zakres realizowanych celéw nalezy pod-
kresli¢ szczegdlna przydatnos¢ tej metody w dziataniach z obszaru
pedagogiki inkluzyjne;j.
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