Wroctawskie mosty miedzy matematyka a sztuka

(Most II)

Tekst jest zapisem odczytu wygloszonego
na LII Szkole Matematyki Pogladowej
nt. ,Matematyka a sztuki rézne”, Rynia
2014.

Pierwsza czes$¢ tekstu, poSwigcona
tworczosci Wactawa Szpakowskiego,
ukazala si¢ w poprzednim numerze.

Muzeum Sztuki Wspélczesnej we Wroctawiu, tzw. Bunkier Sztuki

*Instytut Matematyczny Uniwersytetu
Wroctawskiego,
malgorzata.mikolajczyk@math.uni.wroc.pl

Maltgorzata MIKOLAJCZYK*, Wroclaw

Czlowiek z bunkra

Stanistaw Drézdz, bo o nim mowa, urodzit si¢ w 1939 roku w Stawkowie
(Zaglebie Dabrowskie), a zmarl w 2009 roku we Wroclawiu. Byl wazna postacia
polskiej kultury, jednym z najwybitniejszych wspélczesnych poetéw. W latach
1959-1964 odby! studia filologiczne na Uniwersytecie Wroctawskim, gdzie

po 15 latach obronit pracg magisterska na temat polskich konkretystow.

Sam uprawial poezje konkretna, a jego tworczos¢ nie
ma sobie réwnych. Jest to jednak dziedzina nietypowa,
hermetyczna i dalece anonimowa. Swiadczy o tym fakt,
ze chociaz Drézdz mieszkal i tworzyl we Wroctawiu
przez ponad pie¢dziesiat lat, a swoje prace wystawial
w najwiekszych galeriach w Polsce i na $wiecie, jest
znany tylko w waskim srodowisku artystycznym.
Wroclawianie na ogdl nie wiedza o jego istnieniu,
chociaz kazdy zna jego prace umieszczong

w przestrzeni miejskiej w 2009 roku — monumentalny
mural na fasadzie Muzeum Sztuki Wspolczesnej

tzw. Bunkra Sztuki (bo muzeum miesci si¢ w schronie
przeciwlotniczym dla ludnosci cywilnej wybudowanym
w 1942 roku) z fragmentem wiersza Klepsydra.

Na czym polega poezja konkretna? Kierunek ten powstal w polowie lat 50. XX
wieku i byl literacka implementacja idei sztuki konkretnej, w ktérej uwaga
artysty jest skupiona na tworzywie jako na zasadniczym elemencie dzieta.
Konkretnosé i materialno$é utworu jezykowego moga przejawiaé sie w postaci
wizualnej lub dzwiekowej, dlatego teoretycy sztuki dlugo spierali sie, jak
zaklasyfikowac ten typ tworczosci: w pierwszym nurcie uznawano go za nowy
rodzaj literacki lub za odmiane grafiki wykorzystujaca tekst, a w drugim —

za muzyke eksperymentalng. Stanistaw Drézdz byt przedstawicielem pierwszego
nurtu, uprawial wylacznie wizualng odmiane poezji konkretnej (chociaz w 2009
roku powstal utwor muzyczny Tadeusza Sudnika z wykorzystaniem wiersza
ODDO jako partytury, wykonany po raz pierwszy podczas Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspoélezesne] Warszawska Jesien). Jego prace wywodzily sie
z poezji lingwistycznej (jej gléwnym przedstawicielem w Polsce byt Miron
Bialoszewski) i byly wynikiem ewolucji polegajacej na stopniowym redukowaniu
warstwy jezykowej i rozwijaniu jej zapisu graficznego, czesto uzupelnionego
systemem matematycznym.

Drézdz nie szczedzil wysitku, aby upowszechnia¢ uprawiang przez siebie
dyscypline, organizowal wystawy, sesje teoretyczne i zredagowal antologie
polskiej poezji konkretnej. Od niego pochodzi definicja konkretyzmu, dzieki
ktérej mozna go odrozni¢ od poezji wizualnej uprawianej od czaséw
starozytnych. Przyjrzyjmy sie najwazniejszym etapom, jakie wiodly od poezji
wizualnej (ktéra jedynie ilustruje sens pojeé, nie wnoszac nowego elementu
znaczeniowego) do poezji konkretnej (w ktérej aspekt jezykowy i wizualny maja
réwnorzedne znaczenie).
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Zacznijmy od akrostychu, czyli wiersza, w ktérym pierwsze litery kolejnych werséw tworza nowy wyraz
lub fraze, najczesciej tytul lub moral utworu. Jeden z ponizszych przyktadéw pochodzi z XVII wieku, drugi
stanowi wspoélczesny tytul telewizyjnego programu informacyjnego.

Kiedy Ci powiedzieé to, na cos zastuzyt?
Przy ludziach trudno, abym sie nie diuzyl.
Iesli twoj dowceip domysiny i zZartks,
Egzorcyzm czytaj po kraju tej kartks.

Jan Andrzej Morsztyn

North
East

VW est
South

Akrostychem jest tez najstarszy w Europie hymn panstwowy — holenderski. Pierwsze litery zwrotek tworza
nazwisko jego bohatera — Wilhelma I Oranskiego (ponizej zamieszczono jedynie pierwszych 9 zwrotek).

Wilhelmus van Nassouwe
ben ik, van Duitsen bloed,
den vaderland getrouwe
blijf ik tot in den dood.
Een Prinse van Oranje
ben ik, vrij onverveerd,
den Koning van Hispanje
heb ik altijd geéerd.

In Godes vrees te leven
heb ik altijd betracht,
daarom ben ik verdreven,
om land, om luid gebracht.
Maar God zal mij regeren
als een goed instrument,
dat ik zal wederkeren

in mijnen regiment.

Lijdt u, mijn onderzaten

die oprecht zijt van aard,
God zal u niet verlaten,

al zijt gij nu bezwaard.

Die vroom begeert te leven,
bidt God nacht ende dag,
dat Hij mij kracht zal geven,
dat ik u helpen mag.

Lijf en goed al te samen

heb ik u niet verschoond,

mijn broeders hoog van namen
hebben ’t u ook vertoond:
Graaf Adolf is gebleven

in Friesland in den slag,

zijn ziel in 't eeuwig leven
verwacht den jongsten dag.

Edel en hooggeboren,

van keizerlijken stam,

een vorst des rijks verkoren,
als een vroom christenman,
voor Godes woord geprezen,
heb ik, vrij onversaagd,

als een held zonder vreden
mijn edel bloed gewaagd.

Mijn schild ende betrouwen

zijt Gij, o God mijn Heer,

op U zo wil ik bouwen,

Verlaat mij nimmermeer.

Dat ik doch vroom mag blijven,
uw dienaar t’aller stond,

de tirannie verdrijven

die mij mijn hart doorwondt.

Van al die mij bezwaren

en mijn vervolgers zijn,
mijn God, wil doch bewaren
den trouwen dienaar dijn,
dat zij mij niet verassen

in hunnen bozen moed,

hun handen niet en wassen
in mijn onschuldig bloed.

Als David moeste vluchten
voor Sauel den tiran,

zo heb ik moeten zuchten

als menig edelman.

Maar God heeft hem verheven,
verlost uit alder nood,

een koninkrijk gegeven

in Isra€l zeer groot.

Na ’t zuur zal ik ontvangen
van God mijn Heer dat zoet,
daarna zo doet verlangen
mijn vorstelijk gemoed:

dat is, dat ik mag sterven
met eren in dat veld,

een eeuwig rijk verwerven
als een getrouwen held.

Innym przykladem poezji wizualnej sa wiersze graficzne. Pisal je juz w III w. p.n.e. Symiasz z Rodos,
uktadajac z werséw np. ksztalt jajka lub topora. Nazywano je wéwczas technopegnia(gr. techne — sztuka,
paegnion — zabawa), za$ w Sredniowieczu i renesansie byly popularne pod nazwa carmina figurata(tac. piesni
obrazkowe), a w okresie baroku jako kaligramy (gr. kallos — piekno, gramma — napis). Najczesciej byly
to epitafia w ksztalcie wienca lub krzyza.
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Kilka wspoélczesnych przykladéw zamieszczonych nizej Czytelnicy z pewnoscig rozpoznaja jako utwory
polskiego satyryka i dziennikarza Ludwika Jerzego Kerna, awangardowego poety francuskiego Guillaume’a
Apollinaire’a (zreszta Polaka — Kostrowickiego) czy autora Alicji w krainie czaréw Lewisa Carrola (wlasciwie
Charlesa Lutwidge’a Dodgsona — matematykal).
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. Milowym krokiem w kierunku poezji konkretnej sa tez stowa, zdania i utwory
posiadajace symetri¢ literalng, znaczeniows lub geometryczna jak palindromy —
czytane jednakowo wprzod i wspak np. ROTOR albo ROTOS, wiersze raki
(pisal je np. Kochanowski) czy ambigramy. Te ostatnie sa zapisane w taki

sposéb, aby posiadaly symetrie $rodkowa — byly czytane jednakowo wprost
i do gory nogami. Jest to zwiazane nie tylko z uzytymi do wykonania napisu

literami, ale takze z rodzajem zastosowanej czcionki. Obok przyktady.
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W poezji konkretnej slowa zamiast w wersy takze ukladaja sie¢ w zréznicowane
uktady geometryczne na ptaszczyznie. Ich odczytywanie na ogél nie jest linearne,
a przekaz nabiera sensu dopiero wowczas, kiedy zobaczy sie utwor jako catosciowy
obraz, w ktorym przestrzen miedzy znakami jest rownie wazna jak same znaki.
Dobrze ilustruje to wiersz(?) polskiego konkretysty Romana Brambosza Rotator.
Stowo tytutowe jest palindromem, ale w tym ujeciu widzimy dodatkowo
poszczegdlne litery wirujace w jednakowych odleglosciach od érodka tego stowa.

Najogolniej rzecz biorac, poezja konkretna polega wlasnie na wyizolowaniu
Brambosz, Rotator i zautonomizowaniu stowa. Podczas gdy kaligramy sa jedynie utworami
ysamoilustrujacymi si¢”, wiersze konkretne (zwane tez za Gomringerem
konstelacjami lub za Drézdzem pojecioksztaltami) sa dodatkowo dzietami
w,samoanalizujacymi sie”. Zjawisko to mozna latwo zaobserwowaé na kilku
przyktadach wierszy przywotanego wyzej szwajcarskiego konkretysty Eugene
Gomringera. Czy zauwazylibySmy cisze, gdyby wokél nie bylo hatasu?

A pustke, gdyby wokét nie bylo materii?

silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

Gromringer, Cisza
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Czytajac wiersz konkretny, dostrzegamy poczatkowo tylko jego ksztalt

ZAPOMINANIE sprowadzony do prostej formy wizualnej i czesto nie uswiadamiamy sobie, ze za
ZAPOMINANI ta koncepcja stoi wielka praca tworczej my$li. Dlatego, jak kazdy wiersz, takze
ZAPOMINAN utwor konkretny wymaga od odbiorcy dokonania analizy i szukania na wtlasna
reke jego ukrytych znaczen oraz drugiego (a moze i trzeciego) dna. Oto kilka

ZAPOMINA pojecioksztaltéw Stanistawa Drozdza.
ZAPOMIN
ZAPOMI
ZAPOM |
ZAPO -

1
ZAP
ZA t : s
> nie czytac

e
Zapominanie, 1967 v
y
Litery, 1970 Nie czytaé, 1972

stowo

Stowo, 1972 | pétna pof pé‘ na pOI 1

: _Pp*na pét péfn‘o pol pélﬂﬂpél !
po*napéi.[pé*nupél pélna pét
dwa stowa p6t napét pétnapét pélnapsl

Dwa stowa, 1974 Pét na pél, 1998
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I jeszcze najstynniejsza praca Drozdza, studium e = T L e T e,
ludzkiego umystu — utwér Miedzy. Dzielo oA S T e p
zbudowane z liter sktadajacych si¢ na wyraz e A‘i '2: ;-'“ S :@’.s R &
,miedzy”, wypelnia szczelnie wnetrze szesciennego i T :: ; : z 8 “:'; 't ¢-zm P& !
pomieszczenia — $ciany, podloge i sufit — wedlug B 5 o Nsea. | 3w ii 'emceifo o NP
precyzyjnego planu. Widz wchodzi dostownie z y | me—-widininelaed— 1 @ N
do wewnatrz stowa, staje miedzy jego literami Yo ¢ d < ES o ;i: EXNl oDz o
i szybko rekonstruuje caly wyraz, mimo ze litery — P @ $ ey 2 ; z_ly__” TWo o,
kazdego stowa umieszczone zostaly miedzy literami = = e s ,y
innych stéw w taki sposéb, ze czytane w porzadku o "’é«, <=8
linearnym nigdzie tytulowego slowa nie tworza. _‘\ -, = e .a\\'z'
To odkrycie uéwiadamia nam, ze umyst z géry > -5 = d
nastawiony jest na szukanie porzadku w chaosie S o~ = = =
i sensu w beztadzie i nieSwiadomie uzupetnia luki - &

naszej percepcji.

Miedzy, 1977
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W pracach Drézdza znaczaca role odgrywaja pojecia, symbole i struktury
matematyczne, ktére organizuja jego utwory i pozwalaja im sie automatycznie
rozwijaé. Zobaczmy kilka przyktadéw geometrycznych, kombinatorycznych

i liczbowych.

s BE
S 5

Kolo, 1971 Kolo, 1972

Stowo ,kolo” zapisane cyklicznie (z ostatnia litera dostawiona do pierwszej) staje
sie kolistym palindromem (mozna je tak samo przeczytaé¢ w kierunku zegarowym
i antyzegarowym) oraz autologizmem (wyraz posiadajacy ceche, ktéra nazywa —
kolo ma wéwezas ksztalt kola z osia umieszczona w literze L.). Utwér Kolo z 1972
roku jest dzietem zrealizowanym wedtug systematycznej zasady: catosé stanowi
16 kwadratowych plansz zestawionych w kwadrat, ze stowem kolo we wszystkich
wariantach ukladu jego toczacych sie liter. Krazac w koto plansz umieszczonych
na podtodze, widz dos§wiadcza zaré6wno pojecia geometrycznego kota, a takze
drugiego sensu tego stowa, jako przyimka opisujacego jego miejsce w przestrzeni.

Prace cyfrowe pojawily sie w konkretystycznej tworczosci Drozdza najwczesniej.

Jezyk © matematyka prezentuje repertuar znakéw tworzacych dwa systemy: jezyk
werbalny i jezyk matematyczny. Dopelniaja si¢ one wzajemnie i razem wyrazaja
calos¢ ludzkiej wiedzy o $wiecie humanistycznym i fizycznym.
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Jezyk i matematyka, 1968

83658387

Przybywanie ubywania, ubywanie
przybywania, 1973 Data moich urodzin, 1975

15.05.19390124763984692048593407¢
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Samotnosé, 1967

biate

czarne

Biale — czarne, 1970

bedzie
bedzie
¢y

jest

byto

byto

byto

Dualnymi niejako utworami sg
zbudowane z cyfr Samotnosé

i Kontinuum. W pierwszym
zmultiplikowana na calej powierzchni
planszy cyfra 1 jest metafora

PAVAVAVEVEVEVEVEVEVEVEVEVEV VIV VRV VA VAN

JOoOOOOOOOOOOOOOOOOOC
J0O0O00000000O0O0O0000O0COO(
J0OOOOOOOOOOOOO0OOOOOOC
J0OO0OOOOOOOOOOOOOOOOOC

odrebnoéci kazdej ludzkiej jednostki ; 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 g 8 8 g 8 g 8 8 :

wsrdd innych, pozornie takich samych, 000000000 ,000000000¢
odwréconych do siebie zawsze plecami. )0000000000000000000¢
7Z kolei praca zlozona z samych zer, J0000000000000000000O0(
wérod ktérych pojawia sie przecinek, ; 8 8 8 g 8 g 8 88 g 8 8 8 (0)8 8 g 8 g :
to ciekawa idea zwracajaca uwage, jak
drobny element Wj(—;;zylji?l syrnbogliQ7 : 1000000000000 9900000
. . : J000000000000000Q0O0QO0O0(
sprawia, ze ciag abstrakcyjnych AnNnAAANNNAnNnNAnnnNNnnNn:
ornament nabiera gtebokiego Kontinuum, 1973
znaczeniowo kontekstu. To pigkna, prosta praca o nadawaniu sensu otaczajacej
nas rzeczywistosci.

Praca Biale-czarne (moja ulubiona), tylko z pozoru jest zagadkowa. Dziecko
zapytane, dlaczego dwa pola pozostaly puste, odpowiada od razu, ze one wcale
puste nie sa. Oczywiscie na bialym tle widnieje tam bialy napis, a na czarnym —
czarny. A jakie stowa sg na tych polach napisane? I jaki moral plynie z tego
utworu? Czy to prawda, ze slowa sa widoczne dopiero wtedy, kiedy ktamia?

Klepsydra umieszczona na $cianie bunkra to kolejny z utworéw
kombinatorycznych. Jak wigkszo$¢ dziel Drozdza i to byto inspirowane
konceptami przestrzeni i czasu. Ksztalt klepsydry jest tu wizualizacja pojecia
czasu. Widzimy w tej pracy nie tylko teraZniejsze istnienie (jak mgnienie oka),
blaknace wspomnienia i marzenia (szerokie plany, jakie snujemy na przyszlosé).
Ten sam tekst mozna tez napisa¢ w formie klepsydry ,,wypuklej w talii”. Wtedy
dominujacym elementem bedzie terazniejszosé — jedyny okres, na ktéry mamy
bezposredni wplyw, podczas gdy wspomnienia i marzenia sg catkowicie
nieistotne, jako ze pozostaja poza zasiegiem naszych swiadomych decyzji. Réznej
wielkodci litery dodatkowo daja ztudzenie perspektywy, ale nie tej postrzeganej
z miejsca, w ktérym jestedmy, ale z miejsc, w ktérych byliSmy lub w ktérych
dopiero bedziemy.

Tymczasem ostateczng forme praca ta przybrata dopiero w 1990 roku. Sklada sie
z 54 plansz zawierajacych wszystkie mozliwe realizacje uktadu stéw ,byto”,
Hjest” i bedzie”, kazde stowo wystepuje w kazdej z trzech pozycji (co daje

33 = 27 mozliwosci), a liczba ta jest jeszcze podwojona ze wzgledu na dwa
warianty wypuktosci klepsydry w kazdym z wypadkéw. Przechodzac wzdtuz
dlugiego szeregu plansz, widz/czytelnik za kazdym razem od nowa kontempluje
zjawisko czasu, swojego w nim miejsca, postrzegania uptywu czasu i sensu
czasoprzestrzeni.

cuZl ULl
bedzie bedzie bedzie
bedzie bedzie bedzie
h&giie bagile hag:le
byto - byto
byto Jest byto
hvin || iact hwvin
ULl ) ) ) o)
Bedzie || o || &% || o6 || o
bedzie byto byto byto _byto
= || bylo || bylo || bylo || jest
bedzie byto jest bedzie jest
bedzie byto jest bedzie jest
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Klepsydra (fragmenty), 1967-1990
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Biate warcaby, 2007

Odwotania do czasu i przestrzeni oraz automatycznego samorozwoju utworu
opartego na obiektywnej matematycznej zasadzie i sprawiajacego przez to
wrazenie anonimowego seryjnego produktu, a nie dzieta sztuki, ktére wyszto
spod reki genialnego artysty, widoczne sa takze w utworze Zegary. Ruch
wskazdwek zegara jako system konstrukcji utworu wystepowal juz w Miedzy

i w Kole, ale obecny jest tez w wielu innych wierszach Drézdza. Byl on bowiem
zafascynowany zegarem — prostym w budowie przyrzadem, ktéry potrafi
uchwycié¢ tak niepojete zjawisko jak czas. W 1978 roku powstala instalacja
zlozona z 28 jednakowych zegaréw. Ulozone zostaly w macierz rozmiaru 3 x 9.
W pierwszym rzedzie wszystkie zegary chodzily normalnie, w drugim — staty,

a w trzecim — szlty do tylu. Z kolei w kolumnach zegary taczyly operacje

na wskazéwkach (kazda z dwdch wskazdéwek mogla by¢ minutowa, godzinowa lub
moglo jej nie byé wcale, co istotnie daje 32 = 9 mozliwosci). Ostatni 28. zegar
lezal pod spodem i byl rozebrany na czesci — nieruchome srubki i sprezyny
pozwalajace zbudowaé¢ mechanizm pomiarowy o niewyobrazalnych
mozliwoéciach. Do zegaréow dolaczone byly tablice ze wspdlrzednymi podajacymi
polozenie na kuli ziemskiej, w ktorych musiatby znajdowaé sie¢ co godzine kazdy
z zegardéw, aby poprawnie wskazywacé czas.

GRS ad T A"
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Zegary, 1978

Zwréémy uwage, ze nawet jeSli prace Drézdza wydaja sie anonimowe, to uwaznie
je analizujac, postepujemy analogicznie do procesu poznawania otaczajacej nas
rzeczywistosci. Pod wizualng, czytelna na pierwszy rzut oka fasada odkrywamy
rzadzaca nia logiczna regute, na ktérej opiera si¢ cata konstrukcja. Wtedy
wlagnie do$wiadczamy istnienia osoby autora, a raczej jego sprawczego umyshu,
dzialajacego jako stworca zasad.

Kolejnym pojeciem matematycznym, do ktérego Drézdz chetnie nawigzywalt

w swoich pracach, byl koncept gry, rozumianej jako analogonu $wiata (czy Bog
gra w kosci?) i sztuki (jezyk to gra). W klasycznym znaczeniu gra zaklada
istnienie przeciwnika, z ktorym gra si¢ o zwyciestwo. Czy mozna grac ze soba?
Czy mozna graé o nic? Te pytanie stawia autor w instalacji/wierszu Biale
warcaby.

Najwazniejsza praca Drézdza dotyczaca gier jest dzieto Alea iacta Est
zaprezentowane na 50. Biennale Sztuki Wspoétczesnej w Wenecji w 2003 roku.
Praca ta zbudowana jest z prawie 300 tysiecy kosci do gry, ciasno wypelniajacych
$ciany pawilonu. Systematycznie sa wérdéd nich ulozone wszystkie mozliwe wyniki
rzutu sze$cioma kostkami. Autor weiaga widza/czytelnika w proces
interaktywnego odbioru dzieta. Na érodku sali stal bowiem stél bilardowy

z kubkiem i kostkami. Kazdy mégl wyrzuci¢ swoja széstke wynikéw, a potem
prébowaé odszukaé otrzymana sekwencje na $cianie, wéréd 6 = 46656
mozliwych, wygenerowanych komputerowo ukladéw (stosowne obliczenia
wykonal Jerzy Baranowski — informatyk z Politechniki Wroctawskiej — na
komputerze Odra).
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Umieszczona na stole Instrukcja (w kilkudziesieciu jezykach) glosi:

jest 46 656 mozliwosci uktadu 6 kostek
wszystkie kombinacje zostaly umieszczone na $cianie
wez kosci lezace na stole i rzué
zestaw je razem w jednym rzedzie
sprébuj odnalezé ten uktad na $cianie
jezeli Ci sie to uda — wygrywasz, jezeli nie — przegrywasz
wygratem ja

To praca dotykajaca probleméw egzystencjalnych. Mowi o przeznaczeniu, losie,
szczesciu 1 nieszezesciu, o roli reguly i przypadku, o polozeniu czlowieka w Swiecie
i jego stosunku wobec natury. Sam Droézdz zapisal w swoich notatkach do tego
utworu: Nie ma przypadku. To pojecie istnieje tylko przy patrzeniu od wewnatrz
naszej $wiadomosci na nieznane przyczyny. Z zewnatrz sa one dobrze znane.

Stanistaw Drozdz przez cale zycie podkreslal, ze na grunt sztuki wchodzi jako
poeta i to, co tworzy, jest wciaz poezja. Jednak do opisywania Swiata nie
wystarczal mu jezyk werbalny, dlatego siegal w swoich utworach do znakéw

i struktur matematycznych. Najwyrazniej potrzebowal wyrazi¢ sens w sposéb
bardziej obiektywny i uniwersalny niz ten, ktéry daja stowa. W swoim manifescie
poetyckim pisal: Rodzi si¢ zapotrzebowanie na nowa estetyke oparta gléwnie na
matematyce i logice jako kryteriach bardziej zobiektywizowanych i uniwersalnych
niz historyczno-kulturowe. Tradycyjne kryteria estetyki wydaja sie¢ coraz bardziej
niewystarczajace i niefunkcjonalne; dazenie do poznania prawdy sprawia bowiem,
ze bardziej chcemy wiedzieé i rozumie¢ niz irracjonalnie, bez obiektywnego

sprawdzenia — czud.

Wszystkie utwory Stanistawa Drézdza pochodza ze strony
http://www.drozdz.art.
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