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Voyeristic Subject and Camp Phenomenon in Slovak Poetry
(Michaj Habaj as a Modern Troubadour)

The contribution focuses on a specific form of masculinity in the poetry of Michal
Habaj, a contemporary Slovak poet. The article describes the phenomenon camp in
connection with experimental verses of this poet. Camp is represented by a way of
looking at the world as an aesthetic phenomenon that is not based on beauty, but on
stylization, as Susan Sontag presented it in her essay. The contribution focuses on a
main feature of the stylization (artisticity and theatricality) and presents the
consequences of stylizing a subject into a voyeur-oriented modern troubadour.
It describes a phenomenon of game and irony in a work of Michal Habaj:
a subversive game with the function of basic literary categories, a game with gender
and a game with discourse, in connection with the transformation of the category of
masculinity into poetry.
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To, ze muzi objevuji a rozvijeji své ,Zenské‘ védomdi, je nesmirne duleZité,
presto se vSak nemohu ubranit dojmu, Ze tento jev ma i své stinné stranky?.

Poézia poslednych desatroci, najma vo svojich experimentalnych
polohach, poukazuje nielen na vlastna skonstruovanost, ale aj na identitu

1 Sttadia je vysledkom rieSenia projektu VEGA 1/0747/18 Obrazy sveta ako vyskumna doména
humanitnych vied. Produkcia, distribtcia, recepcia a spracovavanie obrazov sveta. Zodpovedny
rieSitel: prof. PaedDr. Martin Golema, PhD. Doba riesenia: 2018—2020.

2 R. Bly, Zeleznij Jan, Praha 2011, s. 16.
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¢loveka modifikovant na konstrukt médii, techniky a konzumus. Jednym
z d6sledkov tohto procesu je Stylizacia lyrického subjektu do voyeursky
zameraného bohéma, novodobého trubadura, dandyho ¢i campa4. V tomto
texte preto budeme skamat Specifickti podobu identity v kontexte takejto
podoby ,muZskosti“ na trovni lyrického subjektu v basnickych textoch
Michala Habaja, pricom teoretickym vychodiskom bude fenomén camps
ako postmoderny variant dandyho, ako ho vymedzila vo svojej eseji Susan
Sontagova®.

Hladat priliehavé oznacenie pre subjekt, s ktorym sa v poézii Michala
Habaja stretavame, je naro¢nou tlohou. Celi jeho tvorbu totiz prestupuji
nielen experimentalne metody (dekonstrukcia textu, anestetika,
intertextualita, pokusy o negaciu a redukciu tradi¢nych literarnovednych
kategorii), neustale ,tienované“ prvkami hravosti, irénie a parodie, ktoré
rozr6znuju moznosti chapania vyznamu versov. NajvyraznejSie vtomto
zmysle azda posobia hry, spochybniujtce zakladné literarnovedné kategorie,
teda hry s funkciou autora: Stylizacia lyrického subjektu do kyborgickej
identity (motiv prvého basnika z rodu kyborgov sa opakuje vo viacerych
zbierkach), ucast M. Habaja na projekte Generator X s cielom vytvorit
yhumanoidny“ virtualny autorsky subjekt a autorovo pisanie pod Zenskym
pseudonymom (Pas de deux — 2003 a Bdsne z pozostalosti — 20009).
Zaroven autor Specificky pracuje s ironickym a parodickym moédom svojich
textov: banalizuje vysoké, poetizuje nizke, hyperbolizuje lyricki modalitu,
gy¢ ¢i patos az do takej miery, Ze Citatel je nateny pripustit aj opaény zadmer
textu. Vtomto texte selektivne predstavime niektoré kltcové vlastnosti
subjektu v savislosti s campy podobou muzskosti.

Pre subjekt Michala Habaja vkazdej zo spomenutych poloh je
charakteristické, Ze esteticky preziva cely svet okolo seba, nerozliSujic
priestory tzv. vysokého umenia a konzumnej kultary (hypermarkety,
diskotéky), vyuzivajic popularne produkty médii — film, sci-fi, komiks,
kyberpunk, televizny a hudobny zabavny priemysel, techno, hip-hop, rock,
pocitacové hry, reklamy a slogany alebo brakovt literatiiru. Aj to nas viedlo
k uvazovaniu nad fenoménom camp, tak ako ho predstavila vo svojej eseji

3 J. Srank, Individualizovana literatira. Slovenskd poézia konca 20. a zadiatku 21. Storodia,
Bratislava 2013, s. 392.

4 Ibidem, s. 419.

5V $tadii sa budeme sa pridrziavat ¢eského prekladu M. Pokorného (podla ,Labyrint Revue®
2000, ¢. 7-8, s. 80-86), ktory kvoli prehl'adnosti slovo camp pouziva ako substantivum a campy
ako adjektivum.

6 S. Sontagova, Pozndmky o fenoménu camp, ,,Labyrint Revue“ 2000, €. 7-8, s. 80-86.
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Susan Sontagova’. Camp podla nej zahrnuje stistavné estetické preZivanie
sveta, ¢o ho, paradoxne, vytlaca zo sféry skutocne velkého umenia. Zaroven
autorka hovori otomto fenoméne ako o tretej z,velkych tvorivych
vnimavosti®, ktora kladie déraz na Stylizaciu, formu a povrchové kvality
diela, kde nad obsahom vitazi $tyl, nad moralkou estetika a nad tragédiou
ironiad. Campy vkus, podobne ako Habajov neustéle ironizujici subjekt,
prekonéva ,,nevolnost z repliky” a nerozliSuje medzi predmetmi jedine¢nymi
a predmetmi masovej kultarys. Camp je teda ,hravy“, je ,opakem
vaznosti“to, predstavuje sticasnti podobu aristokrata v zalezitostiach kultary
vo forme moderného dandyizmu: podava teda odpoved na problém, ,jak byt
dandy ve véku masové kultury“. V nasledujicom texte sa pokiisime
niektoré z vlastnosti, ktorymi disponujt subjekt Michala Habaja a camp
zaroven, priblizit.

Habaj, ktory sa Stylizuje ako ,,Velky epigon® (s odkazom na tvorbu
Petra Macsovszkého), ako tvorivi metéodu vyuziva vo velkej miere
kompilovanie a rekontextualizaciu — metody zalozené na privlastiiovani
a aglomerovani cudzich dryvkov textov. Podobne ako camp nediferencuje
umelecké zdroje azdroje masovej kultary: aryvky a alazie pochadzaja
z domacej literarnej tvorby a vedy a rovnako zo sféry medialnej popkultury,
ktoré navySe remixuje sjazykom informacnych technologii. Cielom je
parodia konvenénych znakov lyriky a upozornenie na nejednoznaénost
vypovede, ¢o ma priblizit basen ako intelektualnu hru a napokon poukazat
na recyklaény raz stcasnej kultiry. Charakter svojej prvotiny Habaj
zdoraznuje uz v rovine nazvu: zbierka 80-967760-4-5 je oznacena ¢iarovym
kédom, pridelenym instituciondlne. Takto sa obnazuje ako medialny
produkt a neguje originalitu autora, nadvizujic na d’alSie produkty médii,
akcentujic hravost airéniu, degradujic sa na tovar bez priznaku
jedinec¢nosti.

Muzsky subjekt Habaja ako dandy vo veku masovej kulttry v zbierke
vedie dial6g s mediadlnym diskurzom, ktory je zjavny uz vo forméalnej rovine.
Zbierka je vystavana na principe televizneho programu, vratane upttaviek,
reklam, navodov na pouzitie, sutazi, sloganov ¢i prestavok, vyuziva techniku
montaze:

7 S. Sontagova, Pozndmky o fenoménu camp, ,Labyrint Revue® 2000, ¢. 7-8, s. 81.
8 Ibidem, s. 85.

9 Ibidem.

10 Jbidem.

1 Ibidem.
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ked’ sa na veci budete pozerat tym spravnym spdsobom,
potom zistite, Ze vek nie je ani tak zaleZitostou rokov, ako
spravneho uhla pohl'adu, miesto spoliehania sa na ve¢nt
mladost a iné nezmyselné myty, urobte nieo rozumné,

v starostlivosti o Vase zdravie, a to nie len ¢as od casu,

ale kazdy den — zacnite prave dnes, pohyb, vyvazena stra-
va...a 80-967760-4-5! jedinecny slovesny pripravok Vam
poméze udrzat Vase telo a mysel vo vrcholnej kondiciit2.

Subjekt sa ironicky Stylizuje do roly poradcu v oblasti zdravého
Zivotného $tylu, ktorého sacastou ma byt ,konzumécia“ predlozenej zbierky.
Citatel' m4 sledovat vyvrcholenie ,,dobrodruzstiev lyrického subjektu®, ktoré
moze ,rozlasknut na stranach 45 a 46“13. Stcastou mystifikacnej stratégie je
fakt, Ze spomenuté strany v zbierke chybajt. Stc¢asne autor poukazuje na
atrapovitost lyrického subjektu: ,prave teraz lyricky subjekt pada k zemi a
// zbrucha mu strieka prad krvi, decentne, zI'ava doprava, / v smere ¢itania,
diagnoéza (...) virtualna smrt“, no ,po nevyhnutnej / bodke za tragédiou sa
lyricky subjekt postavi, zmurkne // a nasiroko sa usmeje do kamery“.
Relativizuje vztah textu k skutoc¢nosti a vztah autora k lyrickému subjektu,
ale i vztah skutoénosti k realite médii. Spolo¢nym prvkom textov je vysoka
miery Stylizacie, umelost subjektu a teatralnost vyrazu.

Prave umelost ateatralnost uréuje Sontagova za zakladné idealy
campa, ktory sam predstavuje sposob nazerania na svet ako na esteticky
fenomén, zaloZeny na ,mii‘e umélosti a stylizace*'s. Hry s funkciami autora,
ktoré st imanentnou stcastou diela Michala Habaja, m6zeme nazvat
autostylizacie. Ich tlohou je podla J. Sranka poukazat na nefunkénost
zotrvacne prezivajtcich tradi¢nych schém lyriky a prostrednictvom hravej
dekonstrukcie aintertextuality Habaj prestiva pozornost na kulttirne
nastroje uchopovania sveta, ¢o je zaroven prvym krokom smerom k
neochote zacastiiovat sa na ideologickom, kultirnom, ¢i individudlnom
vnucovani akychkolvek utépii'e. Neustale cibrenie a zjemnovanie nasho
vnimania Habajov subjekt predstavuje ako nutnost, ak sa ¢lovek pokisa

12 M. Habaj, 80-967760-4-5, Bratislava 1997, s. 25.

13 Ibidem, s. 38.

14 Ibidem, s. 18.

15 S. Sontagova, Poznamky..., op. cit., s. 82.

16 J. Srank, Nesamozrejmd poézia, Bratislava 2009, s. 142.
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uspokojivo odpovedat na otazky identity a individuality v dneSnej
spolo¢nosti.

Tento ciel nie je jednoduché dosiahnut. Camp je priliechavo
vymedzeny aj ako pokus ,ud€lat néco vyjimeéniho®, pricom ,vyjimecné se
tu casto mini ve smyslu néceho zvlastniho, oslinivého“. Ozvenu takejto
snahy nachadzame v autorskej Stylizacii Habaja do ,,prvého basnika z rodu
kyborgov“ 18, ktorou sa subjekt snazi vyrazne odlisit od basnikov pred nim.
Popri hravej, ironickej nostalgii za prirodnou a kultirnou minulostou je
v popredi stylizacia subjektu do humanoida. Odborné kritika upozortuje na
nejednoznacnost zdmeru ako na kIicovy problém recepcie: nie je totizZ mozné
odhalit, ¢i je zvoleny postup pseudoparédiou, a ,¢i Habajova poézia plna
lyrickych klisé je taka (t.j. gycovito tinavna) skutoéne (a pravdepodobne) ide
ojej vlastné zosmieSnenie™9, alebo ide predsa prvorado o poéziu. Tato
dvojznacnost sposobuje aj autorovo zaujatie formou, s ktorou tiez pracuje ako
s prostriedkom parodizacie klasickej basnickej koncepcie. V druhej polovici
dalsej zbierky, Gymnazistky. Prazdniny trindstrocnej, Habaj piSe
v usporiadanych S$tvorverSovych strofiach, ktoré nazyva katastrofy. Sam sa
o dovode ich vyuZitia vyjadril nasledovne: ,Stvorversie ako rytmicko-
syntakticky celok spitia tradiénd, klasicki predstavu o formélnej podobe
basne — v mojej realizacii si naslo funkciu poetického vyvaZovania
experimentalneho obsahu”°. Toto zameranie koreSponduje scampy
vkusom, ktory ako umenie uréuje také typy umenia, ktoré zdéraziuja
stexturu, smyslny povrch na tkor obsahu™. Kategériu umeleckosti,
poetickosti ma zastupovat tvar basne, dokonca ma vyvazit subverzivne
zamerany obsah.

Uz v tejto zbierke sa vyrazne prejavil aj nostalgicky vztah subjektu
k minulosti, d’al$i zo znakov fenoménu camp, ktory sa v d’alsich zbierkach
prehlboval. Vyvrcholil v zbierke s priznaénym nizvom Basne pre mitve
dievcatd, vydanej vroku 2003. Zbierka je koncipovand na kontraste
minulost (spata skrasou, nostalgiou, patosom, prirodou, kultarou,
aristokraciou, romantikou, noblesou) asacasnost (reprezentovana
pretechnizovanou, odludstenou spolo¢nostou, konzumom, absenciou

17 S. Sontagova, Poznamky..., op. cit., s. 84.

18 M. Habaj, Basne pre mitve dievcata, Bratislava 2003, s. 9.

19 D. Rebro, Prebasnend demonstracia nebasnenia, ,Romboid“ 2000, 35 (1), s. 80.

20 R. Tomas, Rozhovor s basnikom a literarnym vedcom Michalom. O svoju baser sa este iba
budem musiet pokuisat, [v:] Knizna revue, (16) 16—17, Bratislava 2006, na: www.litcentrum.sk
/33585 [datum pristupu: 2020-11-11].

21§, Sontagova, Pozndmky..., op. cit., s. 82.
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duchovnej kultary). Vztah campa k minulosti oznacuje Sontagova ako
nesmierne sentimentalny22. Nejde pritom o doslovni lasku kstarym
veciam, ale o proces starnutia, prechodu do minulosti, ¢o prebudza
nevyhnutny sucit. ,Co bylo kdysi bandlnim, miiZze se postupem ¢asu stat
fantastickym”23, konstatuje autorka atito myslienku zrkadli autorova
Stylizacia lyrického subjektu do ,,prvokyborga”24.

Melancholicky vztah k minulosti v zbierke Citatel'ovi v zbierke tlmoci
kyborgicka bytost, uzavreta vo svete ,spomienok® na vznesené hodnoty
zaslych cias. Aktualnu situiciu uréuje infikacia virtualitou, v okne sa obéas
mihna ,iba hologramy robotov“;2s namiesto slnka sa nad priestorom
nachédza ,elektronické oko“26, ,sny o voni masa klesaj / na tazké viecka
kyborgov“ a ,harddisc sa chveje v hrudi“?”. Lyricky subjekt v dehumani-
zovanom svete je natol’ko infiltrovany virtualizaciou, Ze prestava rozliSovat
medzi skutocnostou a kybernetickym svetom, z ¢oho na jednej strane
plynie Zivotny elan, no na druhej strane popri rychlosti sa odraza aj plytkost
takejto formy existencie.

Za zékladny rozdiel oproti dandymu z19. storodia povazuje
Sontagova pristup campa kvulgarnosti. Zatial ¢o dandy vulgarnost
neznésal, camp ju ocenuje: ,,Dandy si u nosnich direk ptidrzoval navonény
kapesnik a mél sklony k mdlobadm; znalec campu pricichava k zipachu
a pysni se svymi silnymi nervy”28. Basnik z rodu kyborgov si potrpi na patos,
aristokraciu, no napriek tomu exponuje telesnost: pery su pre neho ,dva
platky masa“29, slnko obrazovky ,,oblizuje izbu ako zdochynajiceho psa“so,
kyborgovia silihaji k princeznam z laboratorii ,,do makkych 16Zok z masa“st,
stelo zahryznuté do krajiny kli¢i neviditelnou krvou“s2, rany vsrdci st
~mokvajuce“s3, krasna Zena je ,,z mésa, plna kosti ako pstruh“s4, az napokon
vedno so subjektom ,fialovi od hrozy zatvarame oci / obratené do méasa“ss.

22 [bidem.

23 Jbidem, s. 84.

24 M. Habaj, Bdsne pre..., op. cit., s. 11.
25 Ibidem, s. 12.

26 Tbidem, s. 16.

27 Ibidem, s. 12.

28 S. Sontagova, Poznamky... op. cit., s. 86.
29 M. Habaj, Bdsne pre..., op. cit., s. 15.
30 Ibidem.

3t Jbidem, s. 32.

32 Ibidem, s. 37.

33 Ibidem, s. 43.

34 Ibidem, s. 88.

35 Ibidem, s. 101.
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V zbierke michal habaj zroku 2012 sledujeme dalSie pribliZovanie sa
k vulgarizacii: v groteskne posobiacej casti SADO nachiddzame meto-
nymickym spésobom popisané atributy 'udského tela. V basni Prsiskd
muzsky subjekt oslovuje metonymicky Zenstvo: ,,dala si svetu prsia / a svet
ti prsia stréil do ruk / a ruky prsia skrtili / a prsia rukam nerozumeli (...)/
Povedala si: pozri prsia / a dvihla ruky / a narobila z pfs obludy”s6. V texte
Brusiskd okrem konfronticie sa so zenskostou subjekt kriticky vnima
konzumnt spoloc¢nost personifikovanim ,brucha“ ako zastupného symbolu
cloveka: ,za kazdou prvorodi¢kou som kracal / pod koZenym vieckom bul'vu
susil / kym nevytiahnu z tricka brucho (...) / koZou mi podavas kisok seba /
telo strhnuté spat do brucha”y. Telo svojim ,,mechanickym® ustrojenim
odporuje pocitom subjektu, ten sa vSak v detailnych opisoch telesnosti
vyZiva bez potreby pridrziavat voniava tkaninu pri tvari ¢éitatela.
Nazd4vame sa, Ze aj tento doraz na telesnost treba citat v silade
s ironickym zameranim autora. Zatial ¢o camp sa na zivot diva ako na
divadlo ana vSetky javy a pojmy nahliada v ivodzovkach,3® ironizujicu
stratégiu v priestore pisaného slova mozeme podobne vnimat ako sp6sob
vkladania napisaného do pomyselnych tivodzoviek. Vyvrcholenim ironizacie
telesnosti je azda pisanie Zenskej poézie ,Zenskym telom” Anny Sneginy, ¢o
je aj zaujimavym fenoménom v kontexte skimanej ,muzskosti“ subjektu.
Stvorenie Anny Sneginy koreSponduje s predchadzajicimi
Habajovymi stratégiami, je mozné vnimat ho ako aj vyvrcholenie autorovho
zaujatia témou. V zbierke Gymnazistky, prazdniny trindstro¢nej zroku
1999 sa eSte manifestuje maskulinny subjekt eroticky orientovany na
objekty, ,nevinné panny“s9 reprezentujice skomercionalizovana realitu,
kde ,plytké vody popu, sladké vody diskoték“ a ,gymnazistky osidluja
dancing hally“4c. Subjekt S$tylizuje do roly voyérskeho kyborgického
spisovatela, ktory vystupuje ako ,stepily cowboy nad klavesnicou“s.
»,Najmladsie“, doslova ,maloleté“42, zo vSetkych ,najsladsie“4s slecny a
dievciny sa stavaji objektom patologicky posobiacej ziadostivosti subjektu.
Subjekt sa predstavuje ako intelektualny dvadsattriroény zvodca. O Styri

36 M. Habaj, michal habaj, Bratislava 2012, s. 133-135.

37 Ibidem.

38 S. Sontagova, Poznamky..., op. cit., , s. 82.

39 M. Habaj, Gymnazistky. Prazdniny trinastrocnej, Banska Bystrica 1999, s. 9.
40 Ibidem, s. 41.

41 Ibidem, s. 21.

42 Ibidem, s. 23.

43 Ibidem, s. 9.
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roky neskor vydava svoju prva zbierku Anna Snegina, neoficidlne Zenské
alterego autora.

Gesto pisat ,zenskt“ lyriku vyznieva ako parddia rodovych
stereotypov v priestore poetického textu. V literatire sa rodové stereotypy
premietaja do chapania pisania ako nastroja, ktory nesie znamky zZenskej a
muzskej identity. Pisanie ,Zenskej“ poézie muZzom takto zlucuje
nezlucitelné, ¢o je zaroven zakladnym ironickym principom:

Ironie, ktera myslela, ze bude-li hrat hru druhého, podaii se ji temné
kompromisy pokrytce rozloZit, tedy sama zacina misit nezlucitelné:
spolecenské a individualni, komické a tragické; svazuje heterogenni slova a
kvality jedny s druhymi, smésuje-li dohromady muzské a Zenské, a tak i ona
zaklada ,koincidenci protikladi44.

Takymto zmieSavanim sa dostavame ktzv. androgynnej poézii
a k d’alSej charakteristike campa. Campy vkus na l'udi reaguje na rys silného
prehanania, zcoho Sontagovad odvodzuje prave androgyna ako jeden
velkych obrazov camp vnimavosti4s. V sticasnej slovenskej poézii Michal
Habaj nebol prvou zamaskovanou ,,poetkou®, nasledoval totiz priklad Petra
Macsovszkého, ktory publikoval zbierku Stimrak cudnosti pod gynonymom
Petra Maltchova uz vroku 1997. UZ prvi recenzenti gynonymnej poézii
upozornili na fenomén androgymie. J. Simko metédu oznaduje ako
~diagnézu®, kde ,velki kamuflatori vyrypu svoje inicialy do licnych kosti
tvarovej masky“ vysledkom ¢oho je ,androgynna syntéza a rozdvojenost
siamského obojpohlavnika“46. A. Hablak zdoéraziuje ironicky rozmer tejto
poézie, ked konstatuje, Ze ,androgyni na Slovensku este nevymreli.“47 Pokus
prekrocit hranicu Zenského amuzského nachddzame aj v poézii
Sneginy/Habaja. Camp predstavuje ,triumf bezpohlavniho stylu.“48
Bezpohlavnost je rozliSovacim znakom, kedy travestia, teatralnost
a preobliekanie sa ziskava ,ptidech campu“49.

Ak nadviazeme na tvodny citat tejto Stadie, camp takto sleduje
naznacend premenu muzskosti. Lipovetsky tato zmenu odvodzuje od javu
personalizacie: zobycCajov muza sa vytraca néasilnost, Zijeme totiz v

44'V. Jankélévitch, Ironie, Praha 2014, s. 112.

45 S. Sontagova, Poznamky..., op. cit., s. 82.

46 J. Simko, Flagelantkino sadomaso, ,Romboid“ 1997, 32 (8), 5. 78-80.

47 A. Hablak, Obojpohlavnost’ kobky tiizby (katarzia vlastného Ja), ,Dotyky” 1997, 9 (5), s. 40.
48 Ibidem, s. 82.

49 Ibidem.
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ytranssexualnej“ dobe, ,kdy se muznost uz nespojuje se silou a Zenskost
s pasivitou“s°. Muzska néasilnost podla autora predstavovala aktualizaciu
kodexu spravania, zalozeného na pradavnom rozdiele pohlavi: v st¢asnosti
vSak muzskost a zenskost stracaji pevné postavenie i definicie, dosledkom
coho ,atributy jednoho pohlavi miiZe brat za své i pohlavi druhé, aniz by to
vyvolavalo zatracovani“s!. Subjekt v dielach Sneginy, muz hyperbolizujtci
»Zenskd“ poetiku, sa meni na bezpohlavného herca, ktory chvilami viac ¢i
menej presvedéivo hra svoju rolu, akcentujic pri tom svoje vnimanie
(odpozorovaného) spravania opa¢ného pohlavia.

Zaujatie zenskostou v Habajovej poézii koreSponduje s jeho zaujatim
mladostou. Mladost vnima campy vkus ako doéraz ,nevaznost”, hravost,
zodpoveda tazbe, pripisovanej najma homosexualom — zostat mladistvym.s52
Mohli by sme uvazovat aj opohybe: od mladosti ako objektu (tazby,
obsesie), k pokusu subjektivizovat, ozivit dievéenskost, frankensteinovsky
vydychnut mladé Zenské ,Ja“ (svoju potencialnu ¢itatel'ku) zo seba.

Pokial’ ide o samotny subjekt, na prvy pohlad sa Snegina v oboch
zbierkach prezentuje ako emocionalna az afektovana bytost so sklonmi
k narcizmu, no kedZe sa zaujima v prvom rade o svoju telesnost, aj
,vylievanie duse” vyznieva skor ismevne a pateticky. Obsahova stranka tejto
lyrickej vypovede (témy lasky, vlastenectva, doraz na zmyslové preZivanie,
prvoplanové riesenia, absencia filozofie v pozadi Zivotnych postojov,
zameranost na vyzor, potreba vSetko opakovane verbalizovat — uvddzame
z priestorovych dévodov len vel'a hovoriace nazvy basni: Malé slzy velkijch
dievéat, Tajomna, Bezmmocnd, Unavena a znic¢ena, Sladka ako cukrik,
Laska v case globalizacie, Zasnezend dusa, Smutna piesen, Laska, Este
jedna basen o laske, Milujem ta, Ty, ja a slovd medzi nami) spolu
s formélnou (mnoZstvo nechcenych rymov, nechcene komicky posobiacich
slovnych konsStrukeii, patetickd dikcia, sentimentalne zvolania, inverzie,
genitivne metafory, kliS$é obrazy, prepiata arteficializcia prezivania)
evokuju nezrelost spolu s nadsenim, aké sa pripisuje mladosti, spojent
s nedostato¢nou sebakritiky a sebareflexiou.

Vzhl'adom na spomenuté forméalne a obsahové nedostatky versov
Anny Sneginy viaceré z nich nemaji daleko od gyca. No zatial' ¢o gycu je
vlastné napodobovanie, (oproti autentickej vysokej kultdre), Scruton

50 G. Lipovetsky, Era prazdnoty. Uvahy o sou¢asném individualizmu, Praha 2008, s 106.
51 Ibidem, s. 117.
52 S. Sontagova, Poznamky..., op. cit., s. 86.
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v postmoderne identifikuje nova podobu ,,preventivneho®. gyc¢ass Umelci sa
gyéu (ako prvku masovej kultary) prestali vyhybat azacdali ho v tvorbe
vyuzivat vo forme parddie, ktora sa nasadenim uvodzoviek napokon
vysmieva sama sebe.5+ Postmoderni doba vzyva preventivny gy¢ spolu
s kultarou mladosti, kde sa namiesto produktu do popredia dostava aktér,
tvorca,’s - pripominajic Sontagovej slova, podla ktorych camp aj pri
sebaparodovani kladie doraz sam na seba, doslova ,smrdi sebelaskou“se.
Sontagova upozornuje na suvislost campy vkusu s gy¢om, pretoze camp vo
vysokej miere zo ,seri6zneho“ hladiska predstavuje ,bud Spatné umeéni,
anebo kyc“, ¢o vyplyva z faktu, Ze vSetky campy ,,predméty a osoby obsahuji
podstatni prvek umeélosti. Nic ptirozeného nemiize byt campy.“s? Campy
vkus takto prekracduje tradi¢né estetické hodnotenia v medziach dobry — zly.
Nesnazi sa vSak preukazat, Ze to, ¢o vyzerd zlé, je vlastne dobré alebo
naopak: ,JJeho vykon spociva v tom, Ze pro uméni (a zZivot) nabizi odliSny —
dopliitkovy — soubor méfitek”ss.

Pokial’ ide o tvorbu Michala Habaja, m6Zeme pozorovat dosledok
permanentnej ironie, ktora ,zesmésnuje nejen smésné, ale i to, co k smichu
neni; je sebezni¢enim nebo rozkladem vsSech objektivnich obsahii”s.
V dielach, signovanych Sneginou, sa postivame k d’al§$im dosledkom; gy¢, ak
sa ivodzovkami vedome prezradi, meni sa na parédiu®c. Vynara sa ale
otazka, ¢i je toto gesto znamenim rafinovanosti alebo predstierania, pretoze
ak tivodzovky pouzivame na vSetko, ¢o hovorime, stava sa obsah uviznenym
— len predkladanym, bez vnatorného vztahu jeho popierania alebo
presadzovania. Vysledkom potom nie je umenie, ale len umenie
predstierané, ktoré ma k umeleckej tradicii podl'a autora vztah ako babka
k Zivému cloveku®:. Analogicky sa na marionetu meni subjekt: z Anny
Sneginy je ,Anna Snegina“, ktora sa z pozicie subjektu diela dostdva na
uroven subjektu — diela: ,Pozri: toto s moje pery, kvety zla. // Pozri, toto
je moja Sija, dobrda pieseri. // ... // Pozri, toto je moje telo, opity) kordb. Pozri:

53 R. Scruton, Pritvodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kultui'e, Praha 2002, s. 116-117.
54 [bidem, s. 118-125.

55 Ibidem, s. 125-130.

56 S. Sontagova, Poznamky..., op. cit., s. 83.

57 Ibidem, s. 82.

58 Ibidem, s. 84.

59'V. Jankélévitch, Ironie..., op. cit., s. 119.

60 R, Scruton, Priwvodce..., op. cit., s. 127.

61 Ibidem.
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toto som ja, anna snegina’2. Tato premena je dosledkom campy pohladu
na zivot ako na divadlo, na uvaznenie vSetkych veci, javov a pojmov
v tivodzovkach.

Hra sidentitou autora zaroven poskytuje spomenuty novy stbor
meradiel hodnoty: bez viazanosti (empirického ¢i modelového, ale
,0zajstného“) autora na text by sme mohli texty napisané pod
pseudonymami analyzovat len ochudobnene, z ,preventivheho gyca“ by
zostala len nezvladnuta Zenska poézia. Neznamena to vsak, ze ,,z1€“ verse sa
premenia na kvalitni poéziu — len nasSe akty recepcie su vystavené
netradi¢nym otazkam. FalSovanie identity, pod ktorou autor piSe, moze
vyustit do prehodnotenia celej interpretacie a tradi¢nych nastrojov recepcie,
ak citatel' zahrnie do recepcie ,pravé” muzské autorstvo zenskych versov.
Stcasne sa nasvieti ,umelost” a virtualnost autorského subjektu, ¢im sa
zvyraziiuje abstraktnost kategoérie autora ako pojmu a neguje sa snaha
zavadzaf do recepcie textu biografické fakty zo ,zivota“ takto vytvoreného
autora. Neda sa prehliadnut ironicky modus takejto autorskej stratégie: pod
maskou poetky intimnych verSov sa travestivne skryva ironicky
postmoderny dandy.

Bésnik ,z rodu kyborgov“ sa ako camp prejavuje svojimi tvorivymi
stratégiami najviac vtedy, ked’ performativne poukazuje na pojmy a idey,
sputané spolocenskymi a umeleckymi normami, ato aj voblasti podoby
s~muzskosti“ v poézii.
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