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Unspoken and Unseen. Male Characters in Literature
from the Perspective of Personal Narrator in Julian Barnes’s Novel

According to the theories of Wolf Schmid, Wolfgang Iser and Roman Ingarden, the
presented paper follows the ways in which the reader is forced to reveal the logic of
the story's selectivity in the reception process. Interest is mainly placed on different
narrative gaps, the so-called places of indeterminacy, which trigger literary
communication. Various theories of narrative gaps and text negations are
demonstrated in Julian Barnes’s novel The Sense of an Ending (2011) depicting the
story of four young men — old high-school friends — who have to deal with the death
of their close one. The author chooses an interesting form of story composition and
represents the literary text as a fraction which the reader concretizes and defines.
This way the reader is able to decipher even those event components that are not
explicitly present in the text and they call for different acts of reception.
Keywords: narrative gaps, places of indeterminacy, Wolf Schmid, text negations,
reception theory, Julian Barnes

Kniha stacasného britského autora Juliana Barnesa s nazvom Pocit
konca (The Sense of and Ending), za ktort ziskal v danom roku aj prestiznu
Bookerovu cenu, rozprava pribeh ozdanlivo obyéajnom Zivote
Sestdesiatnika Anthonyho Webstera od jeho stredoskolskych c¢ias po
sticasné roky Zivota. Text je napisany scasti dennikovou, séasti esejistickou
formou, pricom chronologicka linia spominania na mladost je prerusovana
udalostami zo sticasného zivota, ktoré st natolko fatalne, Ze menia uhol
pohl'adu hlavného hrdinu na davno potla¢ené spomienky z mladosti. Tony
Webster je tak niiteny rozpomeniit si i na také momenty svojho zivota, ktoré
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st uz davno zahmlené ¢asom, a ktoré nakoniec dokazu, Ze nielen budacnost,
ale aj minulost moze byt premenliva.

Pribeh zac¢ina nevinnymi, poznidmkovo spisanymi spomienkami,
ktoré st tak struéné a nerozvinuté, ze Citatel moze len neurcito hadat, co
maji vlastne znamenat aaky je medzi jednotlivymi zmienkami,
poznamkami, stvis:

Pamaitam si, ale nie v presnom poradi:

- lesk z vnitornej strany zapastia;

- paru, ¢o stiipa z mokrého dresu, ked’ don padne hortica panvica, a smiech;

- kvapky spermii viriace okolo odtoku, nez ste¢t potrubim vysokého domu;

- rieku nezmyselne tecicu proti priadu, vinu v patravom svetle niekol'kych
bateriek;

- d’alsiu rieku, Siroka a Sedivd, smer jej toku tajeny silnym vetrom Ceriacim
hladinu;

- davno vychladnuta vodu vo vani za zamknutymi dverami.

To posledné som vlastne nevidel, ale ved’ si nemusite pamaétat prave to, ¢o ste

videli na vlastné od¢it.

Uz posledna veta ivodnej ukazky naznacuje, Ze ¢itatel nebude mat do
¢inenia len sjednoduchym pribehom o Zivote vo forme tvod, zapletka,
rozuzlenie, ale tiez s esejistickymi vahami o pamati, ktora vSak nie je
dokonala ani presnd, aktordA sa rekonstruuje len v stretnutiach
a rozpravaniach s inymi I'udmi zo spolo¢nej minulosti. Ti dokazu jednotlivé
spomienky potvrdit, dokazat, ¢i obnovit. Co sa vsak stane, ked sa niektori
Tudia z nasej spolo¢nej minulosti nahle stratia, odidu, a nAm zostant len
zahmlené spomienky, netplnd davna koreSpondencia ¢i Ttrzky
z priatelovho dennika?

Moje $kolské ¢asy ma velmi nezaujimaji a vobec za nimi necitim nostalgiu.
Vsetko sa vSak zacalo prave vskole, apreto sa musim zbeZzne vratit
k niekol’kym udalostiam, ktoré sa zacali tradovat ako historky, k niekol'’kjm
nejasnym spomienkam, ktoré ¢as skreslil na istotu. Ked teda uz nemozem
presne povedat, ¢o sa skutocne stalo, méZzem aspon uprimne povedat, aké mi
z toho ostali dojmy. Viac nedokazem?.

A tu sa zadina pribeh Styroch mladych muzZov — no najva¢$mi pribeh
samotného Anthonyho Webstera — priatelov zo strednej skoly, ktori sa

1 J. Barnes, Pocit korica, Bratislava 2012, s. 9.
2 Jbidem, s. 10.
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s pribuidajacimi rokmi a udalostami musia vyrovnat so smrfou jedného
z nich.

Nielen nazov publikicie, ale aj tvodnd ukazka utrzkovitych
spomienok méze naznacovat, Ze v diele nis bude primérne zaujimat motiv
nevypovedaného, ktory sa nachadza v medzitextovom priestore prozaického
diela, kedZe ,literattira je kombinacia vypovedaného a nevypovedaného,
viditelného a neviditelného“s. Inymi slovami, literarny text nie je len tym,
¢o don autor explicitne (¢i implicitne) vlozi, ale tiez tym, ¢o sa z neho
zamerne rozhodne vynechat. Vo svojich ivahach sa budeme opierat najma
o teoriu logiky selekcie pribehu Wolfa Schmida, te6riu miest nedourcenosti
Romana Ingardena, ale i tedriu estetického acinku Wolfganga Isera. Nasim
cielom je nazeranie na literarny text ako na partitaru, ktord Citatel
konkretizuje, ¢im je niteny deSifrovat aj také elementy diania, ktoré sa
v texte explicitne nenachadzajt, tzv. prazdne miesta, ktoré vyzyvaja
k recepénym aktivitam.

Dolezitym aspektom je preto najma dialdg medzi estetickym
predmetom a jeho recipientom, ¢o literarnemu dielu pripisuje komunika¢ny
charakter:

Text je sdm rozcélenén prazdnymi misty a mezerami, jez musi byt pii aktu
¢teni zaplnény. Kdykoli ¢tenai néjakou mezeru preklene, zacini
komunikaces4.

Literarna komunikacia je vSak mozna iba za predpokladu istych
momentov neurditosti, ktoré je ¢itatel nuteny desifrovat a konkretizovat,
pretoze to, ¢o je vypovedané, ziskava dolezitost iba vo vztahu k tomu, ¢o
zostalo nevypovedané:

Interakce [mezi textem a c¢tenafem, doplnila L.S.] je procesem, ktery
nespousti a nereguluje né€jaky dany kod, nybrz vzajemné se omezujici
azvétSujici souhra mezi explicitnim aimplicitnim, mezi odhalenim
azadivinim. Ponévadz se struktura textu sklada zurcenych segmentli
a neurcenych spojeni mezi nimi, je zakladni vzorec textu utvaien interakei
mezi vyjadienym a nevyjadrenym. To vyjadrené se samo vyviji do té miry, do
niz ¢tenat aktualizuje ono nevyjadiené, a tak proces ¢teni transformuje text
v korelat ¢tenarovy myslis.

3 S. Rakis, Medzi mnohoznacnostou a presnostou, Levoc¢a 1993, s. 36.
4'W. Iser, Jak se déla teorie, Praha 2009, s. 82.
5 Ibidem, s. 81.

CONVERSATORIA LITTERARIA XV/2021 273
ISSN 1897-1423



Lucia Szabbova

V diele Juliana Barnesa mozeme pozorovat ono ,nevyjadrené“ hned
vavode samotného roménu, aajked mnozstvo z absentujiacich prvkov
autor neskor vysvetli, vyjadri, a doplni, ¢itatel'ské publikum je v zavere diela
napriek tomu vystavené nemalému mnozstvu nezodpovedanych otazok.
K trojici kamaratov, spoluziakov strednej skoly, sa pridava novy prislusnik
uzkej partie, novy Student v spolocnej triede, o ktorom sa vsak v celom
romane dozvedame velmi mélo, no inapriek tomu je jeho pritomnost
(a neskor i nepritomnost®) z hl'adiska plynutia pribehu kI'd¢ova:

Volal sa Adrian Finn a bol to vysoky, nesmely chlapec, zo zacdiatku sa stéle
dival do zeme a ni¢ nehovoril. Prvych par dni sme si ho skoro vobec nevsimali,
unas na $kole sa nekonal nijaky uvitaci ceremonial a uz vobec nie nejaké
neprijemné prijimacie ritualy. Len sme ho vzali na vedomie a ¢akali’.

To, ¢o povazujeme z hl'adiska kompozicie tohto prozaického diela za
zaujimavé, je prave sposob, ktory si autor vybral na vyrozpravanie pribehu.
Rozpravac¢ zacina prakticky in medias res Gtrzkami, ktoré si aktualne zo
svojho zivota pamita, na ktoré ma ¢o najvyraznejsie spomienky, pricom
Citatel'a nechava v ocakavani, ¢o mozu asi znamenat. Nasledne ich vSak
kompoziéne vysvetluje a dopitia v ramei $truktiry textu cez prerusované
chronologické rozpravanie tak, aby citatelovi ozrejmil nevysvetlené prvky
z ivodu diela, zaroven vsak nie tak, aby mu zodpovedal vsetky jeho otazky.

Zaujimat nas teda bude tak vonkajsia, ako aj vnatorna kompozicia
textu, resp. makrokompozicia a mikrokompozicia, ktoré blizsie definuje aj
Daniela Hodrova. Podla nej je vonkajSia kompozicia najma ,zalezitosti
horizontalniho ¢lenéni dila na urcité textové tseky — vétu, odstavec,
kapitolu, ramec tvoreny knihou, titulem, predmluvou...“ avnttorni
kompozicia spociva ,ve zpisobu spojovani zvuki, slov, motivii, témat,
vyznamovych a stylovych kontextii, postav a pod.“8, ateda je realizovana
vertikalne, napiic textem. Text je prepletany akymisi vlaknami, tie prepéjaja
jednotlivé prvky a vytvaraji medzi nimi siete, ktoré maja dalej v texte
vytvarat motivy, postavy, pribeh?. Znamena to, Ze vntitorna kompozicia je
v diele vystavana postupne:

6 Adrian neskor spacha samovrazdu.

7 J. Barnes, Pocit korca..., op. cit., s. 10.

8 D. Hodrova, a kol. ...na okraji chaosu...: Poetika literarntho dila 20. Stoleti, Praha 2001, s.
175.

9 Ibidem.
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Tento proces, bezprostiedné spjaty s ,dénim smyslu‘... neni pritom
primocary: vyznamy pieskakuji jako jiskry, v riznych mistech textu jsou
navazovany vztahy k riiznym jinym mistim a celym vrstvam textu, které
¢tenaf pochopitelné vnima v zavislosti na své kompetenci a situaci v rozliéné
uplnosti a s nestejnou intenzitouto.

V suvislosti s Barnesovym Pocitom konca sa nam takého chépanie
kompozicie zd4 adekvatne vzhladom na to, Ze celé dielo je (nielen z hl'adiska
vonkajsej kompozicie — spomienky st vyclenené samostatnym odsekom)
podriadené danym poznamkovym spomienkam v tvode, ktoré nam
savislosti prv zataja aznejasnia, no neskor ndm rozprava¢ umozni ich
postupné, iked nie jednoznacné, nachadzanie. Takto Siroko chapana
kompozicia je podla Hodrovej spojend saktom porozumenia,
s interpretaciou ako ¢innostou vyznamového zjednocovania. To spociatku
nevyjadrené a nejasné, no neskor dovysvetlené, mézeme demonstrovat na
nasledujtcej ukaze, v ktorej nam rozpravac ozrejmuje, o znamena prvotna
spomienka v iivode knihy, ,lesk z vniitornej strany zapastia“!t:

Paméitam si aj dal$iu drobnost. My traja sme nosili ako symbol nasho zviazku
hodinky s cifernikom na vnatornej strane zapastia. Bola to, samozrejme,
p6za, ale mozno inie¢o viac. Cas sa tak javil ako osobna, dokonca tajna
zalezitost. Od Adriana sme oc¢akavali, Ze si ten symbol v§imne a prida sa, ale
nespravil to2.

Podobnym sp6sobom zjednocuje Barnes jednotlivé prvky textu
avytvara tak ucelené literdrne dielo, pricom primarnym faktorom pri
zjednocovani je prave postupny navrat k Siestim avodnym spomienkam.

Napriek tomu, Ze samotné rozpravanie pribehu pokracuje
chronologickym sledom spomienok zo stredoskolskych ¢ias, musime
poznamenat, Ze to, ¢o vytvara dynamiku a napitie v epickej Struktare je
prave aktualne dianie, sicasny zivot Anthonyho Webstera, organizovaného
a poriadkumilovného starsieho pana, ktory rad dobrovolnidi, je, dalo by sa
povedat, stastne rozvedeny, dobre vychadza so svojou byvalou manzelkou
aich spoloénou dcérou, no jeho zdanlivo usporiadany Zivot a vyrovnanie
s minulostou sa dorucenim jedného listu nahle zmeni na zvlastne
prehodnocovanie davno potlaceného. Rozpravanie o minulosti nabera

10 Tbidem, s. 176.
11J, Barnes, Pocit korica..., op. cit., s. 9.
12 Thidem.
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dolezitost — v kontraste s aktuadlnym epickym dianim — najmi v procese
zjednocovania pribehu pocas recepcie, a zaroven je vyuzité primarne na
vykreslenie charakteru a opisu jednotlivych postav:

Moja frajerka sa volala Veronika Mary Elizabeth Fordova, ¢o je informacia
(mam na mysli jej druhé a tretie krstné meno), ktora som ziskal az po dvoch
mesiacoch. Studovala $paniel¢inu, mala rada poéziu a jej otec bol tiradnikom
verejnej spravy. Merala zhruba 158, mala zaoblené svalnaté lytka, stredne
hnedé vlasy po plecia, sivo-modré o¢i za okuliarmi s modrym ramom
a bleskovy, skpy Gsmev. Podl'a miia bola sympaticka. Teda, asi kazdé diev¢a,
ktoré by sa mi nevyhybalo, by sa mi videlo sympatickés.

S istotou moézeme skonstatovat, Ze vonkajsi opis Tonyho byvalej
frajerky z vysokoskolskych cias je zd’aleka ten najrozsiahlejsi, aky sa ndm
v texte nika. O ostatnych postavach dostavame aké-také utrzkovité opisy, ¢i
uz o zovnajsku, ¢i uz o charakterovych vlastnostiach, vSetko v procese
spominania na jednotlivé casti zivota hlavného hrdinu:

Na tretie rano toho Skolského polroku sme mali dejepis so starym Joeom
Huntom, sarkasticky privetivym uditelom v trojdielnom obleku, ktory si
zabezpecoval disciplinu triedy udrziavanim znudenej nalady, no vidy
v lnosnej miere4,

Rozpravanie o minulosti méa preto skor vysvetlujtci, zjednocovaci
aopisny charakter, zatial ¢o dolezitt dlohu z hladiska dejovej linie hra
najma sucasna (i ked’ do istej miery aj minuld) korespondencia. Koniec-
koncov, dva najvyznamnejsie zvraty Anthonyho Zivota st zobrazené prave
prostrednictvom listov:

Pravdepodobne tusite, Ze odd’alujem rozpravanie o tom, ¢o sa dialo d’alej. No
dobre: Adrian mi pisal, Ze ma chce poprosif o povolenie chodit s Veronikouzs.

Pre (Citatel'ské publikum je vtomto momente knihy, samozrejme,
zaujimava najma informécia o liste a jeho obsahu, nas v§ak momentalne
viac zaujima to, ¢o tejto informAacii predchadza: ,,Pravdepodobne tusite, ze
odd’alujem rozpravanie otom, ¢o sa dialo dalej“. Ked sme v tvode
prispevku spomenuli, Ze roman Juliana Barnesa m4 aj esejisticky charakter,

13 Ibidem, s. 23-24.
14 Ibidem, s. 10.
15 Ibidem, s. 41.
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mali sme na mysli prave niektoré zamyslenia a avahy o Zivote, case ¢i
historii, ktoré prerusuja dejovu liniu a chronologické spomienky hlavného
hrdinu v zdujme oddialit najblizsiu, zvyéajne negativnu, udalost, hybatela
deja:

Ak dovolite, kratka lekcia dejepisu: Vacsina I'udi zazila ,Sestdesiate roky* az
vsedemdesiatych. Co logicky znamend, e vi¢§ina Tudi v Sestdesiatych
rokoch zaZzivala eSte len patdesiate roky, alebo, ako v mojom pripade, ¢osi
z oboch dekad zaroven. A sposobovalo to dost velky zmatok. Logika — &no,
kde je logika. Kde je napriklad v dal§ich okamihoch méjho pribehu?:6.

Podobné tvahy zvyéajne nijako nesuavisia s pribehom a dejovou
liniou, mozno ich skor vnimat ako rozpravacov osobny zaujem o dané témy.
Tieto momenty v texte, zamyslenia, poznamky, vnimame ako jednu z troch
typov negécie podla Wolfa Schmida, ktory tvrdi, Ze pokial chce citatel
pochopit pribeh ako vyznamovy celok, musi najprv odkryt logiku jeho
selekcie:

Cten4t, jenz se snazi sledovat linii smyslu, kter4 je konstitutivni pro p¥ibéh,
je vyzyvan ktomu, aby selekci uchopil zobou jejich stran, tedy nejen
pozitivné (jako vybér urcitych elementt), nybrz také jako negaci: jako
odmitnuti jinych moZnosti volby7.

Schmid d’alej zdoraznuje, Ze dolezité je aj to, akym spdsobom sa
odmietnuté tie elementy diania, ktoré neboli vybraté. Prvym typom negécie
su irelevantné elementy diania, priom tieto za sebou zanechavaju
irelevantné miesta nedourcenosti, ktorych konkretizacia nie je pre pribeh
potrebné a ani mu nijako nenapomaha. Druhym typom negacie — ktory sme
demonstrovali aj vo vySSie spomenutej ukazke aza ktory v Barnesovom
diele povazujeme prave spomenuté vsunuté ivahy a zamyslenia rozpravaca
— st cudzie motivy, ktoré vyplnujt prazdne miesta:

... pribéh obsahuje jista vychodiska pro rozvijeni tradi¢nich linii smyslu, jez
se vSak dal nesleduji, nebot smysl ptibéhu v téchto naznacenych liniich
nespocivas.

16 Thidem, s. 40.
17W. Schmid, Narativni transformace, Brno 2004, s. 36.
18 Ibidem, s. 37.
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Za posledny typ negacie povazuje Wolf Schmid tie elementy diania,
ktoré sice autorom neboli vybraté, av§ak patria k pribehu a ¢itatel je preto
nuteny ich reaktivovat:

Ctenal pak musi onen akt ne-vybéru takiikajic zvratit, ato tim, Ze
rekonstruuje ty elementy, které nebyly vybrany, ale k pribeéhu nalezejis.

Tento sposob negacie pozorujeme v Barnesovom diele najma vd’aka
vyuzitiu personalneho rozpravaca, prostrednictvom ktorého Cditatel'ské
publikum nem& moznost vnimat explicitni motivaciu konania ostatnych
postév pribehu, ako ani ich vntitorné prezivanie:

Motivaci jednani pak musi odhalovat ctenafr, ato tim, Ze se obraci k tém
elementim psychického déni, které nebyly vybrany, a zistaly tedy mimo
explicitni ptib€h, protoze se je snazil vypravé¢ bud’ skryt nebo mu zistaly
zcela nedostupnéze,

Takto formulované tvahy budeme demonstrovat na ukazke, v ktorej
Tony Webster ako persondlny rozprava¢ prostrednictvom spomienok
konstruuje tému, o ktorej prave rozpraval, ked Veronika, jeho vtedy uz
byvala partnerka, kon& prekvapivo stroho, strikine aneéakane, co
navodzuje pre Citatela moment prekvapenia:

Porozpraval som jej, ako som zil. Ta verziu, ktord mam aj pre seba samého,
zhrnutie, ¢o obstoji. Spytala sa ma na ,tych tvojich dvoch kamaratov,
s ktorymi som sa kedysi stretla‘ a zdalo sa, Ze uz nevie, ako sa volali. Povedal
som jej, Ze uz nie som v kontakte ani s Colinom, ani s Alexom. Potom som jej
rozpraval o Margaret a Susie, a Ze som stary otec. (...) Prave som rozpraval
o vnucatach, ked’ sa na mna pozrela, na jeden dtsok vypila kavu, polozila na
stol peniaze a vstala. Naciahol som sa za svojimi vecami, no vtom povedala:
,Nie, ostat a dopi2t.

Vzhladom na to, ze v pribehu figuruje personalny rozpravac, pre
ktorého bola Veronika pomerne tajomnou a tazko pochopitelnou osobou,
inak to s touto postavou nie je ani pre samotného citatel'a:

V té mife, vjaké prboza obdafuje své protagonisty komplexnosti,
mnohovrstevnatou psychikou a piibéh personalizuje (tzn. podava jej

19 Ibidem, s. 37.
20 Jbidem, s. 38.
21 J, Barnes, Pocit konca..., op. cit., s. 105.
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z hlediska vypravéné postavy), stavaji se problémem procesy védomi, které
motivuji jak vnéjsi, tak fecové chovani22,

Problematické sa v tomto pripade najma motivy konania niektorych
postav, ktoré ostavaju pre Citatelov nezname, aktoré intenzifikuji
c¢itatelovu zvedavost. Okolnosti deja sa zacinaji najva¢sSmi zamotavat, ked
po Adrianovej samovrazde dostane Tony list sinforméaciou, Ze po
Veronikinej zosnulej matke zdedil sumu 500 dolarov a dva dokumenty.
Jednym z nich bol aj Adrianov dennik. Konanie Veronikinej matky, ako aj
samotnej Veroniky od momentu, ked’ odmietne Tonymu dennik vydat, je
pre citatel'ské publikum az po zaver romanu nejasny, a do istej miery nim
zostava aj vsamotnom rozuzleni. Napriek tomu, Ze roman je ttly a ma
necelych 150 stran, rozpravac predstavi v pribehu nemalé mnozstvo postav
a venuje sa pomerne rozsiahlemu ¢asovému tseku, ¢o u ¢itatela navodzuje
dojem, Ze rozpravanie pribehu je znacne rychle.

Prave z tohto hl'adiska je nutné vnimat jednotlivé elementy diania
Wolfa Schmida, ako aj miesta nedourcenosti Romana Ingardena
a Wolfganga Isera: Na zaklade toho, ktoré elementy diania boli do pribehu
vybrané, a kde text disponuje miestami nedouréenosti, sa rozpravanie moze
javit ako pomalé a rychle.

Kdy?Z se pro tu ¢i onu epizodu vybere relativné mnoho elementt déni a tyto
elementy jsou konkretizovany v mnoha svych vlastnostech, zobrazeni se zd4
byt protazené a vypravovani pomalé. Kdyz se ale vybere relativné malo
elementi déni a jejich vlastnosti, zda se, Ze zobrazeni je zhusténé a
vypravovani rychlézs.

Samotné dianie pribehu predstavuje nespodetné mnozstvo situacii,
postav adejov, ktoré moézu byt vdiele explicitne alebo implicitne
predstavené. Takto chipané dianie potom tvori kontinuum, ktoré je
sprostoroveé neohranic¢ené, ¢asové nekonecné prodluzovatelné do minulosti,
uvnitt neomezené Clenitelné ave svych vlastnostech a kvalitach
donekonecna konkretizovatelné“24. Tento nekoneény stthrn moznosti, ktoré
ma k dispozicii autor, sa vsak zuzuje v momente, ked' si autor zvoli typ
svojho rozpravaca a zveruje mu narativny material vo forme udalosti:

22 W. Schmid, Narativni transformace..., op. cit., s. 38.
23 Jbidem, s. 32.
24 Jbidem, s. 19.
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Tim, ze vypravéc vybira elementy svého ptibéhu, vklada do déni linii smyslu,
ktera urcité elementy déni spojuje a jiné nechava stranou. Ridi se pfitom
kritériem relevance elementi pro piibéh, ktery prave vypravizs.

V pripade personalneho rozpravaca v romane Pocit konca budeme
mat teda, prirodzene, najviac informacii o samotnej postave rozpravaca
ajeho prezivani, alen utrzkovité, zvac¢sa opisné informacie o dalsich
postavach a udalostiach, ktoré st s nimi spojené. S tym savisi aj spominana
problematickost v ¢itatelovom pochopeni motivacie konania urcitych
postav pribehu aich dévodov. Na druhej strane nadm to vSak pontka
moznost lepSie spoznat samotni postavu rozpravaca, nielen cez jednotlivé
myslienkové pochody, ale aj (a najma) cez sposob, ktorym sa rozhodol
pribeh vyrozpravat, cez postavy, ktoré v pribehu spomenul a cez to, ¢o sa
o nich rozhodol povedat — a ¢o sa, naopak, rozhodol zamlcat:

Tim, Ze vypravec voli pravé tyto a ne jiné elementy, klade vlastni linii smyslu
skrze bezpocetna fakta védomi, kterd se nachézeji v déni. Tak se v aryvku
textu prezentuje i vypravécovo vlastni ideologické hledisko, a sice ve smyslu,
ktery vybrané elementy ziskaji v jeho ptibéhuze.

V Barnesovom romane je rozpravac $pecificky aj tym, Ze si uvedomuje
nespolahlivost Tudskej pamite, upozornuje, Ze v mnohom moéze byt jeho
rozpravanie skreslené, priliSne jednostranné, ba pdésobenim casu aj
transformované v nie¢o iné. Akoby sa tym Cditatelovi snazil naznacit, ze
nezarucuje pravdivost svojho roménu, napriek tomu, Ze rozprava pribeh
svojho Zivota:

Ako Casto rozpravame vlastny Zivotny pribeh? Ako ¢asto ho prispdsobujeme,
prikraslujeme, liSiacky vsSelico vynechavame? A ¢im je Zivot dlhsi, tym je
okolo nas menej tych, ktori by mohli nase podanie spochybnit, pripomentt
nam, Ze to nie je nas zivot, ale len historka, ¢o omom rozpravame.
Rozpravame ostatnym a — hlavne — sebe?7.

KedZe pribeh je tvoreny a konstituovany ztych elementov, ktoré
vybera a postupne spaja rozpravac, liniu zmyslu vytvara rovnako jedine on,
kedZe ,pred osobni perspektivizaci a predtim, nez vypraveéc jednotlivé

25 [bidem, s. 25.
26 Tbidem, s. 30.
27 J. Barnes, Pocit konca..., op. cit., s. 87.
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elementy obdafi vyznamem, zadny piibéh neexistuje“28. Pribeh je teda
kone¢nym vysledkom vyberu z diania cez selekciu takych elementov, ktoré
pribeh formujt do ohrani¢eného a zmysluplného tvaru.

Julian Barnes nam cez optiku personalneho rozpravaca predstavuje
pribeh d4vneho priatelstva stredoskolskej stvorice mladikov, ktorych ¢iny
napriek davnej strate kontaktu stale ovplyvnuja aj hrdinov dneSok. Cez
nejasné, poznamkovo sformulované spomienky v ivode diela rozpravac
postupne Kkons$truuje zmysluplny pribeh prostrednictvom dourcenia
povodne nedourcéenych ¢asti textu, no zaroven z textu vynechava dostato¢ne
velké mnozZstvo elementov diania na to, aby rozpravanie nebolo prehnane
zdihavé, opisné aprehustené informaciami. Aj ked cez chronologické
spominanie hlavného hrdinu na jeho mladé roky Zivota spoznavame
niektoré postavy blizSie, rozpravanie o minulosti ma skor vysvetlujuci,
zjednocovaci a opisny charakter, pricom hybatelom deja st prave — i ked
s minulostou tzko spojené — stcasné udalosti. Vdaka danému vyberu
rozpravata ma Citatel zaroven splynutim pribehu mozZnost spoznat
hlavného hrdinu pomerne doverne, a to aj napriek tomu, Ze sim rozpravac
spochybniuje pravdivost vyrozpravaného. Na druhej strane, problematickou
sa stava schopnost deSifrovat niektoré motivy konania ostanych postav
pribehu, vzhl'adom na fakt, zZe aj pre samotného rozpravacéa si dané postavy
aich konanie pomerne mattce. Aj preto kladieme doraz najma na dialog
medzi estetickym predmetom ajeho recipientom, ¢o literd&rnemu dielu
pripisuje komunika¢ny charakter. KedZe pribeh nemozno (vy)rozpravat
vjeho uplnosti, text je rozéleneny jednotlivymi prazdnymi miestami,
miestami nedourcéenosti, ktoré je ¢itatel nateny v procese recepcie vyplnit:
,Kdykoli ¢tenai néjakou mezeru preklene, zacind komunikace“29. Znamena
to, ze jednotlivé medzery v texte, teda spominané miesta nedourcenosti,
predstavuju akési nesuavislosti textovych segmentov, ktoré iniciuju
v Citatelovej mysli

syntetizujici operace, nebot prazdnad mista vedou ke stietim mezi
jednotlivymi utvorenymi idejemi, a zabranuji tak, plynulému pokracovani’,
jez je predpokladem k porozumeénise.

28'W. Schmid, Narativni transformace..., op. cit., s. 30.
29'W. Iser, Jak se déla teorie, Praha 2009, s. 82.
30 Ibidem, s. 83.
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Tento typ prazdnych miest a ich mapovanie oznacuje Wolfgang Iser
ako ,syntagmatickou osu ¢teni“, no v romanovom diele Juliana Barnesa je
pritomna len do malej miery, vzhladom na to, Ze mnoZstvo nestvislosti
pritomnych v tvode diela rozprava¢ postupne spaja, dourcuje a vysvetluje,
akazda zo Siestich neurcitych spomienok je rozsireni a objasneni cez
rozpamatavanie sa hlavného hrdinu pribehu. Zaroven to vsak neznamens,
Ze text nedisponuje Ziadnymi miestami nedourcenosti, bez nich by
rozprava¢ nemal moznost sformulovat pomerne hutny pribeh len na
necelych sto Styridsiatich stranach. V nasom prispevku sa preto primarne
zameriavame na to, ¢o Iser nazyva ,paradigmatickou osou ¢teni“, ktora je
predurcovand negaciami vtexte. Ak teda prazdne miesta implikuji
jednotlivé textové spojenia, potom negacie naznacuji motivaciu pre
vymazanie urcitych prvkov. Vromane Pocit konca sme pozorovali najma
rozne cudzie motivy v podobe rozpravacovych avah, pozndmok a zamysleni,
ktoré sice obsahuju uréité vychodiskéa pre rozvijanie tradi¢nych linii zmyslu,
no tieto sa d’alej nesledujt, kedZe v nich nespociva zmysel pribehu. Zaroven
sme pozorovali aj typ negécie, ktory tizko suvisi s vyberom personalneho
rozpravada. CitateI'ské publikum cez neho nema moznost spoznat motivéciu
konania niektorych postav, a preto je niitené reaktivovat tie elementy diania,
ktoré sice autorom neboli vybraté, avsak k pribehu patria.
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