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Abstrakt: Punkt Savary’ego jest narzedziem poznania estetycznego, ktére umozli-
wia umieszczanie obserwatora w réznej przestrzeni poznawczej (Kant). Jest to
punkt ujecia rzeczywistosci realnej (bezposrednia obserwacja) czy wirtualnej (ob-
serwacja ekranu) i umozliwia podmiotowi doswiadczenie kategorii wzniostoSci.
Warunkiem zaistnienia wartosci estetycznej, jaka jest wznioslos¢, jest odpowiedni
stopienn poczucia bezpieczenstwa. Dlatego wykorzystuje sie kategorie wzniostosci
do zwiekszenia efektu odzialywania na poczucie bezpieczenistwa spolteczenstw
(terroryzm, wojna). Oznacza to, ze nauki o bezpieczenstwie powinny w swoich
analizach zjawisk dotyczacych zagrozen uwzglednia¢ nie tylko wartosci etyczne,
ale rowniez wartosci estetyczne.

Stowa kluczowe: punkt Savary’ego, estetyka, piekno, bezpieczenstwo, wzniostosé

Abstract: Savary's point is a tool of aesthetic cognition that allows the observer to
be placed in a different cognitive space (Kant). It is the point of grasping the real
(direct observation) or virtual reality (observing the screen) and enables the sub-
ject to experience the category of the sublime. The condition for the emergence of
the aesthetic value, which is sublimity, is an appropriate level of security sense.
That is why the sublime category is used to increase the effect of influencing the
sense of societies security (terrorism, war). This means that security science
should take into account not only ethical values, but also aesthetic values in their
analyzes of threats.
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Punkt Savary'ego, znany réwniez jako Savary's Point, to fikcyjny punkt geo-
graficzny wymieniony w powiedci ,Moby-Dick” autorstwa Hermana Melvil-
le'a. Punkt Savary'ego jest opisany jako miejsce, w ktérym ,, wszystkie wody
wodnego Swiata spotykaja sie i wpadaja w wielki otwér w dnie morza”. Nie
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ma jednak zadnych dowoddéw na istnienie takiego miejsca w rzeczywistosci.
Jest to zatem fikcyjna lokalizacja, uzyta w powiesci jako metaforyczne miej-
sce, w ktérym wszystko sptywa i znikal.

Wstep

Poznanie rzeczywistosci jest rozpatrywane glownie z punktu
podmiotu. Kto dokonuje aktu poznawczego, zgodnie z przewrotem
kopernikanskim Kanta, ten decyduje o jakosci (adekwatnosci) po-
znania. JeSli zalozymy, ze noumen jest niepoznawalny, to juz fe-
nomen, bedacy konstruktem noumenu i podmiotu poznajacego,
umozliwia nam wiedze2. Poznanie, dokonujac duzego skrotu my-
Slowego, na poziomie ogladéw fenomenu jest mozliwe. Jednak czy
to sa wszystkie warunki istotne dla adekwatnego poznania? Moze
o jakosci poznania decyduje rowniez miejsce, w ktorym podmiot
(podmioty) jest umieszczony i moze prowadzi¢ obserwacje. Szcze-
golnie dotyczy to form ogladu i kategorii estetycznych.

Celem poznania nie zawsze jest prawda. Moga nim by¢ inne
wartosci, zar6wno etyczne, jak i estetyczne, ktorych odzialywanie
na nas i rzeczywistoS¢ moze by¢ znacznie wieksze niz samej praw-
dy. Prawda w tym kontekscie wydaje sie¢ neutralna, a to moze
oznaczac jej ,bezwartoSciowosS¢” — nic z niej nie wynika, co czesto
jest odczuwane jako niepokojaca dolegliwos¢ procesu poznania. Nie
chodzi tutaj tylko o prawdy trywialne (np. ,calosc jest wieksza od
czesci”), ktore sa zawsze prawdziwe, ale neutralnosc¢ aksjologiczna.
Ona nie zmusza nas do dzialania (jak zauwaza Hilary Putnam — bez
wartosci nie mielibySmy zadnych faktoéws). Sa zjawiska aprawdzi-
we, odporne na analize w oparciu o prawde.

Propozycja analizy procesu poznawczego polega na tym, aby
umiejscowi¢ podmiot w przestrzeni i czasie. Aspekt czasu mozna
pomingc, poniewaz kazde rozpatrywanie sytuacji historycznej od-
bywa sie w aktualnosci. Historia jest ciagle, uzywajac pojecia Pete-
ra Bergera, alternowana, tj. reinterpretowana w kierunku uzgad-

1 Tekst wygenerowany przez sztuczna inteligencje: https://chat.openai.com/chat (data
dostepu: 12.12.2022).

2 1. Kant, Prolegomena do wszelkiej przyszlej metafizyki, ktéra bedzie mogla wystapié
jako nauka, ttum. B. Bornstein, Warszawa 1993, s. 98-99.

3 H. Putnam, Reason, Truth and History, Cambridge 1981, s. 127-149.
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niania jej z perspektywa przysztosci. Nasz czas jest czasem inter-
pretacji danego wydarzenia, a zawsze mamy do czynienie z aktual-
na interpretacja*. Problematyczng w procesie poznania pozostaje
przestrzen. Parafrazujac Ludwika Wittgensteina, nalezy zapytac:
czy przestrzen mysli nami5? Albo bardziej precyzyjnie: czy prze-
strzen decyduje o jakoSci normatywnej (tez w znaczeniu estetycz-
nym) naszego poznania?

Zostanie zatem podjeta proba przedstawienia analizy tzw.
punktu Savary’ego, ktory zostal opisany przez Kanta w Krytyce
wladzy sadzenia. Natomiast sam Anne Jean Marie René Savary,
ksiaze Rovigo, opisal sytuacje poznawcza, do ktorej odniost sie filo-
zof z Krolewca, w swoich pamietnikach, relacjonujac wyprawe
Napoleona Bonaparte do Egiptu 1798-1801. Kant zapewne czytat
jakas relacje (albo styszal o niej) z innych zZrédet. Natomiast do tej
analizy postuzy opis przedstawiony we wspomnianych Pamietni-
kache.

Przeglad literaturowy

Problem punktu Savary’ego przedstawil Miroslaw Zelazny
w Filozofii i psychologii egzystencjalnej” w zwiazku z analiza pro-
blematyki ,wznioslosci”. Réwniez ten temat rozwinal Roman
Spechta w artykule Pojecie wzniostoSci w filozofii Kanta8. Kategoria
Spunktu Savary’ego” byl takze wykorzystana do analizy zjawiska
terroryzmu w konteksScie estetycznym w artykule Cezarego Kality
pt.: Terroryzm w , teatrze zZycia codziennego” — perspektywa metodo-

4 P.L. Berger, Zaproszenie do socjologii, thum. J. Stawinski, Warszawa 1999, s. 57-67.
Cf. W. Benjamin, O pojeciu historii, [w:] Idem, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty,
ttum. K. Krzemieniowa, H. Orlowski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 418; J. Banka,
Ja teraz. U zrédet filozofii cztowieka wspéiczesnego, Katowice 1983, s. 11.

5 L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa 2000.
6 M. Savary, Memoirs of the Duke of Rovigo, Written by Himself lllustrative of the History
of the Emperor Napoleon, t. I, London 1828. Relacja Kanta znacznie r6zni sie od tej
przedstawionej w Pamietnikach, stad podejrzenie, ze filozof z Krélewca znal opis tego
wydarzenia ze Zrodet posrednich.

7 M. Zelazny, Filozofia i psychologia egzystencjalna, Torun 2011, s. 451-456. Okazjo-
nalnie Zelazny odwotuje sie do ,punktu Savary’ego” w innych swoich pracach popula-
ryzatorskich dotyczacych estetyki czy Kanta, np.: Idem, Estetyka dla kognitywistow
(wyktady autorskie), Torun 2017, s. 69.

8 R. Specht, Pojecie wzniostosci w filozofii Kanta, ,Studia z Historii Filozofii” 2013, nr 2,
s. 167-184.
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logiczna estetyki spektaklu®. Pojecie zatem ma ugruntowana pozy-
cje w filozoficznej literaturze polskiej, chodzi jednak o to, aby
zmaksymalizowac¢ zawarty w niej potencjal analityczny do zrozu-
mienia zjawisk przekraczajacych teoretyczne rozwazania estetyczne
(tez polaczy¢ je z problemami nauk o bezpieczenstwie). Punkt Sa-
vary’ego zawiera w sobie potencjal epistemologiczny, uwrazliwiajac
nas na fakt, ze miejsce, z ktorego dokonujemy obserwacji, okresla
to, co widzimy. Nie chodzi tutaj o ,przewréot kopernikanski” Kanta,
ze podmiot ma wplyw na poznanie. Teza brzmi, Ze miejsce, z ktore-
go dokonujemy poznania, zmienia to poznanie. Przestrzen ksztattu-
je przedmiot poznania — miejsce mysli namil0. Nie z kazdego miej-
sca zobacze to samo, patrzac na jedna i ,te sama” rzecz.

Metodologia

Zostanie zastosowana metoda analizy historycznej odnosnie
do tekstow samego Kanta i tego, na co sie on powotuje, tj. blizej
nieokreslone relacje z Egiptu generatla Savary’ego!l. Analiza roz-
bieznosci w opisie obserwacji piramid umozliwi otwarcie przestrze-
ni hermeneutycznej do wypracowania egzegezy, ale tez osiagniecie
rezultatu w postaci narzedzia poznawczego. Celem jest zatem uzy-
skanie narzedzia badawczego do diagnozowania zjawisk estetycz-
nych i etycznych oraz analizy bezpieczenstwa spolecznego. Tym
narzedziem bedzie ,punkt Savary’ego”, ktory umozliwia umieszcza-
nie obserwatora w réznej przestrzeni, tak aby uzyskiwa¢ wzmoc-
nienie odbioru kategorii estetycznej, jaka jest wzniostosc.

Problem w ujeciu Kanta

Kantowska perspektywe rozumienia punktu Savary’ego
mozna uja¢ w przedstawiony ponizej sposob. Istnieje punkt, z kto-
rego ogladanie piramid egipskich (kairskich) jest najwlasciwsze,
tj. taki, w ktorym to obiekt oddzialuje na nas w taki sposob, ze od-

9 C. Kalita, Terroryzm w ,teatrze zZycia codziennego” — perspektywa metodologiczna
estetyki spektaklu, ,Kwartalnik Bellona” 2021, t. 704, nr 1, s. 15-28.

10 Bruno Latour twierdzi, ze rzeczy moéwia do nas. Nie chodzi o tego typu relacje, ale
z cala pewnoscia dzieki odkryciom Latoura uzyskujemy pelniejsza perspektywe po-
znawczg. Cf. B. Latour, Splatajac na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii
aktora-sieci, ttum. A. Derra, K. Abriszewski, Krakéw 2010.

11 [. Kant, Krytyka wladzy sadzenia, thum. J. Galecki, Warszawa 1986, s. 143.
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czuwamy jego wzniostos¢. ,Aby w pelni przezy¢ wzruszenie
(Rtihrung), jakie wywoluje wielkoS¢ piramid, nie nalezy ani za bar-
dzo do nich sie zblizy¢, ani zbytnio od nich oddali¢”12. Powotujac
sie na relacje Savary’ego, ktory je ogladal, bedac cztonkiem wypra-
wy Napoleona do Egiptu, Kant stwierdza, ze jesli staniemy zbyt
blisko piramidy, to ujrzymy ja jako mato atrakcyjny stos kamieni,
poniewaz nie mozemy ujac jej w calosci — ogladamy detale, ktore,
przesuwajac nasz wzrok, probujemy potaczyc w catosc. Jesli stoimy
od niej zbyt daleko, to zobaczymy ja jako nieokreslony, majaczacy
z oddali obiekt pietrzacych sie kamieni. W zadnym z tych przypad-
kow jej widok nie zachwyca.

Istnieje jednak punkt, w ktorym jawi sie jej wzniostos¢ — jest
to punkt w przestrzeni, miedzy niezbyt bliskim i niezbyt dalekim.
Nasza wyobraznia zostaje wprowadzona ,w stan jakiegos$ pelnego
wzruszen upodobania”, ktore jest efektem uczucia ,nieadekwatno-
Sci wyobrazni do idei catosci”, tak aby mozna te calosc ,sobie una-
oczniajaco przedstawic”13. Kluczem wiec jest zderzenie naszej wy-
obrazni i idei calosci, ale takie, w ktorym to nasza wyobraznia be-
dzie ja mogla sobie przedstawic (,ujac¢ ja w jedna calos¢”14). Punkt
Savary’ego zatem konstruuje calosc i daje poczucie estetycznego jej
ujecia oraz zapanowania nad unaoczniong rzeczywistoscia.

Problem wznioslo§ci w ujeciu Zelaznego

Mirostaw Zelazny punkt Savary’ego laczy réwniez ze wznio-
stoscia jako wartoscia egzystujaca autonomicznie obok piekna
(obie wartoSci moga rowniez wchodzic we wzajemne relacje).
Wznioslos¢ laczy sie z wielkoscia w dwoch wymiarach, tj. matema-
tycznym i dynamicznym. WielkoS¢ matematyczna urzeka nas swoim
ilosciowym ogromem. Takim jej przykladem moga by¢ wspomniane
piramidy czy szczyty gorskie. Natomiast wielkoS¢ dynamiczng ilu-
struje wybuch wulkanu lub burza na morzu obserwowana z brze-
gu. Zelazny za Kantem wskazuje (nie do konca akceptujac ten
punkt widzenia), ze ,osobiste bezpieczenstwo obserwujacego sta-

12 Tbidem.
13 Ibidem.
14 Ibidem, s. 144.
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nowi bezwzgledny warunek fascynacji moca, ktéra by w innym wy-
padku przerazata”!s.

Zelazny konkluduje, ze ,w Swiecie naocznosci punkt Sava-
ry’ego mozna odnalezé¢ w przezyciu wielkosci naturalnej, moze on
by¢ w niedoskonaly sposéb osiagany w dzietach malarskich”16. Jest
natomiast bardzo sceptyczny, czy mozna go utrwali¢ w fotografii.
Czy jednak nie nalezy odnie$¢ sie sceptycznie do sceptycyzmu Ze-
laznego?

Jego niezdolnosc¢ (sceptyczna, a wiec w swojej istocie warun-
kowo niepewna) do dostrzezenia punktu Savary’ego w fotografii
moze wynikac z braku zastosowania przez Zelaznego wlasnie punk-
tu Savary’ego. Traktuje on go jako cos, co ma wystepowac w foto-
grafii, a nie jako cos, co shuzy do kontemplacji fotografii. Natomiast
samej fotografii mozna tez przypisac wielkoS¢ matematyczna, czy
tez dynamiczna (chociaz znieruchomiala). To kwestia formatu foto-
grafii, ktora przy obecnych technikach nie ma ograniczen. Wiedzg
to chociazby marketingowcy polityczni, ktorzy znaja odzialywania
bilbordow z kandydatem w wyborach. Czym wigekszy jego rozmiar
plakatu, tym sila przekazu (razenia) wieksza, a zatem i kampania
skuteczniejsza. Fotografia staje si¢ obiektem kontemplacji, a wraz
ze wzrostem jej rozmiarow zwieksza si¢ (do pewnego stopnia) od-
czucie wznioslosci.

Punkt Savary’ego w relacji Savary’ego

General Savary rzeczywiscie byl uczestnikiem wyprawy Na-
poleona do Egiptu i opisal swoje wrazenia dotyczace widoku pira-
mid we wspomnianym pamietniku. Jednak jego relacja jest inna
niz samego Kanta. Otoz, zgodnie z jego slowami, dotarl on do pira-
mid w grupie innych oséb je podziwiajacych. Grupa (podmiot zbio-
rowy) odczuta wzniostos¢ budowli, jaka jest piramida, lecz odczutla
ja, nie obserwujac piramidy z punktu wlasciwej odleglosci (nie za
blisko i niezbyt daleko — jak to ujat Kant), ale wchodzac na nial”.
Wzniostos¢ piramidy ujawnila sie z jej szczytu, tj. z miejsca, w kto-
rym byla niedostrzegalna. Nastapito zatem przeniesienie ,,wznioslo-

15 M. Zelazny, Filozofia..., s. 454-455.
16 [bidem, s. 455.
17 M. Savary, Memoirs..., s. 61-62.
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Sci” w wyniku podwyzszenia punktu obserwacji. Ma tu zastosowa-
nie uwaga Kanta dotyczaca poszukiwania miernika wzniostosci:
ynie zgadzamy sie¢ na szukanie dlan adekwatnego miernika poza
nim, lecz jedynie w nim samym?”18.

Sama wielkos¢ piramidy generuje jej wzniostos¢ — punkt Sa-
vary’ego jest w jej najwyzszym punkcie. Jak to konkluduje Roman
Specht, ,wzniostos¢ ma wiec stanowi¢ wielkos¢, ktora mozna jedy-
nie poréwnac do samej siebie”!?, a wszystko inne wobec niej — defi-
nicja wyjasniajaca Kanta — wydaje sie mate20. Bedzie to cecha idei,
a nie wlasnos¢ samego przedmiotu. Wzniostos¢ przekracza zatem
wszelki miernik zmystowy i jest wyrazem nastroju ducha wywota-
nego ,przez pewne zajmujace refleksyjna wladze sgadzenia wyobra-
zenie”, czyli nasz umys! staje przed rzecza (dostrzega ja), ktora go
przerasta.

Wznioslos¢ wymaga poczucia bezpieczenstwa. Musimy od-
czuwac zagrozenie, ale czucC sie na tyle bezpiecznie, aby moglo
dojs¢ do kontemplacji. Stad nieodlacznym jej aspektem jest nie-
bezpieczenistwo — na co rowniez wskazywat Zelazny. To strach po-
teguje uczucie matosci w obliczu wielkosci. Savary dodatkowo do-
konywal kontemplacji (doswiadczal wzniostosci) w grupie innych
uczestnikow. Zwiekszalo to poczucie bezpieczenstwa — grupa pote-
guje subiektywne wrazenie bezpieczenstwa. Rowniez obecnos¢ in-
nych zwigksza poczucie wzniostosci — jesli inni sie zachwycaja, za-
chwycam sig¢ i ja. Sita konformizmu w tym przypadku jest nadzwy-
czaj wymowna?Z!.

Ulegamy nie tylko zachowaniu innych, ale tez ulegamy ich
nastrojowi. Savary zatem wskazuje, ze warunkiem wznioslosci jest
bycie w niebezpieczenstwie (wysokosc), ktore jednak jest pod kon-
trola (piramida jest bardzo stabilng bryla). Ponadto mozna spote-
gowac uczucie wznioslosci, jesli ogladu dokonujemy w zbiorowosci.
Jesli inni uznali co$ za wznioste, a sad estetyczny, mimo swojej
subiektywnej natury, domaga sie obiektywnego uznania przez in-
nych - subiektywnos¢ rosci sobie pretensje do obiektywnosci.
Uznajac cos za wznioste, domagamy sie uznania tego réwniez za

18 [. Kant, Krytyka wtadzy..., s. 139.

19 R. Specht, Pojecie wzniostosci..., s. 171.

20 [. Kant, Krytyka wtadzy..., s. 140.

21 E. Aronson, Czlowiek — istota spoleczna, ttum. J. Radzicki, Warszawa 1997, s. 26-63.
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takie przez innych. Nie moze co$ by¢ uznane za wznioste, parafra-
zujac teze Kanta o pieknie, co jest uznane za takie tylko przez jed-
na osobe.

Wnioski

Z powyzszych analiz nalezy wyciagnac¢ wnioski co do natury
uczucia estetycznego, jakim jest wznioslos¢, i jej zwiazku z punk-
tem Savary’ego. Mamy zaprezentowane rézne perspektywy. Dla
Kanta bedzie to sprawa przede wszystkim odlegtosci, dla Zelaznego
— bezpieczenstwa pod kontrola, natomiast dla Savary’ego zarowno
poczucia bezpieczenstwa w niebezpiecznej sytuacji, jak i podmiotu
zbiorowego obserwacji (wspolprzezycie).

Punkt Savary’ego nalezy zdefiniowac jako punkt bezpieczen-
stwa i jednoczesSnie jako punkt, ktory umozliwia odczucie aktu
wzniostosci. Przyjmujac, Zze wzniostoS¢ ma wielkoS¢ matematyczna
i dynamiczng, mozna ja wykorzystac do analizy aktow terrory-
stycznych czy propagandy wojennej. Biorac pod uwage, ze zyjemy
w swiecie ,konkurencji ekranoéw”, ktore walcza o nasza uwage, mu-
sza one wykorzystywac te dwie wzniostosci. Ekrany telewizorow,
telefonoéw czy komputerow rézniag sie wprawdzie formatem i wielko-
Scia, stad sila oddzialywania obrazu jest zréznicowana. Jednak
nasza percepcja dostosowuje sie do urealistycznienia przedstawia-
nych na nich tresci. Nikt z nas wspoélczesnych nie rzuci sie do
ucieczki z kina podczas pokazu filmu przedstawiajacego nadjezdza-
jacy pociag, jak to miato miejsce 28 grudnia 1895 roku podczas
projekcji Wjazdu pociqgu na stacje w La Ciotat braci Lumieére.
Wspoélczesne ekrany to jakos¢ HD i polysk (blask) wyraznosci22.
Stad przekazujemy mniej treSci wynikajacej z ograniczen formatu,
ale dostrzegamy i tak wiecej szczegolow — film braci Lumiére nie
wzbudzi w nas najmniejszej emocji, a raczej zdziwienie, ze taka
reakcje wywotlal podczas pierwszej projekcii.

Wielkos¢ matematyczna wzniostosci to przede wszystkim
ilos¢, czyli ogrom, np. zniszczen. Sila odzialywania zniszczenia czy
katastrofy jest szczego6lnie wzmocniona, gdy na ekranie odbywa sie
rowniez ruch, co wydatnie zwiecksza efekt ilosciowo. Tez perspekty-

22 Powraca tu idea blasku (claritas) jako koncepcji piekna. Cf.: W. Strézewski, Claritas:
uwarunkowanie historyczne i tre$é pojecia, ,Estetyka” 1961, nr 2, s. 125-146.
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wa z ,otu ptaka”, tj. mozliwos¢ przedstawiania filmu z goéry una-
ocznia nam jej ogrom. Dobrym przykladem moze byc¢ film o znisz-
czeniach Warszawy w czasie Il wojny switowe;.

Wielkos¢ dynamiczna wzniostosci eksponuje przede wszyst-
kim jakos¢, a w zasadzie gwaltownos¢ dynamiki zdarzen, czego
przyktadem moze by¢ wybuch czy eksplozja bomby, ktora obserwu-
jemy na ekranie z ,teatru dzialan wojennych”. WzniostoS¢ matema-
tyczna to skala zniszczen, jakie nastapily po akcie wznioslosci dy-
namicznej. Ta pierwsza latwiej jest ukazac, potrzeba tylko wlasciwe-
go punktu Savary’ego, aby budzila groze. Wznioslos¢ dynamiczna
trzeba uchwyci¢ w krotkim momencie jej gwaltownosci — tu trzeba
by¢ na biezaco lub podczas ,rezyserii” zjawiska. Wojna i akt terrory-
zmu zawiera w sobie zarowno wzniosto§¢ matematyczng i dyna-
miczna. Zaro6wno propaganda wojenna, jak i terrorystyczna wyko-
rzystuje to zjawisko, aby dotrze¢ do widowni (opinii publicznej).

Tu dochodzimy do umieszczenia punktu Savary’ego w niety-
powym miejscu, czyli przed ekranem. Ot6z siedzac w bezpiecznym
pomieszczeniu, tysigce kilometrow od konfliktu, ,kontemplujemy”
straszne obrazy. Jestem ,konsumentem przemocy”, czyli odbieram
tresci, ktore sg adresowane do nas, tj. widza, ktory ma pelne po-
czucie bezpieczenstwa, mimo ze przed jego oczami odbyly sie rzeczy
straszne, np.: w formie zniszczen wojennych (wzniostos¢ matema-
tyczna - ilosciowa), czy obserwuje na biezaco akty odbywajacej sie
gwaltownej przemocy (wznioslos¢ dynamiczna - jakosciowa). Nie
musze juz szukac wtasciwej perspektywy ogladu piramid ani sie na
nig wspinac¢, aby doswiadczy¢ wznioslosci. Wystarczy, ze ogladam
odpowiednie tresci przed swoim ekranem, siedzac (bezpieczna po-
zycja) w bezpiecznej przestrzeni (np. dom).

W rzeczywistosci wirtualnej, gdy poshluguje sie okularami
VR, oddzialywanie jest jeszcze potezniejsze. Szczyt piramidy (miej-
sce realne — wzglednie bezpieczne) czy miejsce przed ekranem
(miejsce w pelni bezpieczne) to punkt Savary’ego odpowiednio
pierwszego i drugiego stopnia. Za chwile osiagniemy punkt trzecie-
go stopnia - tréjwymiarowa rzeczywistos¢ wirtualna. W okularach
VR odczuwam silniej niebezpieczenstwo, ale obiektywnie jestem
w pelni bezpieczny.

Zatem punkt Savary’ego jest Scisle powiazany z odczuciem
bezpieczenstwa doznawanym przez podmiot. Stojac na skraju pi-
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ramidy (gorze) istnieje realne, aczkolwiek niskie zagrozenie upad-
kiem. Lecac nad Wielkim Kanionem $miglowcem prawdopodobien-
stwo upadku istnieje, ale jest minimalne. Sam fakt niebezpieczen-
stwa podnosi wzniostos¢ zjawiska. Ekran z kolei powoduje silnag
wiez z treScig na nim prezentowana, jak ujat to Marshall McLuhan,
jest on przedtuzeniem naszego ukladu nerwowego?23. JesteSmy bez-
pieczni przed ekranem, ale zapominamy o tym i angazujemy sie
w odbioér tresci na ekranie. Bedac w rzeczywistosci wirtualnej, sil-
niej przezywamy tresci, w ktorych jesteSmy zanurzeni, wydaja sie
nam bardziej realne, chociaz nasze bezpieczenstwo obiektywnie
jest takie samo jak przed ekranem.

Bezpieczenstwo jest zwiazane z wartoscia estetyczna, jaka
jest wznioslosS¢, i to stopien poczucia bezpieczenstwa warunkuje
sile odzialywania wzniosltosci. Estetyka jest powiazana nie tylko
z kontemplacja, jak to ma miejsce w przypadku piekna, ale rowniez
z poczuciem bezpieczenstwa, jak to wystepuje w przypadku wznio-
stosci. Dlatego nauki o bezpieczenstwie nie powinny w swoich ana-
lizach odwolywac sie¢ przede wszystkim do kwestii etycznych (np.
etyka normatywna i potepienie anomalii spotecznych), ale rowniez
uwzglednia¢ kontekst estetyczny do analizy zjawisk naruszajacych
bezpieczenstwo (akt terroryzmu, wojna, katastrofy itd.). Nalezy (te-
za normatywna) dowartoSciowac¢ estetyke w naukach spotecznych
jako istotny motyw zrozumienia dziatan ludzkich.

Punkt Savary’ego umozliwia nam umieszczenie obserwato-
ra/konsumenta odnosnie do rzeczywistosci (rzadkie zjawisko), jak
i ekranow (coraz powszechniejsze zjawisko, a nawet juz dominuja-
ce). Jest on tylko narzedziem poznawczym, ktore mozna wykorzy-
stywa¢ do uzyskania jak najwiekszego efektu oddzialywania na
obserwatora. Zamach terrorystyczny, aby oddzialywal na wyobraz-
nie, musi by¢ przedstawiony w dobrej jakosci obrazach (np. egze-
kucja zakltadnikow ISIS) czy byc relacjonowany w czasie (atak na
wieze WTC)24. Punkt Savary’ego to tylko narzedzie (teoretyczne
i praktyczne), a narzedzia moga by¢ wykorzystywane do celow roz-
nie ocenianych spotecznie.

23 M. McLuhan, Zrozumieé¢ media: Przedtuzenia cztowieka, ttum. N. Szczucka-Kubisz,
Warszawa 2004.
24 Cf. C. Kalita, Terroryzm..., s. 18-24.
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