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SEOWO OD REDAKCJI

Zagadnienia podejmowane w dwunastym tomie czasopisma ,,Conversa-
toria Litteraria” daleko wykraczaja poza problematyke stricte literacka, a nawet
literacko-kulturowa i wchodzg na teren spraw o$wiatowych, narodowych czy
spolecznych, ogladanych w kontekécie wyzwan wspoélczesnej cywilizacji.
Za priorytetowy problem zebranych rozwazan nalezy uznaé préobe uchwycenia
literatury jako specyficznego zjawiska spolecznego, ktére wchodzi w rozmaite
interakcje z innymi dziedzinami zycia zbiorowego, zwlaszcza z systemem os$wia-
ty, uznanym w ramach poruszanej problematyki za kluczowa instytucje spo-
leczna. Inne artykuly traktuja teksty literackie jako cze$é uniwersum kulturo-
wego i ogladaja je poprzez kategorie tozsamos$ciowe, narodowe, polityczne czy
filozoficzne.

Jednym z patrondéw metodologii tekstéw zebranych w niniejszym tomie
jest Bourdieu. Kategorie przezen zaproponowane, jak kapitat kulturowy, prze-
moc symboliczna czy pole wzbogacily literaturoznawczg terminologie i pozwoli-
ly ujgé literature jako fenomen funkcjonujacy w sieci relacji spotecznych i two-
rzacy wlasne pole wchodzace w interakeje z innymi polami.

Autorzy uznali za interesujace badawczo opisanie sytuacji utworu lite-
rackiego jako produktu poddanego dzialaniu si rynkowych. Swiat wspélczesnej
komercji, z jego prawem popytu i podazy, konieczno$cia promocji i budowania
wizerunku, wkracza do autonomicznego $wiata literatury i czyni zen uczest-
niczke gry rynkowej. Z drugiej strony, teksty literackie wnikliwie diagnozuja
réznorakie zjawiska wspolczesnego Swiata i egzystencjalna sytuacje czlowieka
w nim.

Refleksja lokujaca literature w kontekscie etnicznym i narodowym od-
slania wla$ciwoSci tozsamos$ciotworcze poszczegblnych tekstéw. Literatura wy-
stepuje w podwojnej roli. Teksty wytwarzaja szereg wyobrazen o charakterze
kulturowym, geograficznym, mentalnoSciowym, ktére przenoszac sie do sfery
spolecznej, ksztaltuja tozsamo$é spolecznoSci. Istnieje tez ruch odwrotny, na
swoj spos6b burzycielski: kolejne teksty literackie moga utrwalone w spolecz-
noéciach przekonania, stereotypy czy autostereotypy przenicowac i tym samym
zwolni¢ miejsce dla nowych wyobrazen kulturowo-geograficznych.

Pomystodawcami niniejszej publikacji sa naukowcy z Uniwersytetu Ma-
teja Bela w Banskiej Bystrzycy. Powstale w ramach projektu badawczego teksty
naszych Kolezanek i Kolegdéw ze slowackiego osrodka stanowig o$ koncepcyjna
proponowanego Czytelnikom tomu.
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MARTIN GOLEMA
Univerzita Mateja Bela (Banska Bystrica)

LITERATURA V DISKURZOCH LITERARNEJ VEDY
A EUROPSKYCH SKOLSKYCH POLITIK.
ZRAZKA KODOV V ,,EKONSKEJ ROZPRAVKE“

Literature in Literary Science Discourse
and European School Politics Discourse.
Code collision in an “Econ Fairy Tale“

The study points out the difference between literary science code and school poli-
tics code, manifested especially within a topic of literary education problems.
It observes a relation between a simplified model of human being as “homo oe-
conomicus“ (econ) and models in several human sciences including behavioural
economy. The study contains a case study of a group of literary actions as “opera-
tions“ with text of “econ fairy tales“. The “econ fairy tale” is described as a new
variant of a fairy tale genre. Methodological base of the study is empirical literary
science and critical discourse analysis.

Keywords: literary science, literary education, school politics, homo oeconomi-
cus, critical discourse analysis

Rozne sféry nasho zivota — literattira, umenie, veda, naboZenstvo, ho-
spodarstvo, politika — majt sklon utvarat oddelené mikrokozmy, ktoré Bour-
dieu nazval polia (Bourdieu 2010; kondenzovane Wacquant, online). Tieto po-
lia maja vlastné pravidla, poriadok a formy autority. Vytvaraja zvlastne histo-
ricky premenlivé konstelacie, ktoré rastd, rozpinaji sa, menia svoj tvar
a niekedy aj zanikajt. Defini¢nym znakom kazdého pola je urcity stupen auto-
noémie, teda schopnosti nadobudnutej pocas vyvoja, ktora urcité pole odputava
od vonkajsich vplyvov a udrziava jeho vlastné kritériad hodnotenia (jemu vlastné
kody) nad ¢i proti susediacim prenikajiicim poliam (napr. vedecka originalita
ako koéd vramci vedy, komerény zisk ako kod v ramci hospodarstva). Kazdé

1 Stidia je vysledkom rieSenia projektov Vedeckej grantovej agentiry Ministerstva Skolstva,
vedy, vyskumu a $portu Slovenskej republiky a Slovenskej akadémie vied cislo 1/0590/16
(Literatiira ako literdrne konanie a jej konceptualizdcia v kIicovijch metafordch vzdeldvacieho systému)
a cislo 1/0747/18 (Obrazy sveta ako vyskumnd doména humanitnych vied. Produkcia, distribiicia,
recepcia a spracovdvanie obrazov sveta).
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pole je tak nutne miestom neustalych konfliktov medzi tymi, ktori brania auto-
némne principy posudzovania zauzivané v ramci prislusného pol'a, a tymi, ktori
sa snazia zaviest heteronémne Standardy, pretoze potrebuji podporu von-
kajsich sil, aby zlepsili svoju podriadenti poziciu v ramci pola.

Vedla seba existujice anavzajom sa prelinajuce diskurzné polia
literarnej vedy a Skolskych politik paralelne, no kazdy inak, tematizuji pred-
met, ktory nas dnes zaujima, je nim literatira a najma literarne vzdelavanie. Na
tieto fenomény hl'adia obidva diskurzy z dvoch rozdielnych diskurznych pozicii,
cez dve odlisné logiky uvazovania.

Literarne pole (ako jeho aktéri a profesionalni pozorovatelia) mame
sklon vnimat skor zvnutra, javi sa ndm ako prirodzene autonémny utvar, ktory
je vSak v niefom priepustny vo vztahu k okolitym systémom (umenie, veda,
nabozenstvo, hospodarstvo), takito nami obvykle pozitivhe ocefiovani auto-
noémia literarneho pola vsak nie je veény a vSetkymi aktérmi zo susediacich poli
reSpektovany stav, dnes je literarne pole, najmid vSak sféra literarneho
vzdelavania ako jeho dolezita stcast, v ramci vin $kolskych reforiem, mohutne
atakovana inym, hegemoéniu si narokujicim ekonomizujacim diskurznym
systémom s tplne inou logikou a kodmi.

Nam ako aktérom i pozorovatelom posobiacim v relativne auto-
némnom poli literattry a s iou tzko prepojenej literarnej vedy bola dlhodobo
ako hlavny predmet zaujmu velmi blizka ,vysoka“ literatira stojaca
v protiklade k ekonomickym zaleZitostiam, ktora vo svojom hlavnom pride
obvykle dost pohfdala komerc¢nostou a obchodnymi zaujmami, neprijimala
preto s nadSenim, ba skor podozrievavo spochybiiovala zjednoduseny koncep-
tualno-metaforicky model ¢loveka v §tyle homo oeconomicus2. Prave tento mo-

2 Tento v dnesnom diskurze Skolskych reforiem dominujtci konceptualno-metaforicky mo-
del uvazovania o ¢loveku ako prvy velmi vazne spochybnil uz F.M. Dostojevskij v diele
Zidpisky z podzemia (1864; v slovenskom preklade 1989), kde postavil proti sebe dva Iudské
typy, realneho ,naozajstného ¢loveka z méasa a krvi” ako zlozitého vnutorne rozporuplného
,paradoxara”, v ktorého zlozitych pohnuitkach ma usilie o vlastné vyhody pricasto len velmi
malti tlohu. Proti nemu stoji papierova abstrakcia ,neskuto¢ného vsecloveka” rodiaceho sa
z ,akejsi idey”, zijuiceho presne podla matematickych tabuliek. VeImi podobnym spdsobom
behavioralny ekondm Richard Thaler (nositel Nobelovej ceny za ekondémiu v roku 2017),
v spore s hlavnym prudom ekonomickej vedy, pripisuje ,,realnym l'udom” z hladiska hrubo
zjednodusujuceho modelu homo oeconomicus aj tplne anomalne ,neocekavané chovani”
(Thaler 2017), systematicky ho mapuje (vedeckej$imi metédami ako Dostojevskij), trifame si
vsak tvrdit, Ze pritom vo vSetkom podstatnom kraca v stopach Dostojevského starSej argu-
mentacie spochybniujicej konceptualnu metaforu homo oeconomicus. Thaler sa vo vysledkoch
uvaZovania blizi skér k Dostojevského konceptudlnej metafore CLOVEK JE ,PARADOXAR”,
Prave Thaler zavadza aj nami nizSie hojne vyuzivané rozliSenie medzi rydzo ekonomicky
uvazujucimi jedincami - ,ekonmi” (Econs) a ,beznymi Iudmi” (Humans). Fiktivni ekoni
podla Thalera ziju len vo svete tedrie (dari sa im najmé v ucebniciach ekonémie, no mézu sa
objavit napr. aj v slovenskych detskych rozpravkach ¢i v reformnych deklaraciach skolskych
politik, ako ukaZeme nizsie), bezni Iudia funguju v realnom svete a st podstatne kompli-

14



M. Golema: LITERATURA V DISKURZOCH LITERARNEJ VEDY A EUROPSKYCH....

del sa vSak autoritativne presadzuje najma v ramci Skolskych politik, narokujac
si hegemoniu, tak v ramci SirSieho spolocenského interdiskurzu, ako aj v rdmci
Specidlneho diskurzu o skolskych reforméch, teda i o literArnom vzdelavani.

Svet umenia a literatary bol vo vnutri ndSho odborového literarnove-
dného diskurzu dlhodobo chapany ,jako nezavisly a vii¢i hospodarskym hod-
notam protikladny. Kulturni prostor vsak dnes prestal byt skrytym, odd€lenym
protichidnym svétem, «statem ve staté»“ (Juvin, Lipovetsky 2012, 33), tato
autondmia sa dnes rychlo straca: ,Svét velkého uméni saim sebe kdysi pojimal
jako oddéleny svét s vlastnimi zakony a normami, stojici v ostrém rozporu ke
svétu obchodu. Dnes se stal jednim ze svétadili hyperkomercni globalizované
planety” (Juvin, Lipovetsky 2003, 36). Homo oeconomicus ako milac¢ik s$kol-
skych politik dnes prenika hlboko do vnuatrozemia literarneho pola, dari sa mu
ako svojraznemu novému hrdinovi dokonca aj v niektorych inovativnych an-
gazovanych rozpravkach.

Tento novy stav veci obrancovia autonémie umeleckého ¢i literarneho
pol'a neprijimaja s nadSenim, dobrym prikladom je brilantny ,hovorca®“ nasej
humanitnovednej ,diskurznej policie“, rakiasky filozof Konrad Liessmann,
trvajtici nekompromisne na autonémii literdrneho pola (metaforu ,,policie tu
vsuavislosti s jeho osobou nevkladdime s pejorativnym cielom, naopak,
domnievame sa, Ze mat fungujtcu ,diskurznt policiu“ v ¢ase agresivneho pre-
nikania cudzorodych koédov je pre literarne pole nesmierne dolezité, organi-
zacnou sucastou takejto ,,policie” by azda malo byt aj fungujtce ,literarnovedné
oddelenie®). Liessmann prikro a zdsadne odmieta s novymi trendmi v §kolskych
politikdch savisiacu ,,degradiciu maz”“, ktoré s uz len trpenym javom na okraji
vzdelanostného diania (Liessmann 2015, 124), razantne Ziada navrat literatary
do vyucby, pozaduje obnovit verejné uvazovanie a diskusie o zaviznom kanone
europskych a mimoeurdpskych diel, ktorych ¢itanie by sa mohlo znovu odpo-
rucit vSetkym vys$sim Skolam (Liessmann 2015, 110).

kovanejsi. Thaler ironicky hovori o svojom dojme, Ze napr. psycholédgia a ekonémia hlavného
prudu dnes ako keby studovali dva dplne rozdielne zivocisne druhy, Tudi a ekonov, my
dodévame, Ze pracuju s rozdielnymi konceptualnymi metaforami (napr. F. Nietszche Dosto-
jevského roman Zipisky z podzemia roman vystizne oznacil ako ,skutocny dar psycholdgii”,
sotva by vSak bolo mozné vztiahnut tento vyrok aj na neoliberalnu ekondémiu , chicagskej
skoly” osnovanu dogmaticky okolo modelu ekona, prave s touto nesmierne vplyvnou eko-
nomickou Skolou vedie Thaler zasadné koncepcné spory).

Thaler rozdiely medzi ekonmi a beznymi I'umi vyklad4 populariza¢nym jazykom aj takto:
,KdyzZ se podivate na ekonomické ucebnice, zjistite, Ze homo oeconomicus umi myslet jako
Albert Einstein, ma kapacitu paméti jako IBM Big Blue asilu vile jako Mahatma Ghandi.
Vazné. Ale lidé, které my zname, takovi nejsou. Opravdovi lidé maji bez kalkulacky pro-
blémy s délenim dlouhych disel, zapominaji na narozeniny svych manzelti a manzelek a na
Novy rok mivaji kocovinu. Nejsou homo oeconomicus, jsou homo sapiens. Abychom
pouzivali co nejméné latinskych slovicek, budeme odted fikat témto imaginarnim
a skute¢nym druhtm ekoni a lidé... Na rozdil od ekonti se lidé systematicky myli” (Thaler —
Sunstein, 2010, 16-18).
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Odmieta principidlne poziadavku dradne preukazatelnej a meratelnej
uzitocnosti literarneho vzdelavania — odmieta preto aj niektoré kompromisné
pokusy sklonit sa pred fiou poukizanim na to, ze aj domnelo neuZito¢na lite-
ratra mo6ze byt uzitoéné. Dost kriticky vidi aj ambicidézny a ndAm sympaticky
pokus americkej filozofky Marty Nussbaumovej vratit literatiru do vyucby
(Nussbaumova 2017). T4 v miznuti humanitnych, teda duchovednych
a muzickych odborov zuniverzitného obehu av jednostrannej orienticii na
ciele hospodarskej vyuzitelnosti vidi bytostné nebezpecie pre demokraciu, ar-
gumentuje preto uZitoénostou literarneho vzdeldvania pre politicka vychovu.
Tym sa vSak podla ,autonomistickejsie” zmyslajiceho Liessmanna nepripustne
podrobuje prave tomu kritériu, proti ktorému by mala skor bojovat: ,Humanit-
ni a duchovni védy jsou... obzvlast slabé a ohrozené tehdy, kdyz se pokouseji
vyloZit vlastni vyznam ve zmyslu uZite¢nosti a rychlé vyuzitelnosti“ (Liessmann
2015, 127). Cesta ku slobode sice vedie cez krasu, no krasa je pre Liessmanna
krasou aj preto, lebo nepotrebuje byt uZitoéna, krasa nesie svoj zmysel sama
vsebe anemusi sa nechat vtiahnut do hry vykazovania zitku. Vnimanie
a vytvaranie krasneho ma zmysel kv6li nemu samému.

Takéto a im podobné ,autonomistické” hlasy, vychadzajtce
z literarneho pola a prilahljch humanitnovednych oblasti, sa dnes angazujt
i vsporoch o reformu stcasnej eurdpskej skoly, no st prehluSované chérom
Lsamozrejmého” a ,jednoznaéného“ ekonomizujiceho diskurzu. V nasej casti
Euroépy su stile len slabo pocutelné, chceme ich preto zosilnit, dostat do ve-
rejnych diskusii, argumentacne ich lepsie vystuzit, adaptovat ¢i exaptovat na
miestne pomery.

Co sa tyka $kolského literarneho vzdeladvania ako moznej relevantnej
témy vyskumu v ramci systému literarnej vedy, vo vnutri nasej literarnovedne;j
~epistemickej komunity nepanuje jednota v tom, nakolko je tato téma ,,vnatro-
odborovo“ dolezita a ¢i vObec za literarne vzdelavanie nesieme nejaka zodpove-
dnost. Niektori z nés literarne vzdelavanie radi podstvaju literarnej didaktike,
ktora sa vSak orientuje predovSetkjm na Skolu, nie na literatru, a ma
predovSetkym pedagogické ambicie. Tym sa od témy literarneho vzdelavania
vlastne cielene vyskumne distancujd, odstavaja ho ako periférny problém mimo
hlavnej pozornosti literarnej vedy. AvSak ina vedecka frakcia v rdmci literarnej
vedy, ku ktorej odkazu sa hlasime, povazuje literdrne vzdelavanie za zlozku,
ktora je z pohladu recepcie i funkcie zasadna preto, aby sme hlbsie spoznali
literataru a jej spolocensky dosah. Literarne vzdelavanie preto zahfniaja do
reSpektovaného kdnonu vyznamnych literarnovednych tém a problémov (Niin-
ning (ed.), 2006, 856), na tomto zdkladnom predpoklade stoji i nas prispevok.

Literatira dnes vd’aka nastupu novych médii dlhodobo straca citatelov,
vynimku predstavuji basnici, kritici, literarni vedci (ako ,majstrovski vykla-
daci“ textov), no asi najpocetnejsi aktéri ¢inni v literarnom poli st Studenti
a ucitelia literatary: ,Americky basnik Randall Jarell asi pravdivé napsal, Ze
,Blih vzal basnikim ¢tenare, ale dal jim studenty” (Skovajsa, online). Masivna
avramci sumy vsetkych literarnych konani propor¢ne pravdepodobne aj stale
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vacsia Cast literarnych konani (rozliSiteInych v ramci Schmidtovej empirickej
literarnej vedy (Schmidt 2008, 2013, 2014) na literarne komunikacné akty pro-
dukcie, sprostredkovania, recepcie a dalSieho spracovania literarnych javov) sa
dnes odohrava prave na Skolach, kde je konfliktne formatovana tak predstava-
mi literarnej vedy, ako aj aktudlnymi skolskymi politikami. Diskurz skolskych
politik je v mnohom protikladny tomu, ¢o ctime ako samozrejmé a jednoznacné
v literarnej vede, oproti samozrejmym a jednozna¢nym pravdam nasho malého
akademického Skolského i vedeckého sveta proti nam stoji velmi expanzivny,
na hegemoéniu aspirujici neoliberalny diskurz o nutnosti ,ekonsky“ dizaj-
novanych $kolskych reforiem. Ten uz do velkej miery ovladol ¢i kolonizoval
europske vzdelavacie politiky a tspesne prehlusuje vSetkych svojich konkuren-
tov. Prave ekonomizujtci neoliberalizmus (spojeny s predstavou ekona ako
Tudského idealu i ciela vzdelavania) sa v nasej ¢asti Eur6py etabloval ako moc-
ny spolocensky interdiskurz urcujici podstatné transformacné procesy posled-
nych desatroci (Ther 2016). Pre Skolské institicie to dnes znamena, Ze: ,,... au-
tonomie vzdélavacich systémi je v postmoderni dobé cirou iluzi ... edukacni
systém je témér totalné «kolonizovan» politickym, a dnes zejména ekono-
mickym systémem* (Stech 2007, 327), tlejice ohniskd odporu voéi tomuto
vitaznému Kkolonizacnému taZzeniu mocnej ideolégie mozno dnes evidovat
v ramci poli viacerych humanitnych vied.

Po obdobi zvy$enej autonomizacie literarneho pola, z ktorej sme sa via-
ceri aj na $kolach roéznych stupnov tesili najma po roku 1989, je teda socialny
systém literattira zvonku opit masivne atakovany, je ¢i mal by byt ,redizaj-
novany“ na baze nového hegemoniu si narokujaceho diskurzného poriadku.
Tento novy stav veci nas vSak sotva moZe tesit, najma ak povazujeme za re-
levantné Luhmannovo upozornenie, ze autonémnost jednotlivych subsystémov
je pre fungovanie spolo¢nosti ako celku nesmierne doleziti a ze prienik kodu
jedného systému do druhého moze mat velmi neprijemné, pretoZze neocakavané
désledky (Luhhmann 2006). Tyka sa to i literarneho pol'a, na ktorého spravu si
tu stale este narokujeme, a to i v SirSom ponimani, tyka sa to teda i tej jeho
zony, ktort oznacujeme obvykle ako ,literarne vzdelavanie“ a ktort ¢asto radi,
s tl'avou a mozno aj trochu nezodpovedne prenechavame kolegom didaktikom,
teda odborovo vlastne pedagogickym vedam. Tie vSak naporu novych neoli-
beréalnych diskurznych trendov a kodov takmer masovo podlahli uz davnejsie
(Kaséak, Pupala 2012) a aj s vdacéSou ochotou ako napr. ,konzervativnejsia“ li-
terarna veda, ktora sa vo veci ekonského redizajnovania vsetkého a kazdého
zatial drzi stranou.

Niektoré dosledky prenikania evidentne mimoliterarnych kédov z inych
systémov do literarneho pola teraz opiseme na konkrétnom priklade slovenske;j
»ekonskej rozpravky“ naskicujeme konkrétnu pripadova S$tudiu zvlastneho
zvazku ekonomicky ,angaZovanych“ literarnych konani. V centre naSej
pozornosti bude konkrétna slovenska rozpravkova knizka s nazvom O Pejkovi a
jeho nevsednyjch priateloch — pribehy o hrdinoch, ktori si na svoje sny naspo-
rili (2016), nepokisime sa vSak o jej ,majstrovky vyklad“ v textualistickom
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duchu, viac ako samotny jej text ¢i autori jednotlivych rozpravok nas bude
zaujimat poriadok diskurzu, ktory ,huci“ (nielen) v tejto knizke, a tiez niektoré
interdiskurzné vazby tychto rozpravok ukazujice k inym, neliterarnym poliam
(od ,majstrovského vykladu“ textu sa teda posunieme ku kritickej diskurznej
analyze literarnich konani).

V pripade ,ekonskej rozpravky“ ide o nas pracovny a, priznavame,
trochu aj ironicky navrh nazvu nového rozpravkového subzanru, nového druhu
rozpravky, ktory sme ,objavili“ ako mozny budidci invazny druh v teréne
sucasnej slovenskej tvorby pre deti. Tento nas ,objav* nas vsak az tak velmi
netesi, uvedomujeme si, Ze sme ho vylovili v dost muatnych vodach nie prave
prvoligovej, skor trividlnej a hrubo komerénej literatury. Ak sa vsak nan
pozrieme optikou $kolskych politik, ide o vyborny inovativny krok spravnym
smerom, umoznujtci rozvoj prave dnes zdoéraziiovanych detskych kompetencii.

Slovenskt ,ekonski rozpravku“ neopiSeme ako stcast Specidlneho
literarneho diskurzu vyloZitelnd v rdmeci literarniho pol'a v procese zauzivaného
dokladného ,blizkého citania textu® (takyto opis sa na nu z viacerych doévodov
nehodi), opiSeme ju ako doélezitd a organicka sacast mocného reintegrujticeho
interdiskurzu vyzadujacu skor odstup, ,vzdialeného citania“ (Moretti 2014),
schopnost vyviazat sa koncepcne z izkého chapania literatiry ako Specialneho
diskurzu. Ide totiZ o rozpravku presahujicu viacerymi smermi nami obvykle
pritizko vymedzované literdrne pole, o rozpravku ukotvent vo viacerych
poliach, zaplaveni mnoZstvom evidentnych altzii najma z aktuilneho ekono-
mického, pedagogického ¢i politického diskurzu. Namiesto princezniciek
¢i drakov sa v nej budi v dokladne deregulovanom trznom prostredi a vo vtipne
pointovanych pribehoch pohybovat ekoni a ekonicatd, ich zvieracie alegorie,
tiez hlapi antiekoni, $mejdi, bankari, finanéni poradcovia, neuveritelne podni-
kavé dettrence, zakaznici vzdelavacich sluzieb ¢i mudro koucovani unikatni
nezavisli jednotlivci.

Zakladny ramec dizajnovania detskych hrdinov pouZity v skiimanej
knizke pozname uz zinych diskurzov, je nim prave homo oeconomicus, teda
podla Thalera ekon, podla Mishru (Mishra 2017, 148) prospecharsky mestiak
ako univerzalny, v raimci interdiskurzu zvlast obl'ibeny vykladovy model ¢love-
ka. Mishra, vracajic sa po inSpirdciu na nedobyté Gzemia literdrneho pola,
upozornuje na tzv. ,majstrov podozrenia“, teda na literatov a ucencov ktori
zacali rozbijat tato pohodlnti a hlboko zjednodusujicu predstavu tym, Ze
ponukali hlbsi a nuansovanejsi obraz l'udskych potrieb aIudskej skisenosti
(Mishra 2017, 162). Uz spominany Dostojevskij v romane Zapisky z podzemia
prvy vyslovil podozrenie, Ze racionélne myslenie ekonského strihu nie je rozho-
dujicim faktorom Tudského konania, neskdr tato jeho kritiku rozvijali
a precizovali Freud, Nietzsche, Weber ¢i Musil. Radi by sme tu doplnili Mishrov
zoznam ,majstrov podozrenia“ aj o skupinu nekonvencéne zmyslajacich pozo-
ruhodnych behaviordlnych ekonémov, R. Thalera, a D. Kahnemana, ktorych
vnimame ako potencidlnych ,kolegov-sprisahancov“ vo veci obrany zmyslu
literarneho vzdel4dvania).
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Mishra upozornil na doélezita trojkoaliciu, ktorda ma s modelom ekona
dlhodobo problém:

Literaturu, filozofii i uméni moderny piece z pievazné ¢asti charakterizuje to, jak
vytrvale zdtraziuje, Ze lidské bytosti nelze redukovat jen na racionalni egoizmus,
soupefeni a touhu vlastnit, Ze spole¢nost nelze redukovat jen na smlouvu uzavie-
nou mezi logicky uvazujicimi a autonomnimi jedinci a Ze politiku nelze redukovat
jen na ukony neosobnych technokrati, ktefi na zakladé dotaznikd, prizkumd,
statistiky, matematickych modeli a techniky vytvareji hyperracionalni plany po-
kroku (Mishra 2017, 148).

Novym moznym c¢lenom tejto starSej koalicie je dnes i behavioralna
ekonémia, prihovarame sa tu naliehavo za jej rychle kooptovanie.

Na baze ekonskej hyperracionality dizajnovany novy rozpravkovy de-
tsky hrdina — podnikavy ekon ¢i ekonica, nie je pévodnou literarnou fikciou,
jeho prototyp sa zrodil inde, dari sa mu dnes uz v mnohych $pecialnych disku-
rzoch (napr. i v siasnom pedagogickom diskurze), z nich potom moze prenikat
(ako invazny druh) i do detskej literatGry. Na Liessmannom ironizovanych
sexpertov na vzdelanie“ pozadujtcich zborovo uzsie prepojenie vzdelavania
»S praxou” moze detsky ekon posobif ako svieza a vitana inovacia zatuchnutého
antikvarneho, od ,praxe“ odtrhnutého fiktivneho rozpravkového sveta prin-
cezniciek a drakov. ZvySovanie ,finan¢nej gramotnosti“ a ,podnikavosti“ deti je
predsa ,na programe diia®, ¢o pohotovo reflektuje najma

...mainstreamovy diskurzivny rezim stredoeur6pskej pedagogiky napojeny na neo-
liberalne formy vedenia a technolégie moci...“, ktory ,,...pracuje s konceptom su-
perdietata ako potencialneho podnikatela”, ,poznatkového pracovnika“ schopného
v neskorsom zivote zaujat poziciu tzv. zlatych golierov.... Mnohi analytici raného
detstva poukazujt, Ze v tomto obraze ide o zdsadny zlom vo vnimani raného det-
stva, a ze dochadza k prepajanie adultocentrického a pedocentrického diskurzu.
»~Ekonomizacia socidlneho” tak siaha az k tym, ktori boli odjakZiva od socidlneho
aredlneho vSirSom zmysle chraneni vlone rodinnych a Skolskych Struktar
(Kascak, Pupala 2012, 181),

mocnym nastrojom takejto ekonomizicie sa moze (a ma) stat i novym
diskurznym poriadkom kolonizované literarne vzdelavanie.

Podl'a Kasc¢aka a Pupalu (Kas$c¢ak, Pupala 2011) st v ramci ,,novej poli-
tickej racionality” starSie diskurzné rezimy o detskej prirodzenosti, ktoré boli
predtym rezimami ,univerzalnych deti“ nahradzané reZimom ,spOsobilého,
kompetentného diefata“, p6vodne zavislé, nevinné a prirodzene sa vyvijajtce
diefa sa m4 diskurznym ,,preznacenim identity” stat nezavislym kompetentnym
individuom (prave toto sa prototypovo udeje uz v prvom ,vlajkovom“ roz-
pravkovom texte nami skimanej knizky ekonskych rozpravok, z uplakaného
zavislého Zriebata sa stava ,unikatny nezavisly jednorozec”, ,zlaty golier” malo-
karpatského gazdovského dvora).
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Detsky homo oeconomicus (v naSom texte d’alej uz len ekon, ekonica,
budeme tu hojne vytaZovat tento skvely, novotou Ziariaci a skutoéne uderne
kratky pojem z dielne uz spomenutého nositela Nobelovej ceny za ekondémiu
R. Thalera s cielom udomacnit ho ako centralny néastroj kritiky v Gvahach
o stcasnom literArnom vzdelavani a moznej podobe Skolskych reforiem) na
seba viaze v pedagogickych vedach i pedagogickej praxi velmi vplyvny ,mytus
tviirétho génia, ktery se ve $kole s lehkosti a tvofivosti zmociiuje uéiva® (Stech
2007, 331). ,Ekoni“ sa totiz dost li$ia od ,,beznych I'udi“ uz v detstve. Liessmann
o tychto fiktivnych detskych bytostiach (v nami preferovanej terminolégii
»ekonicatach®) ironicky konstatuje: ,Dnes — vyhrocené formulovano — jako
obsdhle kompetentni lidé pfichazeji na svét jiz kojenci a jsou ihned kreativni
a inovativni, jak nam chce namluvit jen povrchné k détem pratelska pedagogi-
ka. Ve skutecnosti se déti a mladi lidé, jimz se ptiznava vzdé€lani, jez nemaji,
oSizuji o vzdélani, které by mohli ziskat® (Liessmann 2015, 130). Eurdpski
-experti na vzdelanie“, Liessmannom velmi nekompromisne ironizovani,
s oblubou pracuji stymto mytom malého tvorivého génia, s presvedceni
o tom, Zze novorodenci, batolatd a malé deti ,,...jsou bajecné, rozsahle kompe-
tentni, mnohostranné nadané, vysoce talentované a kreativni bytosti, které jsou
korumpované, lamané a ni¢ené antikvarnim systémem vzdélavani“ (Liessmann
2015, 28).

Takyto novy obraz dietata v zna¢nej miere urc¢uje podobu eur6pskych
skolskych politik ($pecidlny diskurz, rozvijany pévodne len okolo modelu homo
oeconomicus v ramci niektorych $kol ekonomickej vedy, kolonizuje postupne
nové polia, stava sa univerzalne platnym interdiskurzom)3. Novy detsky hrdina
v slovenskych ekonskych rozpravkach skimaného siboru kraca v Gstrety prave
tejto mimoliterarnej politicko-pedagogickej objednavke, je to uz skuto¢ne auto-
némny a motivovany detsky subjekt, alegoricky stvarneny ako unikatny,
nezavisly a hrdy ,jednorozec“ Zzijuci medzi (polutovaniahodne) obycajnymi
konmi na malokarpatskom gazdovstve, kde aktivne utvara svoju trzne Gspesna
cestu Zivotom. Okolo prototypovej postavy dietata/,jednorozca so zlatym ro-
hom“ (pedagogicky diskurz pracuje s konceptualnou metaforou ,zlatého golie-
ra“) sa priznacne uZ v prvej rozpravke nasho rozpravkového suboru centruje
»--kulturni oslava osobni identity opojeni lidskou jedineénosti...“, zZiada sa
»-..narast spolecenského respektu ke znakiim osobni odli$nosti (Lipovetsky
2010, 81).

Pokiisime sa teraz, v ramci diskurznej analyzy ekonskej rozpravky, ote-
stovat v ,teréne“ koncepciu tzv. emprickej literarnej vedy prekracujicu obvyklé

3 Homo oeconomicus kédovany prevladajicou ekonomickou tedriou je presadzovany s daleko
vacsou silou a zavaznostou, nez iné verzie individualnych a kolektivnych subjektivit (Stocke-
lova 2012, 68-76). Presadzuje sa agresivne i v zdkladnom rdmovani a pedagogickom ,ma-
nazovani” detstva, mal by sa preto etablovat iv literdirnom vzdeldvani, ktoré treba,
z pohladu neoliberalnych ,expertov na vzdelanie”, pozdvihnut (redizajnovat) na ,irovni
doby” prave tym smerom, ktorym to aZ nechutne ustretovo robi ekonska rozpravka.
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uzke stotoznenie literatury a literarnych textov, literatira v ponimani empiric-
kej literarnej vedy totiz nie je Cisto a len textovy jav, literatdra je chapana kom-
plexnejsie ako socidlny systém konani. Pokisime sa preto o skicu ,pripadovej
studie” vnutorne prepojenych literarnych konani centrovanych okolo slovenske;j
rozpravkovej knizky O Pejkovi a jeho nevsednich priateloch — pribehy
o hrdinoch, ktori si na svoje sny nasporili.

Literarne konanie sa moze podla S. Schmidta odohravat v styroch insti-
tucionélne rozdielnych podobach, ktorymi sd, tvorba (produkcia), sprostred-
kovanie (distribtcia), recepcia a nasledné spracovanie literarnych fenoménov.
Chceme sa pohybovat prave vtychto S$tyroch dimenzidch, preto zrod
a fungovanie (ako naribanie s textom) tejto rozpravkovej knizky budeme
sledovat v Sir§ich ,nadautorskych“ a ,nadtextovych (ak netrvaime na tzkom
ponimani literatary ako S$pecialneho diskurzu a neodmietame $ir$iu Linkovu
predstavu literatary ako reintegrujiceho interdiskurzu, potom aj ,nadliterar-
nych®) raimcoch.

Pozrieme sa najprv na spletité okolnosti konani suvisiacich s jej vzni-
kom a distribticiou. Predstavime si ich ako zretazenie viacerych relevantnych
literarnych komunikaénych aktov. Vznik azdanlivo netrzna distribticia tejto
rozpravkovej knizky (islo o reklamny darcéek pre klientov banky) boli iniciované
a umoznené velkou finan¢nou institiciou. ISlo o objednavku Slovenskej spori-
telne — vyznamnej slovenskej banky (v naSom ponimani fungujicej ako plno-
hodnotny, pozornost si zasluhujtci literarny komunikaény aktér uréujtci tému
i dalsie vyznamné diskurzné rdmce budicich literarnych komunikaénych ak-
tov). Tato objednavka bola adresovana konkrétnej skupine zndmych i menej
znamych podla istych kritérii zvolenych slovenskych autorov rozpravok4

* Namiesto klasického vyhladavania recenzii v odbornych ¢asopisoch sa teraz pustime tiplne
inym smerom, namiesto (mlciacich) literarnych kritikov nas budt skor zaujimat pricinlivi
,markefaci” aich reklamné posolstva. Zvldstnu situdciu dnesnej literattry oddavajicej sa
,radostiam marketingu” vystizne popisuje ceska poetka Spravcova takto: ,Do prostoru
uprazdnéného kritikou se mohutné vali reklamni nakladatelské texty plné superlativi, které
k orientaci a sebereflexi literatury pfilis nepfispivaji...” (Spravcova, 2014, 168). Venujme im teraz
velmi cielene pozornost. Neautorizovany reklamny text s oznacenim platend reklama s nazvom
Najkrajsia  rozprdvkovd kniha wvznikla spojenim 5 autorov (https://zena.atlas.sk/ najkrajsia-
rozpravkova-kniha-vznikla-spojenim-5-autorov/deti/spunti/855287.html) uvadza o knizke toto:
,V dnesnom svete, ked chcti mat deti naozaj vsetko a rodicia im to casto nedokazu odopriet,
je vychova k zodpovednému nardbaniu s peniazmi jednou z pal¢ivych tém... kazdy z pribehov
milou a casto vtipnou formou poukazuje na to, Ze vediet sa postavit k financiam zodpovedne
znamena o Cosi lepsi Zivot v budtcnosti...”. Iny neautorizovany reklamny text s ndzvom Sporte
detom mna rozpravkovii budiicnost  (https://www.slsp.sk/sk/ludia/sporenie/detska-vkladna-
knizka?gclid=EAIaIQobChMI0srlvZGM2GivtbXtCh2MXQ61EAAYASABEgL_EPD_BwE)

uvadza nasledovné: ,,...adernd pética jednych z najlepsich slovenskych spisovatelov spolo¢ne
vytvorila nova rozpravkovu knihu...”, ide o ,motivacny darcek”, ktory napisali ,popredné
slovenské spisovatelky...”. Banka ako nendpadny literarny aktér stoji decentne v pozadi, jej
puncovanymi hovorcami sa stavaja ,najlepsi slovenski spisovatelia”, predsa vsak je to aj ona,
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vramci velkej reklamnej kampane na nové finanéné produkty (neslo teda
o iplne autonémnu volbu autorskych subjektov angazujtacich sa prikladne
z Cisto osobnych ¢i literarnych dovodov v zaleZitostiach nedostatocnej
finan¢nej gramotnosti ¢i podnikavosti slovenskych deti).

Na internetovej stranke tejto banky sa o okolnostiach vzniku knizky do-
zvedame v reklamnom texte s nazvom SLSP:

Len $tvrtina rodic¢ov spori defom pravidelne toto: ,Prvého septembra“ (2015 —
pozn. M.G.) ,odstartovala Slovenska sporitelfia kampan na Sporenie. Zacielena je
na potreby spojené so sporenim na byvanie a so sporenim pre deti. Pouzila Stan-
dardny medialny mix (TV, outdoor, print, inzercia, kino, internet). V televizii ko-
munikuje dvoma reklamami. Komunika¢né posolstvo v spote ,raketa“: Deti maja
svoje sny. Zacnite im na budidcnost sporit uz dnes, s detskou vkladnou
kniZkou. Komunikaéné posolstvo v spote ,izba“: KaZdy ma svoj sen o byvani.
Zacnite sporit u nas a zabezpecdite si hypotéku s najvyhodnejsim tro-
kom. Pri zaloZeni Detskej vkladnej knizky dostane klient exkluzivnu rozpravkova
knizku, ktora vychadza v limitovanej edicii, ,,O Pejkovi a jeho nevSednych pria-
teloch” — pribehy o hrdinoch, ktori si na svoje sny nasporili. Napisali ju popularni
autori: Tamara Heribanova, Daniel Hevier, Branislav Jobus, Michal Hvorecky,
Hana Lasicova. V online prostredi komunikuje cez micrositu
www.rozpravkovabuducnost.sk. Deti si tam mo6zu pozriet animovant 3D rozpravku
O Pejkovi avypotut rozpravku o Sporkovi Samrolkovi“ (https://www.slsp.sk/
sk/ludia/sporenie/detska-vkladna-knizka?gclid= EAIaIQobChMI osrlvZGMa2gIVT
bXtCh2 MXQ61EAAYASABEgL. EPD_BwE).

Rozpravkova knizka je teda pevnou sacéastou ,Standardného mediélne-
ho mixu“, vznika na periférii literarneho pol'a v dobre viditelnom dotyku ¢i skor
v dynamickom prekryti ¢i az zrazke s inymi velmi expanzivnymi $pecidlnymi
diskurzmi zlievajicimi sa do mohutnejticeho interdiskurzu, ide o novym spdso-
bom silno angazované umenie, ktorého spolocenskii misiu ndm objasni rekla-
mny text. V iom sa dozvedame:

Cielom knihy je nielen zabavit, rozptylif a zaujat, ale aj vzdelavat, a to najma v ob-
lasti financii a sporenia.... vychova k zodpovednému narabaniu s peniazmi je jed-
nou z pal¢ivych tém. ZvySovanie finan¢nej gramotnosti patri aj k prioritim Sloven-
skej sporitelne, ktord vznik tejto knihy podporila. Ziskat knizku je pritom jedno-
duché, stac¢i zaloZit svojim defom vkladnd knizku v ktorejkolvek z jej pobodiek.
(https://zena.pluska.sk/najkrajsia-rozpravkova-kniha-vznikla-spojenim-5-
autorov/deti/spunti/855287.html).

kto pristdi knizke literdrnost. V oficidlnej tlacovej sprave Slovenskej sporitelne z 3. septem-
bra 2015 s nazvom Rozprdvkovd kniha od zndmych slovenskych autorov uci deti zodpovedne
nardbat s peniazmi ndm objasni, Ze: ,,Spoloénym motivom rozpravok v knihe O Pejkovi
a jeho nevsednych priateloch st peniaze”. Vysvetli tiez zamer banky: ,«Nasim dlhodobym
cielom je zvySovat finannii gramotnost na Slovensku. Aj preto sme sa rozhodli podporit
vznik rozpravkovej knihy, ktora by deti priatelskym a najmi zrozumiteInym jazykom ucila,
ako zodpovedne narabat s peniazmi», povedal Stefan Frimmer, riaditel komunikécie
a sponzoringu Slovenskej sporitelne” (https://www slsp.sk/content/dam/sk/slsp/;
www_slsp_sk/documents/archiv-aktualit/ 2015/ 03092015.pdf).
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Autorky a autori (alebo, mozno presnejsie, ,funkcie diskurzu® vo fou-
caultovskom ponimani, teda aktéri pevne vrasteni do symbolického poriadku
jazyka ako vedomia spriahnuté s konkrétnymi diskurznymi forméciami) nam
v spolupréci s bankou v tejto knizke predstavili jednu verziu toho, ako by asi
mohla vyzerat angaZovana, uzitofna, s praxou spolupracujtica, z dobového
pohladu dolezité kompetencie rozvijajaca literatdra v krajine ekonov. Z an-
tikvirneho aod ,praxe® dost odtrhnutého (teda pracovné kompetencie
nerozvijajiceho) sveta rozpravkovych drakov a princeznicieks sa vd’aka tejto
tematicky skuto¢ne novatorskej knizke malé potencialne ekoni¢ata mézu/maja
presuntf do imaginidrneho spolocenstva unikatne jedineénych, obdivuhodne
podnikavych hyperraciondlnych, kompetencie nadobtudajicich a rozvijajicich
detskych jednotlivcov, ktori s viac alebo menej obdivuhodnou Tahkostou na-
dobudaja ,finanént gramotnost” ako podstatny parameter svojho budticeho
podnikatel'sky rdmcovaného tuspechu, vsetko podstatné je vtejto verzii
fiktivneho rozpravkového sveta dirigované nespochybnitelne racionalnym
trhom, skoro tak ako v praxi®.

Prva rozpravka s nazvom Jednorozec Pejko a odvazna myska adoruje
Pejkovu jedinec¢nost, Pejko je ,najunikatnejsi konik“ (O Pejkovi 2016, 15)
s hréou na cele, ktory sa vSak nemoze osobnostne rozvijat kvoli antikvarnym
disciplinujicim pristupom hltipeho gazdu Dezidera Frflosa. Az neskor sa
vramci preznacenia identity redefinuje ako unikatny jednoroZec. Nasledne
majitelia svetovych cirkusov (ktori sa vrozpravke odkialsi zjavia, predpo-
kladdme, Ze pravdepodobne vd’aka premyslenému marketingu...) musia platit,
ak si ho chet ,,odfotit”, peniaze v§ak nie s minané ,len tak halabala“ (O Pejkovi
2016, 15), ale vloZené do sporitelne (pravdepodobne do Slovenskej sporitelne,
no autorka toto miesto nedouréenosti neméze takto necitlivo konkretizovat,
pretoze ako spisovatelka podlieha aj niektorym pravidlam literarneho pola).
Gazda si vdaka svojmu tspesnému jednorozcovi ,osedlal globalizaciu®, nielen
spori, ale aj investuje do gazdovstva (v zavere tiez trochu ,,preznac¢i“ svoju iden-
titu, sebakriticky uznava, Ze bol naozaj hlapy). V pribehu sa rozvija i dalsia
obl'ibena téma transformac¢nych neoliberalnych diskurzov — téma prekvap-
kavania, presakovania bohatstva smerom nadol (t4 je vystavana na konceptual-
nej metafore bohatstvo je tekutina, ktora prirodzene tecie/presakuje nadol,

5 Drzat deti, nasilne a spiato¢nicky, len v tomto svete starSieho slovenského a svetového
rozpravkového kdnonu by znamenalo, Ze budu aj nadalej , korumpované, ldmané a nicené
antikvarnym systémom vzdeldvania”.

¢ Je skuto¢ne mozné a najma ziaduce zaradit literarne vzdeldvanie takymto prostoduchym
sposobom do jedného Siku s inymi na prax orientovanymi predmetmi? Na to, aby sa aj ono
mohlo rychlo aslahkostou transformovat na disciplinovaného subdodavatela nahrubo
opracovaného Iudského materidlu pre potreby stkkromnych firiem a bank, je vsak stale prilis
uzko spojené s verejnou a neziskovou sférou, s reprodukciou narodnej kulttary a kritického
obdianstva.
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v inej obldbenej verzii zas stipajici priliv dviha vSetky lode?. Vd'aka jedno-
rozcovi ziskané bohatstvo presakuje nadol jedna radost, lode stipaji, ostatnym
kotiom v stajni je zaktipena mrkva, ba i nové kefy.

Namotivovany jednorozec Pejko po koucovani myskou (expertkou na
manazovanie konskych zdrojov) zacne zarabat zasadne inak a podstatne viac
ako ostatné priemerné kone (ich historia, zivotné sktisenosti, nadeje a sny sa do
rozpravkového pribehu nezmestia ani v naznaku, obyc¢ajné kone bez zlatych
rohov tvoria len akési polutovaniahodné pozadie, kulisu jednorozcovho tspe-
chu, alegoricky svet gazdovstva je, zda sa, skor svetom pre privilegovanych)s.
Z jednorozca Pejka sa stava skutoény ,,motor” prosperity v pribehu o gazdovstve
v Malych Karpatoch. Gazdovstvo sa vdaka nemu tuspesne modernizuje,

7 K mytickej povahe tejto chlacholivej predstavy a k jej Siritelom viac a podrobnejsie Bauman
Zygmunt: Does the Richness of the Few Benefit Us All? Cambridge (UK) 2013.

8 Ak by sme chceli spoznat pribehy , obycajnych karpatskych koni”, teda redlnych detskych
subjektov napr. aj z neprivilegovaného prostredia (Slovenska B), odporucam zasadnu
sociologickui Studiu s charakteristickym ndzvom prezentujiicim jednoznacne aj hlavné
zistenie: Kusd Zuzana: Skola nie je pre véetkych (2017). Jej autorka chce prispiet k objasneniu
pricin, pre ktoré je Slovensko krajinou s najsilnejsim vplyvom socioekonomického postavenia
rodicov na Skolsky tspech deti a len mdlo 8kdl je inkluzivnou instituciou vitajicou
a podporujucou kazdé dieta (ide najma o deti patriace k viditelnym menSindm ¢i deti so
Specialnymi vzdeldvacimi potrebami). Sociologicka Kusa poznd prostredie ,karpatskych
gazdovstiev” podstatne komplexnejsie, nepise preto o nom rozpravky.

Autorka rozpravky o Pejkovi ndm sama poskytne cennti interpretacnti oporu pri hladani
odpovede na pripadnti otdzku, aky typ jednoroZca ju zaujima predovsetkym, koho a preco
chce svojou rozpravkou oslovit (citujeme z komentovaného rozhovoru s autorkou publi-
kovaného v reklamnom texte sndzvom Tamara preZiva svoje najkrajsie obdobie. Aktivne
(https://www.modrykonik.sk/blog/pr_clanok/article/tamara-simoncikova-heribanova-
preziva-sv-gqgogf/). Tu autorka vysvetluje: ,Je to rozpravka o jednorozcovi Pejkovi, ktory sa
bal vlastnej jedinecnosti. Je to aj pribeh mnohych deti, ktoré sa hanbia za svoju ina-
kost”, predstavuje autorka svoju titulnti rozpravku, ,talent sa v dnesnom svete casto pod-
cenuje, vynimocnost alebo rozdielnost dietata sa casto stretavaju s nepochopenim. Outsi-
derstvo a vyclenenie z kolektivu zaZival aj rozpravkovy jednorozec”. Autorka zaroven
dodava, Ze v rozpravke ma kazdy problém svoje rieSenie a aj prostrednictvom nej sa snazi
poukazat na to, Ze by to tak mohlo platit tiez v redlnom Zivote, ak by sme si my a nase deti
viac verili”. Takze Slovensko B, trochu viac si ver, , priliv” sa bliZi, posolstva spisovatelky
a sociologicky sa vSak dost lisSia. V dalSej casti reklamného textu sa o knizke (a nazoroch
autorky na detské sporenie) tiez dozvedame vSelio podstatné, knizka:
,...vznikla exkluzivnym spojenim budiicej mami¢ky Tamary Simonéikovej Heribanovej,
mamicky Hany Lasicovej a otcov Michala Hvoreckého, Branislava Jobusa a Daniela
Heviera. Kniha O Pejkovi ao jeho nevSednych priateloch nielenze rozprava pribehy
a zabava, ale aj vychovava a je rodicom napomocna vo vzdelavani deti vo velmi do6leZitej
oblasti — v oblasti financii. «Je vSeobecne zname, Ze najlepsia rada ohladom sporenia je
zacaf sporit ¢o najskdr. V tomto sa urcite oplati investovat energiu do finan¢nej osvety deti,
ktoré si neskdr uvedomia hodnotu svojich tspor a budud snimi vediet zodpovednejsie
narabat», mysli si autorka...”
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prechadza (neoliberalnymi) reformami, jeho taziskové ekonomické aktivity sa
postivaju od rolnicenia k youtubersky tonovanému, globalne konkurencie-
schopnému kreativnemu priemyslu. Unikatny jednorozec Pejko (najprv len
uplakany konik s hrcou na cele siici podla gazdu Dezidera Frflosa len do ,,pri-
horenej fasirky“) ma, potom ako za¢ne (vdaka odvaznej myske) verit v samého
seba, odrazu kompetencie, ktoré si praja personalni séfovia velkych globalne
operujucich svetovych cirkusov a ktoré spociatku nevedelo ocenit obmedzené
a tzkoprsé provinéné domace prostredie gazdovstva ,na konci Malych Karpat®,
tradiéne dimenzované skor na malo vynosny chov obycajnjch koni, ne-
zvladajtice preto unikatnych jednorozcov vyZadujacich $pecidlne manazérske
motiva¢né pristupy.

Hlipy (malo)karpatsky gazda Dezider Frflo$ je postava charakteri-
sticka skor pre malo efektivne formy starsich disciplinujtcich spolo¢nosti, nevie
bez cudzej intervencie Pejkovu jedine¢nost patri¢ne ani ocenit a ani ju hospo-
darsky vyuzit, okrikuje a ponizuje ,Pejiska“, v slabej chvili mu dokonca chce,
spolu s gazdinou, odpilit zlaty roh, vyhraza sa mu vsak i zomletim do fasirky
(krajne neefektivny spésob vyuzitia ,,konského zdroja“).

Z externého prostredia mimo malokarpatského gazdovstva vSak
prichadza mala a nenipadna, no odvazna a vplyvna myska (vyznacujica sa ma-
nazérskymi kvalitami ocefiovanymi vo vyspelych kontrolnjch spolo¢nostiach —
urcuje napr. v mySacom svete modne trendy, je teda zbehld v sebaprezenta¢nych
aktivitach, je schopna dokonca urobit aj zo svojho osobnostného deficitu — od-
seknutého chvostika — predajnti unikitnu a zavideniahodnd prednost, prave
takyto typ vedenia gazdovstvo potrebuje). Prave ona ,koucuje” Pejka, neokrikuje
ho, ale motivuje k tomu, aby preznacil svoju identitu a stal z uplakaného
a zavislého kona s rohom na ¢ele hrdym nezavislym jednorozcom.

Pejko (povodne ,skaredé kacatko“ malokarpatského gazdovského dvo-
ra, intertextové odkazy k znamej Andersenovej rozpravke s zrejmé), ktory pod
tlakom brutalne disciplinujaceho prostredia najprv zniZoval na minimum svoje
osobné aspiracie (v pedagogickom Zargéne sa tomu hovori Golem efekt), nahle
redefinuje v procese koucovania vlastny status, a to vdaka Cistej sile pozitivne-
ho myslenia (takej nedocenovanej, ktoviepreco, v prostredi zaostalych (ma-
lo)karpatskych gazdovstiev)9. Odrazu sa stava ,niekym, kto mé na viac“, myska

? Interdiskurzné vazby a SirSiu interdiskurznii platnost symboliky Malych Karpat (Slovensko
B) ako zaostalého vidieka pozorovaného z Bratislavy (Slovensko A) ndm pomoéze osvetlit
trochu drsnejSia a otvorene cynicka ukrajinska analogia: ,,V Kyjevé se mezi byznysovou
elitou, ktera se ucila anglicky, pouziva pro Karpaty pfesmycka ,Crapathians” (volné pre-
lozeno ,,Sralpaty”). Jedinym vychodiskem z chudoby na venkové je migrace za praci — bud
do meésta, nebo rovnou do zahranic¢i” (Ther 2016, 135). Autorka rozpravky, ktorej oslnivy
vlastny zivotopis na Wikipédii (https://sk.wikipedia.org/wiki/Tamara_Heribanov%C3%A1)
naznacuje, Ze nema od tohto typu elit prili§ daleko, je vSak vidcsia optimistka a harmo-
nizatorka, z Bratislavy sice dovidi len po ,okraj Malych Karpat”, cez ekonsku rozpravku nam
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ako pedagogicky obdivuhodne podkuta expertka na vzdelanie cielene a G¢inne
redefinuje tapajtci detsky subjekt bezhrani¢nou silou pozitivheho myslenia,
pretvara ,,Golem efekt na ,Pygmalion efekt®, teda na stav, kedy pozitivne
ocakavania vedu k pozitivnemu vysledku.

Ako skiisend, moderne zmyslajaca manazérka/koucka z éry vyspelych
kontrolnych spoloénosti presadzuje myska u Pejka skoér kontrolu zvnutra, ta je
ucinnejsia a ma niekedy trvalejsie vysledky ako brutalne disciplinujtice posobe-
nie. Takéto ,preznacenie identity“ funguje ako mocny manazérsky (i pedago-
gicky) nastroj (Stech 2013, 43), z Pejka sa stava ,motivovany“ prototypovy
ekon/jednoroZec veriaci v samého seba a svoje bezhrani¢né moznosti. Stava sa
tym z neho flexibilny, upotrebitelny a ovplyvnitelny ,podnikavy subjekt®, teda
skuto¢ne optiméalna pracovna sila neoliberalneho pracovného trhu.

Pejkov pribeh necéitame ako prototypovy pribeh emancipacie subjektu
(ktory by sme mohli bez vycitiek vztiahnut a zaradit k inym preverenym a ka-
nonizovanym pribehom emancipacie, ktorych je v slovenskej i svetovej lite-
ratdre nastastie hojne), upozoriiujeme na skrytd az neviditelna psychologicki
moc ,mySky“ nad detskym subjektom, neacinny a kontraproduktivny
Jrflossky“ disciplina¢ny ramec sa sice vd'aka nej meni na liberalizovany ramec
kontrolny (Lorenzova 2015), od starSich striktne disciplina¢nych pedagogik sa
postvame k vychytenym personalizovanym, individualizovanym pedagogikam,
o ktorych sa dnes s nadSenim rozpisuji proreformné skolské deklaracie. Moc
systtmu nad jednotlivcom vSak neklesi, skér narasti. ,Po autoritativni
a mechanické drezuie” paradigmaticky realizovanej gazdom FrfloSom prechidza
Pejko/detsky subjekt cez novy sposob socializacie typicky pre nastup kontrolnych
spolo¢nosti, ,po rozkazujicim tizeni prichazi volitelné programovani na objed-
navku“ (Lipovetsky 2008, 10). Tvrdad a malo G¢inna vlada gazdov FrfloSov na
malokarpatskom gazdovstve konéi, ,mikka“ vlada nenapadnych a priatel'skych
mySiek-manazérok prichadza. V kratkosti a kondenzovane: ,Moc je stale proni-
kavejsi, laskavéjsi a neviditelnéjsi“ (Lipovetsky 2008, 20); mald myska je zvlast
vhodnym symbolom presne takejto Statnej moci, symbolom ,malého S$tatu“,
ktory uz prikladne sprivatizoval v§etko, ¢o mohol a mal.

Reforma robi hotové transformacné zazraky prostrednictvom jedno-
duchého preznacenia identity subjektu, takéto preznacenia si podla Foucaulta
dolezitou mocenskou technikou, formou moci:

Tato forma moci se uplatiiuje v kazdodennim Zivoté, ktery jednotlivce kategorizuje,
oznacuje jej jeho vlastni individuélnosti, svazuje ho s jeho vlastni identitou, vnuti
mu zakon pravdy, ktery musi identifikovat a ktery musi ostatni rozpoznat v ném. Je
to forma moci, ktera z jednotlivce ¢ini subjekt. Existuji dva vyznamy slova ,sub-
jekt“: byt podfizeny nékomu jinému skrze kontrolu a zvislost, a byt svazan se svou

vsak forsiruje optimistickejsi trochu az rozpravkovy variant pohladu na bezhranicné trans-
formacné moznosti (malo)karpatskych gazdovstiev.
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vlastni identitou prostiednictvim svédomi nebo sebepoznéni. Oba vyznamy jsou
formou moci, ktera dobyva a podiizuje si (Foucault 1996, 202).

Pejko vdaka takémuto volitelnému programovaniu na objednavku
uveri, ze sa moze stat ,Bilom Gatesom“1® malokarpatského gazdovstva, a teda
sa nim, v procese nutnych reforiem ako prostoducho rozpravkového ,c¢arova-
nia“ s identitou subjektu, aj stane.

V pribehu je to myska, ktora disponuje symbolickou mocou (symbo-
lickym nésilim) definovatel'nou ako ,schopnost v§tépovat kategorie a prisuzovat
identity zejména prostfednictvim Skolského systému a prava. M4 tedy moc nad
pravdivosti svéta“ (Wacquant, online). V realnom svete si tito moc monopolizuje
stat ako ,centralna banka symbolického kapitdlu“ (Wacquant, online; priznacné
je napr. plo$né ,preznacenie identity” detského subjektu v najnovsich sloven-
skych skolskych reformnych deklaraciach, ktoré avizuju, Ze ,konfekéné“ vzdelava-
nie konéi, ideme sa v $kolach preorientovat na vychovu/chov ,jednorozcov).

Pri porovnavani starSich disciplinujtacich a novych, kontrolnych rezi-
mov moci G. Deleuze (Deleuze 1992) odmieta prave také zjednodusujuce cier-
no-biele schémy, aké nam forsiruje ekonska rozpravka. Podl'a neho nie je dévod
pytat sa, ktory rezim moci je prisnejsi alebo viac tolerantny, pretoZze v kazdom
znich sa stretava oslobodzovanie a podrobovanie. Aj ked kontrolné spolo¢nosti
radi bombasticky oznamuji nové svobody, mozu sa podielaf aj na takych mecha-
nizmoch kontroly, ktoré mozu stperif s najprisnejsim uzavretim typickym pre
star§ie  brutdlne disciplinujice spoloc¢nosti  (disciplinujica  véznica,
kaséren/kontrolny elektronicky ,,obojok” ¢i jeho ,zamatové“ uzivatel'sky privetivé
verzie, napr. Facebook).

V dal$ej ekonskej rozpravke (Matildin poklad storoc¢ia) ekonka Matil-
da, z hladiska finan¢nej gramotnosti trochu predcasne zrela, dostava kazdy
mesiac 15 eur od dedka Vladka, neodklada ich vsak ,,do ponoZzky, pod vankas,
ale do sporite'ne“ (O Pejkovi 2016, 21) nemina ich na sladkosti, Setri si, a to ,,uz
od piatich rokov* (O Pejkovi 2016, 21), aby mohla neskor realizovat ,zaujimavé
a odvazne napady“ vyZadujuce si ,kopec penazi“. Trafame si prognozovat, zZe
oblibenym c¢itanim ekonky Matildy vo vysSom, dospelom veku sa stant tie
populdrne manazérske projektové prirucky, v ktorych huci ,mienkotvorny pro-
jektovy diskurz“, v ktorych sa ,vykresluje obraz neutichajiceho entuziazmu
a projektovej angazovanosti, podnecovanie vntitornej motivacie k projektovej
préci a k startovaniu novych a novych projektov* (Kasc¢ak, Pupala 2012, 32).

V dalSej ekonskej rozpravke O troch sSporovlivych hlavné vnutroli-
terarne intertextové vazby odkazuja na slovenska 'udovi rozpravku Sol nad

10 Spolecnosti zaloZené na podnikatelskych fantaziich zivi iluze, Ze kazdy mtize byt ... Billem
Gatesem, a to bez ohledu na to, Ze realna pravdépodobnost tohto snu se od 70. let dramaticky
‘, zivia i nazor, ze ,cesta na vrchol je oteviena pro kazdého, kdo je ochoten pilné
pracovat bez ohledu na sviij rodinny, etnicky ¢i socialni ptivod — pokud neuspéjete, zavinili
jste si to jen vy sami” (Fisher 2010, 52-53).

snizila...”
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zlato, iné zase dost vyrazne na Balzacovho Otca Goriota, menej napadné inter-
diskurzné viazby vSak siahaji ovela d’alej za hranice literdrneho pola, pribeh
ukazkovo ,reintegruje“ aj viacero neliterArnych Specidlnych diskurzov.
O rodic¢och troch dcér sa dozvedame toto: ,Oco a mama cely Zivot pracovali
a zili skromne” (O Pejkovi 2016, 24). Mali tri dcéry, z ktorych vsak len jedna,
najmladsia Katka, bola racionalna ekonka, ostatné dve, teda Zlata Zlatokopka, a
Nadezda sa skromnym, pracovitym, az protestantsky asketickym rodicom vobec
nevydarili, ato najmi z hladiska vysokych néarokov kladenych dnes uZ od
raného detstva na ,l'udské zdroje“ a ich finan¢nd gramotnost.

Zlata Zlatokopka celé dni nakupovala, ,,vl4¢ila sa po hypermarketoch od
svitu do mrku“ a vracala sa domov ,,aplne hotova“. Nadezda (hovoriace meno
odkazuje zaroven k naivnej nideji i k socialistickej mentalite takmer sovietske-
ho strihu spoliehajicej sa prili§ na socidlny §tat) bola zase Specialistkou na
zadlZovanie, dlhov mala tol'ko, Ze splacala viac, ako kazdy mesiac zarobila. Iba
prototypova ekonka Katka, v oblasti spotreby prikladne ,protestantsky aske-
ticka“, sa skromne teSila z vkladnej knizky, na ktort jej rodic¢ia svedomito od-
kladali desat percent z kazdého platu.

Ani Katkini rodic¢ia sa vSak neprejavili len ako hyperracionalni, vzorovo
sporivi ekoni, boli to vo viacerych podstatnych parametroch skor ,.bezni 'udia“
riadiaci sa aj emdciami (nAm mozno déverne znami ako tragické rodi¢ovské typy
z kanonu literarnych diel napisanych este v ,predekonskej” faze dejin slovenskej i
svetovej literatiry...). Boli to Tudia goriotovského typu slepo milujaci svoje tri
kompetenciami nerovnako obdarené dcéry. Svoje Gspory a byt preto darovali
velmi neprezieravo a neekonsky Zlatokopke a Nadezde, tie nasledne umiestnili
svojich rodi¢ov do ,najlacnejsieho starobinca“ (O Pejkovi 2016, 27) a darovany
majetok vzapati vel'mi rychlo a nekompetentne prehajdakali.

Zlatka aj nadalej blaznivo vela nakupovala, byt po rodicoch jej preto
zobrali, ako sa dozvedame: ,Vlastnou vinou prisla o vSetko“ (O Pejkovi 2016,
29), zadlzenej NadezZde, Zijicej si vysoko nad pomery, ,vSetky ucty zmrazili“
(O Pejkovi 2016, 29), obidve nepodarené sestry sa prikladne potrestané, koncia
v ,najlacnejSom starobinci®, teda presne tam, kde predtym umiestnili svojich
rodicov. V kontraste s nimi si finanéne gramotna ekonka Katka ,,osedla globa-
lizaciu® tak, ze sa vyberie za rodi¢mi nasporené peniaze z (detskej?) vkladnej
knizky ,do dalekej krajiny na skusy“. O jej tspechoch v zahranic¢i sa dozve-
dame: ,Za tri roky tam dobru vysoku skolu vychodila, diplom ziskala, zmyslu-
plnt a dobre platenti pracu a napokon aj manzela-modela si nasla“ (O Pejkovi
2016, 29). Skutocne dobré vysoké Skoly st teda asi len v dalekych krajinéch,
z ekonského hladiska st najlepSou volbou najma trojro¢né bakalarske studia
(to asi len ,bezni I'udia“ — napr. realni slovenski vysokoskolaci — sa nerozumne
driapu aj na vyssi, magistersky stupen, dokonca niektori zostavaji aj doma na
Slovensku...).

Katka teda patri medzi tych detskych ¢i dospievajtcich ekonov, ktori
dokazu (na rozdiel od reélnej slovenskej mlade) dobre ,nakapit™ aj na
vzdelavacom trhu. Po ziskani titulu bakalar ,,v d’alekej krajine“ sa vS$ak trochu
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prekvapivo prejavi ako patriotka (ekoni to totiz s patriotizmom nezvyknu pre-
héanat, ak mame verit Thalerovi, nemaju emdcie, va$ne, ani priatelov, sa to
»chladnokrvni optimalizatori“ (Thaler 2017, 20)). Vracia sa preto domov, na
Slovensko, lebo sa jej tu paci a chce ,pomoct svojej krajine“, dodavame, Ze jej
krajina vysiela, zamerne i nechtiac, stale viac svojich mladych ,beznych I'udi“ do
sveta na skusy apotom ich, uz ako hotovych ekonov, naliechavo a dost
neuspesne zvolava domov. Katkina krajina totiZz tazi patrit medzi tspesnych
sglobalnych hracov“, musi sa reformovat a stat krajinou ekonov, neméze ostat
krajinou hlapych (malo)karpatskych gazdov, preto nacim reformovat aj
literarne vzdelavanie.

Katka ako prototyp modernej podnikatel'skej matky, investujtcej pro-
strednictvom nepochybne spolahlivého finanéného tstavu do budtcnosti
svojich deti, svojim trom dcéram neodkladne, teda ,hned po narodeni” zriad'uje
vkladné knizky pre deti (madme viaceré dbévody nazdavat sa, Ze prave
v Slovenskej sporitel'ni, no tu uz zase ironicky a trochu zlomyselne dourcujeme
nieco, ¢o by autor rozpravky az tak zretelne z istych dé6vodov dourcit nemohol).
Katka to robi preto, aby mali na ,Start do Zivota“ (O Pejkovi 2016, 29).

Trochu neekonsky, no skér v stlade s harmonizujacimi zanrovymi
zakonmi rozpravky sa Katka prejavi azda iba tym, zZe v zavere pribehu prichyli
do svojho ,velkého domu“ dokonca aj sestry — ,daromnice”. Tie, ako sa dozve-
dame, disciplinujici pobyt v najlacnejSom starobinci ,,celkom zmenil, nau¢ili sa
tvrdo pracovat a skromne Zit“ (O Pejkovi 2016, 29), dodavame teda, Ze roz-
pravkovy ,najchudobnejsi starobinec” sa asi trochu podobal aj na pracovny ¢i
resocializa¢ny tabor. Sestry teda nekoncia v starobinci, zdkony rozpravky ako
zanru st milosrdné. Nakoniec sa vSetko na dobré obrati, aj ,daromnice” st
normalizované, mame dokonca podozrenie, Ze sa mozno aj z nich stavaja ekon-
ky, chybajtice kompetencie ziskaji takpovediac na ,druhy termin“, stant sa
konecne spdsobilymi obstat pred permanentnym ekonomickym tribunalom.

Vzorovo podnikavy subjekt je aj maly ekon Sporko v dal$ej rozpravke,
po pociatoénom eSte neekonskom tapani (Setri si na hodinky s vodotryskom)
a postupnej osobnej ,tranzicii“ sim zaklada banku pretoze chce a teda aj moze
(O Pejkovi 2016, 58). Voci zadavatelovi (Slovenskej sporitel'ni) sa velmi tstre-
tovo aj v dalSich textoch tematizuje najprv prehnand a neskér vylieéena
nedodvera voci finanénym tastavom (O Pejkovi 2016, 66), ironizujt sa vacsinou
star§i neekoni ako varianty hlipych malokarpatskych gazdov a gazdin,
svankasovi“ ¢i ,ponozkovi“ sporitelia zaryto nedéverujtci finanénému sektoru,
v textoch sa mihnt aj nebezpeéni Smejdi ako samozrejmé (asi Ziaduca) stacast
uplne deregulovaného sveta, niektorych ,beznych I'udi“ v ich predekonskej faze
trapia desivé sny o zljch investiciach nekonzultovanych predtym s finanénymi
poradcami, no finan¢ni poradcovia sa neskor pohotovo zjavia...

Tato pripadova stadia zvazku literarnych konani (teda ,naribani®
s textom rozpravkovej knizky) mapuje z istého uhla pohladu skuto¢ne ,vzo-
rova“ spolupracu skupiny literatov a literatok s praxou, v tomto pripade
s mocnou a bohatou financ¢nou institiciou, ktorej z viacerych dévodov lezi na
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srdci finanéna gramotnost slovenskych dietok ako potencidlnych zakaznikov.
Finan¢na (ne)gramotnost (neekonov) ako vazna téma a problém skolskej praxe,
zacina trapit aj Ministerstvo Skolstva, vedy, vyskumu a $portu Slovenskej repu-
bliky. Ministerstvo najprv priznaénym spésobom slovenskym ucitelom odpo-
ruci dbat o rozvijanie ,finan¢nej gramotnosti“t, aby ich vzapati priamo odkéza-
lo na nadnarodnd stkromnd korporaciu Junior Achievement?2, ktord nepri-
pravené Statne vzdelavacie institacie rada a pohotovo zasupluje, prislu$né
vzdelavanie rada zabezpeéi vo svojej rézii, pricom odsaje ¢ast verejnych zdrojov
alokovanych p6vodne pre Skolstvo. Zda sa ndm uz dobovo prizna¢né, ze Mini-
sterstvo sSkolstva najprv vytvori potrebu rozvoja prislusnych kompetencii
a stcasne celt vec ,outsourcuje” globalnej nevlddnej vzdelavacej organizacii,
slovenskych uditelov odkaze na dalSie vzdelavanie poskytované sikromnou
korporaciou, teda vlastne ,prihrd“ (z nejasnych a nevysvetlenych dévodov)
klientelu stikkromnej firme. JA Slovensko sa na svojej oficidlnej stranke pysi
tym, Ze jej: ,Vybor externych poradcov tvoria aj Statni tajomnici Ministerstva
Skolstva, vedy, vyskumu aSsportu SR, Ministerstva hospodarstva SR
a Ministerstva zahrani¢nych veci SR.“ Dalej sa tu uvadza, Ze pontkané produk-
ty boli usité presne ne mieru slovenskym skolam: ,,Finan¢ni gramotnost ziakov
zvySujeme vdaka programom Viac ako peniaze a JA A PENIAZE, ktoré st vy-
tvorené v stlade s Narodnym s$tandardom finanénej gramotnosti“i3. D4 sa vSak
vylaéit, ¢i to nie je presne naopak, teda skor tak, Ze ministersky dokument
Narodny standard financénej gramotnosti bol dodato¢ne ,,usity“ podla Sablony
uz hotovych globalne pouzivanych vzdeldvacich programov? To je vSak uz skor
otazka pre investigativneho novinéra.

Vratme sa v§ak po tomto exkurze do dost temnych zakuti §kolskych po-
litik evidentne tzko prepojenych so sikromnou sférou k hlavnej téme. V ekon-
skych rozpravkach huéi (v dobre pocutelnych ozvenach, altziach, alegoriach,
metaforach, prikladoch, ilustraénych modeloch, v istym sposobom orien-
tovanych témach, myslienkovych kli$é, porovnaniach, analégiach, v pouzivanej
topike) reintegrujtaci (napadne ,vSezravy“) intediskurz, ktorého obrazova kul-
tara (vterminolégii J. Linka ,synchrénny systém kolektivnych symbolov® —
»Sysykoll“, Synchrones System von Kollektivsymbolen) ¢erpa z ovela rozsiah-

1 Dokument PEDAGOGICKO-ORGANIZACNE POKYNY na Skolsky rok 2017/2018 uvadza
toto: ,,Skoldm sa odportica realizovat projekt Viac ako peniaze na podporu finanénej gramot-
nosti s moznostou ziskat konzultanta z praxe www.viacakopeniaze.sk a dalsie projekty a ak-
tivity, o ktorych mozno ziskat informdcie na www.fininfo.sk. ...Zakladné skoly mézu rozvijat
spravne hodnoty a navyky v oblasti finan¢nej gramotnosti Ziakov na prvom stupni realizaciou
vzdelavacieho programu JA A PENIAZE — www.jaslovensko.sk/jaapeniaze” (s. 29).

2 Junior Achievement USA, viac na: https://www juniorachievement.org/web/ja-usa/home);
Junior Achievement (JA) Slovensko, viac na: http://www. jaslovensko.sk/showdoc. do?docid=1927.
13 Aktualizovana verzia Ndrodného standardu financnej gramotnosti je dostupna na:
https://www.minedu.sk/narodny-standard-financnej-gramotnosti/
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lejsieho archivu obrazov, nez aky by autorom bola schopna poskytnut len Gzko
vymedzovana literarna tradicia (autonémne literarne pole).

Domnievame sa, Ze tdto napadna ,vSeZravost” ekonskej rozpravky, jej
presah mimo literarneho pola, sa d4 uchopit kritickou analyzou interdiskurzu
anajma identifikaciou takych diskurznych praktik, ktorymi je detsky subjekt
umiestniovany do uréitych socidlnych pozicii (napr. evidentna ,ekonizicia“
diefata). Metodologickou volbou kritickej diskurznej analyzy sa vedome od-
klaname od zauzivaného hermeneutického konceptu imanentnej interpretacie
literarneho diela, skor ako o text rozpravok a o jeho ,,majstrovsky vyklad“ nam
tu ide o ,narabania s textom®, skor ako o literatiru ndm ide o ,presahovanie
literatary“, teda napr. o sledovanie interdiskurznych vizieb odkazujacich
k inym $pecidlnym diskurzom, ktorych obraznost sa v plnom rozsahu reinte-
grovala aj do vnutra tohto typu rozpravky.

Skvelym sposobom analyzoval transformacény stredoeurdpsky
(inter)diskurz poslednych desatro¢i rakusky historik Philip Ther, uréujicim
elementom utvarajacim jeho podobu bola podla Thera chicagska ekonomicka
Skola a jej obraz sveta. Medzi zakladné predpoklady chicagskej Skoly patrila viera
v efektivnost trhov a v racionalitu ich tcastnikov. ,,.Sva dogmata ukotvila ve Was-
hingtonském konsenzu z roku 1989, na kterém se podilely Svétova banka, MMF,
Ministerstvo financi USA avysoci predstavitelé amerického kongresu“ (Ther
2016, 20), ten obsahoval desaf prikdzani, ,,...v poptedi se nachazela trojice libera-
lizace, deregulace a privatizace... prvnim prvkem dohody byla jakasi krizova
intervence, tedy ekonomicka stabilizace zemi s vysokou inflaci a vysokymi
dluhy prostfednictvim striktni politiky aspor, res. austerity” (Ther 2016, 25).

Trochu estetizovany ,hukot” prave tohto ,diskurzu austerity®, zanrovo
dizajnovany ako rozpravka, prenika (ako darcéek starostlivej banky) do stkro-
mia rodin, detskych izieb, mozno v budicnosti aj do skolskych tried (ak ,experti
na vzdelanie“ objavia potencial ,ekonskej rozpravky“, zatial st vSak, zda sa,
spolahnuti na globalnu vzdelavaciu organizaciu JA). Ilustrativne pribehy
o krizovej intervencii prostrednictvom striktnej politiky tspor tu idd aZ po
aroven jednotlivea, ekon v nich vitazi, ,,osedla si globalizaciu®, neekoni st stre-
stani, pripadne normalizovani.

Vratme sa vSak na radovo vyS$Siu droven, na droven S$tatov, teda
k povodnému zdroju pouzivanej kolektivnej symboliky. Isto si vSetci dobre
spominame na zurnalisticky interdiskurz tematizujici v poslednych rokoch
problémovy juh Eur6py ako spiato¢nicky, chudobny, no najmi neochotny
k reformam (z neoliberalneho pohladu je podla Thera zvlast zni¢ujtci ortiel
hlavne tato neochota k reformam). ,Hospodaiské problémy stfedomorskych
stati EU a jejich vniméni zatizené predsudky byly vyjadieny ve zkratce «PIGS»,
kterou mezinarodni investofi a ratingové agentury v roce 2010 oznacili Portu-
galsko, Itlii, Recko a Spanélsko“ (Ther 2016, 248). ,Nezavisle na rozdilech se
vSechny PIGS néahle ocitly vjenom a témz sémantickém chlivku“ (Ther 2016,
249). Ther upozornuje na nosnd rolu globalnych hopodarskych aktérov pri
kreovani tohto nového ,sémantického chlievika®“. Prave oni tato velavravna
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skratku pustili do obehu, srovnakymi antihrdinami, srovnakymi PIGS
v miniaturizovanej podobe pracuje ekonska rozpravka, do kategorie ,,pigs” cel-
kom zretelne patria napr. i nase dve rozpravkové antihrdinky, ndkupni ma-
niacka Zlatka Zlatokopka a zadiZena (nadejajica sa, na chradnici ,sociilny
stat“ spolahnutd) Nadezda. Aj v ekonskej rozpravke sa od tychto antihrdiniek
pozaduje rovnaké prispdsobenie ako od kandidatskych krajin pre vstup do EU
v 90. rokoch ¢i neskor od krajin Juhu. ,Maji hospodatit racionalnéji, vice spoftit
a v podstaté se prizpiisobit protestantské etice” (Ther 2016, 249), reformami
tohto typu v malom musia ,daromnice” prejst v ,najchudobnejSom starobinci®,
aby mohli byt znovuprijaté ekonkou Katkou v jej ,velkom dome“4.

Na celej veci je zvlast zaujimavé to, Ze autori ekonskych rozpravok, me-
dzinarodni investori ¢iratingové agentdry, ministerski dradnici i globalne
posobiace organizicie podnikatel'ského vzdelavania ¢erpaja zo spolo¢ného ar-
chivu kolektivhych symbolov, z rovnakej ,komory so zasobami®, pouzivajac
rovnakd ¢i podobnt topiku, teda ustalené klis§é a myslienkové ¢i vyrazové
schémy. Historickt dynamiku literarnej topiky v antike a v stredoveku zacal ako
prvy systematicky skimat Curtius, polozil si pritom zaujimava otazku: ,,...neni
trochu posetilé chtit... probudit zajem o topiku, o onu topiku, jiz i ,literarni
védec” zn4 jen podle jména, nebot se cilevédomé vyhyba suteréntim — a také
zakladim! evropské literatury?“ (Curtius 1998, 91). Ked'Ze sme sa cielene vybra-
li prave do takéhoto ,suterénu”, v ktorom je uskladnena topika ekonskej roz-
pravky, a v rdmci navstevy sme si blizsie vSimli i jej zdklady, mo6zeme skonsta-
tovat, Ze st rovnaké, ako suterén a zaklady manaZérskych priruciek ¢i neoli-
beralnych vzdelavacich deklaracii.

Pribeh ekonskej rozpravky nadm ukazuje, Ze literatira nie je nutne
a vidy len okrajovou, ¢isto ozdobnou stcéastou kulttry; literatira chiapana ako
socialny systém je jednou z bazalnych kognitivnych i komunikaénych Struktar,
moZe pOsobif na vSetko I'udské myslenie tym, Ze méa potencial fungovat nielen
ako S$pecidlny diskurz, ale aj ako reintegrujiaci celospolocensky relevantny
interdiskurz opéatovne zjednocujici diferencované Specidlne diskurzy, a to napr.
aj v Skolach vramci literarneho vzdelavania. Ekonska rozpravka (a jej kody)
vSak urcite nie je jedinou alternativou, ako by mohol ¢i mal takyto interdiskurz
vyzerat.

4 Prehnana protestantskd askéza starého strihu (v $tyle prili§ désledného napliiiania na
Slovensku dobre znameho vyroku Ludovita Sttra: ,, Vela tvorit, malo trovit”) vsak uz nie je
celkom to, ¢o potrebuje sticasny hospodarsky model, kde rast taha stipajtca spotreba.
Ziaducou alternativou prisnej protestantskej askézy je preto skor hedonizmus zluéditeIny
s racionalnym hospodarenim: ,Bezuzdny hédonismus Sedesatych a sedmdesatych let mal
byt proto vystfidan hédonismem opatrnym, uméfenym, ¢istotnym... Pouze mensina nejnize
situovanych se propada do hédonismu plebejského, jehoz projevem je vyhledavani okamzité
slasti, lacnost po vécech a medidlnich programech, ivérova exploze a zadluzeni domacnosti”
(Keller, online) Aj preto nabeh k ,plebejskému hedonizmu” tak dobre pozname najma
zo socialne vylucenych lokalit.
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LITERATURA A SYSTEM VZDELAVANIA
(NA PRIKLADE SLOVENSKYCH

PEDAGOGICKYCH DOKUMENTOV)!

Literature and education system
(on an example of Slovak pedagogical documents)

The paper is aimed at fiction as a content part of Slovak education system. Expli-
cation frame of the paper is not didactical, but literary: based on the constructivic
theory of S.J. Schmidt it reflects literature as a social system within another
social system (education). Paying attention to secondary grammar schools, the
author observes a basic principle of literary education planning in official docu-
ments. Nowadays the principle is literary theory and it has replaced the long
lasting principle of literary history. The author discusses results of the change,
which have not met reform authors expectations. The next area of the paper is con-
nection between teaching literature and formative goals of educational system.
Keywords: literature, education, society

Prispevok je zamerany na umelecku literataru ako obsahovi stcast
vzdelavacieho systému. Zakladny vykladovy ramec, ktory uplatiiujeme, nie je
didakticky, ale literarnovedny. Pravda, mo6ze sa poloZit otazka, ¢i patri Skolska
vyucba literattry do oblasti literArnovedného skiimania. Obvykle ju pokladame
za doménu odborovej didaktiky, ktora s literdrnou vedou tzko spolupracuje.
Tentoraz nés vSak nezaujima didakticky aspekt transformaécie literarnovednych
poznatkov do Skolského osnovania uciva, ale obraciame pozornost na samotné
koncipovania literarneho vzdelavania ako na Specificky objekt literarnovednej
reflexie.

Aby sa naznacena optika dala uplatnit, je potrebné opisat vykladovy
ramec, v ktorom by sa dala sticasna podoba literarneho vzdelavania konceptua-
lizovat. Literatara v Skolskych institticiach Zije osobitnym Zivotom, dostava sa
do tesnej vizby s cielmi Statnej vzdelavacej politiky, spajaja sa s nou didaktické
aktivity odlisné od bezného ¢itania, ktoré podliehaja kontrolnym a hodnotiacim

! Prispevok vznikol v rdmci rieSenia grantu VEGA 1/0590/16 Literattra ako literdrne konanie
a jej konceptualizacia v kIticovych metaforach vzdelavacieho systému.
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procediram. Ak chceme z literdrneho vzdelavania urobit objekt literdrnovednej
reflexie, musime zaujat poziciu zohl'adrnujicu tento instituciondlne normovany
raz literarneho vzdelavania. Za primerany pokladame sociologicky orientovany
pristup umoznujaci zachytit socidlnu povahu literattry a jej interakcie s d'alsimi
— viac ¢i menej podobnymi — sicastami spolo¢nosti. Inak povedané, pristipime
k literatire ako k socialnemu fenoménu fungujicemu v ramci klI'i¢ovej sociél-
nej institacie: teda ako k jednému ¢iastkovému socidlnemu systému (literattra)
uprostred iného socidlneho systému (vzdel4vanie). Ucelend tedriu pre na-
znaceny pristup vypracoval nemecky humanitny vedec Siegfried Schmidt: defi-
nuje literataru ako socidlny systém, t. j. texty nepoklada za autonémne entity,
ale vzdy o nich uvazuje vo vztahu ku konaniu aktérov, ktoré nutne prebieha
vramci literarneho systému. Takymto pristupom ziskavame model literatary
ako systému socidlneho konania, ktory moze byt definovany prostrednictvom
kauzélnych a ¢asovych vztahov medzi Styrmi rolami konania — tvorba, spro-
stredkovanie, prijimanie a spracovanie tych konani, objektov, udalosti, ktoré sa
povazované za literdrne podla poetickych kbédov osvojenych wcastnikmi.
Schmidtova empirickd literarna veda je nielen sociologizujica, ale
predovsetkym konstruktivisticka, ¢o otvara nové dimenzie vyskumu literatiry.
Pre konstruktivisticki sémantiku predstavuje ,realita“ socidlne sprostred-
kovany, od subjektu zavisly konstrukt, ktory spraciva ontogeneticki
a fylogenetickt skasenost z evoltcie Zivych systémov (Schmidt 2013, 42). Na-
miesto ,reality® Schmidt pokladd za prostredie operujacich kognitivnych
systémov to, ¢o je uZz vysledkom ich konstruujicej ¢innosti; vyjadruje ho
terminom ,oikos“ (kultdrne konstruované prostredie, v ktorom Zijeme)
(Schmidt 2014, 14). Kognitivne systémy teda ,realitu“ nepozoruja pasivne, ale
aktivne sa podiel'aji na jej socialnej konstrukeii, pricom ich aktivita nie je arbi-
trarna. Zasadnym konstrukénym prostriedkom je podla Schmidta kultdra,
tj. zlozity ,program®, ktory utvara model sveta platny pre spolo¢nost. Lite-
ratdra je integralnou sucastou tohto ,programu”, a tak sa mozeme pytat, ako
ac¢im sa podiela na ,svetatvorbe“ nas, sacasnikov, aké funkcie plni pri
konstruovani nasho aktuéalneho ,oikos®, aj ako spolunaziva s vplyvnym, Statne
regulovanym a kontrolovanym systémom vzdelavania.

Literataru a vzdelavanie si moéZeme predstavit ako dve kruznice, ktoré
su v prieniku, pri¢om literatara sa dostava do gravita¢ného posobenia silnejsie-
ho pola socidlneho konstruovania — do formativneho zameru celého vzdelava-
cieho systému, potvrdeného $tatnymi ingtiticiami. Dalej nis bude zaujimat
literatara v dvoch rovinach:

1. Ako relativne samostatny socidlny systém, ktory plni niektoré jedinecné
funkcie, pravda, v konkurencii s inymi médiami, vo¢i ktorym sa dnes pozicia
literatiry podstatne zmenila. UZ nezijeme v ére knihy, vedomie I'udi silnejsie
ovplyviluja iné stcasti kultary a tato okolnost by sa nemala prehliadat, ak
nechceme ustrnat vumelom projektovani nesplnitelnych ocakavani ci
nerealnych ambicii.
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2. Vprieniku so sociadlnym systémom vzdelavanie: vyucba literatary je stale
sucastou vzdelavacieho obsahu v primarnom aj sekundarnom Skolstve.
V prostredi Skoly je literattira ako konanie zvlast ostro viditeln4, pretoze
Statna pedagogicka dokumentacia explicitne formuluje aktivity, ktoré maja
Ziaci a Studenti v kontakte s literatiirou absolvovat, stanovuje vysledné $tan-
dardy, ku ktorym by mali tieto aktivity viest, spolu s kritériami hodnotenia
dosiahnutych vysledkov tucastnikov literdrneho vzdelavania. CeloStatne
platné dokumenty pre jednotlivé stupne a druhy §kol modelujti isté literarne
konanie, ktorym prechadzaja generacie deti a mladych l'udi. Z tohto hladi-
ska predstavuje zaclenenie literatary do vzdelavacieho systému zrejme naj-
rozsiahlejsie skisenostné pole, na ktorom dochadza k interakcii medzi li-
terarnymi fenoménmi aich recipientmi. Ak je literatira v sacasnych
zapadnych spolo¢nostiach v tizadi za silnej$imi médiami, $kolsk4 ,literarna
enklava“, rezervujica tomuto uz ,staromédnemu” kultirnemu javu nemaly
priestor a pripisujica mu zna¢nt dolezitost, sa moze javit ako zvlastny kul-
tarny luxus vzbudzujtci sympatie. Nahliadnutie do konkrétnych podéb lite-
ratary v ,pedagogickom rtichu” je preto viac ako potrebné. Literatira sa to-
tiz, samozrejme, nezmesti do spomenutého odevu v celej svojej rozlahlosti.
Zalezi na tom, Co znej autori rAmcovych dokumentov do pedagogického
procesu vybrali, a s akymi zdmermi. Inak povedané, aky invariant literarne-
ho konania pripravili pre aktérov vzdelavacej praxe. Pritom funguje pocho-
pitel'né okolnost: §tat svojou vzdelavacou politikou sleduje isté zamery, snazi
sa formativne poOsobit na mladé generacie v silade s predstavou o tom,
akych obcanov potrebuje.

Literatara ako socialny systém

Dnes ma umelecka literattira ¢asy svojho najsilnejSieho spoloc¢enského
vplyvu pravdepodobne za sebou. Ocitla sa vo svete digitdlnych technologii
anové média ju vytlacili z postavenia centralneho kultGrneho kédu. Konrad
Liessmann poklada literataru za rozhodujice médium vzdelavajtcej sa, osvie-
tenej mestianskej spolo¢nosti, ktora

Byla kulturou pisma, v niz — oproti téméf analfabetickému stiedovéku — oralnost
iobraznost ztratily silné na vyznamu. Uprostfed této kultury pisma vsak zaujimala
zvl4s$tni misto poezie, krasna literatura, beletrie. Byla mistem tuZeb, obrazi piani
a fikci, médiem, jimz se komunikovaly emoce, vzory citli a chovani. Literatura byla
mistem, kde se ¢lovék dovédél néco o svété, i kdyz se nachizel mimo, na jeho okraji
(Liessmann 2008, 105-106).

Napriek zmenenej pozicii literattra prezila, ostala nad’alej stcastou kul-
tirneho univerza v celosvetovom meradle: sta¢i sa pozrief na preplnené
knihkupectva, ktoré by bez odbytu proste nejestvovali, na medzinarodné knizné
veltrhy, festivaly kniznej kultary, stdle relativne prestizne pozicie uznanych
spisovatelov a ich prominentnych vykladacov, na hodnotovo vysoky status pri-
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sudzovany vSetkému, ¢o spoloénost spéja s tradi¢nym literarnym kédnonom aj
s novouznavanymi dielami sicéasnej produkcie. Nadalej spolahlivo funguje
schmidtovsky systém literdrneho konania rozloZeny do operéacii tvorby, spro-
stredkivania, prijimania a spracovania toho, ¢o pokladdme za literataru, d’alej
sa zacastnujeme na dohodnutej hre, aka vysvetluje Pierre Bourdieu pro-
strednictvom koncepcie literarneho pol'a2:

Obecné rozsifenou vlastnosti vSech poli je, Ze soupefeni maskuje tajnou shodu
o pravidlech hry. Stiet o monopolni opravnéni posiluje samo opravnéni stretu...
I kdyZ jsou zdanlivé nelitostné, ptesto tyto spory zachovavaji to nejpodstatnéjsi: viru
protagonistti. Sdileni zajmt tvoricich zaklad piislusnosti k poli... zahrnuje nutnost
prijmout soubor piedpokladti a postulati, které zistavaji z definice mimo diskusi,
nebot predstavuji nediskutovatelnou podminku vzniku diskusi. Nejskrytéjsi diisledek
této neviditelné dohody je neustalé utvareni a udrzovani kolektivniho zajmu o hru —

Mrve

illusio — ktery je soucasné pric¢inou i nasledkem existence hry (Bourdieu 2010, 224).

Aby mohla literatira — podobne ako ostatné socidlne polia — existovat
a fungovat, musi spoloéenstvo pristupovat na onen zéklad — hru, illusio, musi
uznavat hru ajej uZito¢nost, musi verit v hodnotu hry aj vto, o ¢o v nej ide.
Odtial vychadza jej individualny zmysel a zhodnocovanie.

Vdaka ¢omu literatiira nad’alej udrzuje zaujem o hru, ktory je sticasne
pric¢inou aj nasledkom jej existencie? Podstata onoho stile u¢inného mechani-
zmu posobenia literatdry ostava nezmenena, je rovnaka dnes ako bola v ¢asoch
minulych. Da sa vyjadrit strohym konstruktivistickfm slovnikom: konanie
v systéme literatira je sprevadzané tym, Zze poetické normy a hodnoty
prevazuju nad normami referen¢nej sémantiky k aktualnemu svetu, hoci tieto
normy uplne nepotlacaji; nasledne toto konanie spociva v $pecifickej kombi-
nécii sdcasne uskutocnitelnych operacii v kognitivnej, emocnej aj normativnej
rovine konania (Schmidt 2013, 43). Alebo mozno vyuZit esejistické vyjadrenie
posobenia a Gc¢inku literatiry:

Ctenéf je zvlastni jev: Je tu, a pece tu neni. Ackoli je télesné piitomny, je vjiném
svété. Svét v hlavé vyvolany pismeny se nepodoba zddnému jinému svétu. Je to sila
imaginace, ktera ¢tenari dovoluje univerzalni vztah ke svétu: Svét je tam, kde rozevie
knihu. To ¢inilo ¢teni a psani pfednostnim médiem lidi na okraji. Literatura byla
vlastnim médiem provincie — v kazdém ohledu. Tam, kde zZivot nabizel malo, byla li-
teratura dlouho jedinou vdZnou moznosti osvojovani svéta prekracujici obzory. Vidy
se v dobrém tmyslu fikalo, Ze zabyvani se literaturou uschopnuje Zzit. Je vSak pie-
dev$im kompenzaci za prili§ malo zivota (Liessmann 2015, 106).

2 Literarne pole charakterizuje nasledovne: ,Je to svét relativné autonomni (to znamena
irelativné zavisly, zejména ve vztahu k ekonomickému a politickému poli) a idi se jakousi
ekonomii naruby, podléhajici svébytné logice, kterd vychdazi z podstaty symbolickych statka”
(Bourdieu 2010, 190).
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Liessmannovu pasaz mozeme transformovat opatf do konstruktivistického
kodu: vyjadruje vSetky tri spomenuté domény literarneho konania. Kognitivna
doména spociva v tom, Ze konstrukcia literaArnych komunikatov umoziuje ko-
najacim oslobodit sa epistemicky od z&vézkov vo¢i modelom ,skutoéného® sve-
ta. Emo¢nd doména je zaloZena na hedonistickom poteseni, ktoré konanie
v literArnom systéme prinasa prostrednictvom tspesnej realizacie komunikatov
— prostrednictvom, zaujatia, skisenosti, vcitenia sa a pod. A napokon nor-
mativna doména zakladd moznost, aby boli subjektivne konflikty verejne tema-
tizované azakd$ané prostrednictvom identifikicie recipienta s literarnymi
postavami a pribehmi. Uvedené moznosti konania si realizované v réznych
situdciach vr6znej miere a moézu ich aktivovat rozne ,spustace“, pri¢om
v histérii literarnych systémov mozno identifikovat, ako sa jednotlivé moZznosti
konania konvencionalizovali v zavislosti od socidlno-historickjch kontextov.
Ich synergickil koexistenciu pokladdme za invariantnti podmienku Géinnosti
a spolocenskej relevantnosti literarneho systému. A teraz nas na tomto pozadi
bude zaujimat synchréonna sonda do nastavenia podmienok a ,sptastacov® li-
terarneho konania v prieniku dvoch socidlnych systémov - literatary
avzdelavania. Sudstredime sa na koncipovanie literdrneho vzdeldvania na
gymnaziach, pretoZze tento typ Skoly ma najnarocnejSie postaveny vSeobec-
novzdelavaci zaklad, atak aj vyucba literatiry dostava pri porovnani s inymi

eV,

typmi $kol sekundarneho vzdelavania najvacsi priestor.
Literatara v prieniku so socialnym systémom vzdelavania

Takmer celé 20. storo¢ie bolo vyucovanie literatiry na slovenskych
Skolach postavené na béze literarnej historie. Najma gymnazialne osnovy pred-
stavovali stru¢nej$iu verziu akademického vykladu literarneho vyvinu od
pociatkov narodného pisomnictva po aktudlnu stiéasnost. Voci tomuto modelu
zaznievalo viacero vyhrad; azda najzavaznejSia konstatovala, Ze Studenti si me-
chanicky osvojuju hotové poznatky bez hlbsieho osobného zainteresovania,
¢omu sa pripisoval atlm citatel'skjch navykov a celkovo maly zaujem mladych
T'udi o umelecka literatiru. Ako vhodn4 alternativa sa uz pred r. 1989 ukazovala
vacSia orientdcia na interpreticiu textov. Pochopitelne, interpreticia textu
predpoklada jeho ¢itanie a predovSetkym poskytuje priestor pre vyjadrenie
subjektivneho porozumenia vyznamu textovej Struktary ajej individuali-
zovaného zmyslu. Teoreticky thto interpreta¢nii zameranost vo vyucbe lite-
ratiry rozpracoval hlavne Viliam Obert a hodne ju aj propagoval na meto-
dickych stretnutiach s ucitel'mi. No literatiira na strednej skole ostala do r. 1989
nadalej osnovana literarnohistoricky — zrejme nielen pre malt odvahu do-
bovych reformatorov ¢i neochotu kompetentnych uskutocnit radikalne zmeny.

Hlbsi dévod na zachovanie historického — ¢ize ,pribehového” — vykla-
du narodnej literatiry mozeme vidiet vo vyzname dvoch zasadnych naracii,
ktoré literatire u nas zabezpecovali vysokd symbolickt hodnotu a spolocenski
zavaznost. Od ¢ias narodného obrodenia (koniec 18. storocia) az po rozhranie
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19. a 20. storodia plnila literatara viac nez esteticki inti, narodnoreprezen-
tativnu funkciu, pésobila ako generator ndrodnych, konfesionalnych ¢i triedno-
identifika¢nych idei. Pribeh rodiaceho sa slovenského jazyka a nim pisanej lite-
ratiry sa do velkej miery prekryval s etnogenézou Slovakov, tieto nehmotné
kultarne fenomény sa javili ako hnacia sila nairodného pohybu a jeho najtrans-
parentnejsie reprezentacie. Druha silna naracia bola stvoreni po r. 1948 ideo-
logickou intervenciou do kultary: literattra popri ostatnych druhoch umenia
mala slazif potrebdm socialistickej spolo¢nosti ako néstroj triedneho boja, revo-
luénej premeny sveta a ilustrovat ,nevyhnutny“ pokrok ludstva smerom
k idealom socialistického humanizmu.

Po novembrovych udalostiach r. 1989 ani jeden z pribehovych staznov,
nesucich vyklad literatiary a dodavajicich jej spolocenski relevanciu, neostal na
svojom mieste. Druhy bol demontovany kompletne aj so zdkladmi, prvy —
narodnoreprezentativny — sa ponechal, ale uz v akejsi menej vyraznej, viac de-
klarovanej nez vazne mienenej mutacii, ako sa patri na ¢as, ked ,,velké naracie”
padli, Ziadna nie je zavidzna a globalizovany svet Gcinne rozrieduje nielen iden-
tity narodné. V takejto situacii zacala literattira potichu, nenipadne stracat
privilegované spolocenské postavenie, zbavena mimoestetickjch tubeznikov
svojho fungovania bola odrazu ,,obyc¢ajnym® kultarnym médiom v silnej konku-
rencii inych médii, navySe ,prevadzka“ aktualneho literdrneho systému sa
v trhovej spoloénosti nutne komodifikovala. Co vsak s jej minulostou, s tym sym-
bolickym kapitalom, ktory akosi na ziadnej burze nenachadzal pouzitel'ni mernt
hodnotu? Paradoxne, v $kolach ostala ¢asova dotacia vyucby literatary priblizne
rovnaka ako pred naznacenymi zmenami: tito nemald vymeru bolo potrebné
obsahovo zaplnit, inak povedané, bolo potrebné nijst pre literatiru funkcie,
ktoré by opodstatnili jej zaradenie do stc¢asnych vzdelavacich programov.

Odborovi didaktici nasli jednoducht staro-novi alternativu:

Zé&kladnym principom osnovania obsahu je rozvoj ¢itania ako nastroja na vSestranné
osvojovanie umeleckého textu. Doraz sa kladie na postupné rozvijanie citatela od
schopnosti analyzovat sémantiku umeleckého textu (analytické ¢itanie), porozumiet
jej a prenikat do znakovej podstaty textu, az po schopnost pracovat s jeho vyznamom
na vy$Sej individuélnej irovni spracovania, t. j. syntetizovat ho, interpretovat a hod-
notit zo vietkych jeho stranok (syntetické, hodnotiace &itanie) (ISVP, 28)3.

Zamer je na prvy pohlad uslachtily, ved’ ¢o moZno namietat proti tomu, aby sa
rozvijalo citanie, kultdrna technika vypracovani v rameci socidlneho systému

3 V starSej verzii vzdelavacieho programu je podobna formulacia: ,V literarnej zlozke
predmetu Slovensky jazyka a literattira sa zmenilo tematické usporiadanie predmetu na
strednych Skolach, v ramci ktorého sa opustila literdrno-historicka Struktira. Namiesto
faktografickej orientdcie je obsah zamerany na analyticko-interpretacné cinnosti. Obsah
literarnej vychovy sa v najvSeobecnejSom zmysle orientuje na dve ¢innosti: recepciu a tvorbu”
(SVP, 12).
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literatra, ktorej Specifikom je spomenutd suéinnost kognitivnej, emocnej
anormativnej domény. Ako vyzera konkretizadcia deklarovaného zameru
v §tatnom pedagogickom programe?

Literarnohistoricky chronologicky princip osnovania uciva vystriedala
teoria literatary4 ako kI'i¢, o ktorom sa predpokladé, Ze zabezpeci lepSie poro-
zumenie literarnym textom, vyzbroji Studentov schopnostou samostatne for-
mulovat poznatky o vyrazovych aj vyznamovych kvalitich literatary, aby ju
kompetentne interpretovali a napokon aby dokazali rekonstruovat celostny
proces vyvoja narodnej literatary. ,Pribeh” literatary (jej dejiny) je nahradeny
systematikou rozli¢nych aspektov textovej struktary a literarneho procesu. Ide
vSak o nerovnocennt zamenu, resp. zamenu generujicu vskutku odlisny efekt
organizacie uciva, pricom vobec nie je zarucené, ze pdjde o efekt primeranejsi
potrebam a dispoziciam Studentov. Teoreticka systematika je totiZ v principe
atemporalna, o o. i. znamena, Ze ju nemozno uplatnif pri ,pribehovom* sceleni
literarnych javov, hoci to ma byt jednym z finalnych vysledkov celého vzdelava-
cieho cyklu. Parcialne teoretické aspekty poOsobia skor rozbiehavo, divergentne,
na rozdiel od literarnohistorickej chronolégie a (re)konstruovanej kauzality
vyvinového procesu literatiry neponikajt alternativny integracny skelet. Je
priznacné, Ze sumar literarnoteoretického obsahového Standardu ma do kon-
krétnej ucebnej realizacie rozvrhntf ucitel a on ma takisto zabezpedit, aby sa
jednotlivé teoretické aspekty synteticky zlievali do celostného interpreta¢ného
porozumenia textom aj historickému vyvinu literatary (porov. pozn. 4). Zdan-
livd sloboda udelenad uditelovi ,riesi“ jeden z kardindlnych problémov celej
novej koncepcie: to, ¢o nedokaze modelovo projektovat, deleguje ako priestor
slobody ucitelom, presunic na nich aj bremeno zodpovednosti za viac-menej
nutné zlyhanie.

Dominancia literarnej teérie v osnovani gymnazialneho uciva prinasa
eSte d’al$i — hoci len latentny — problém. ,Literatura je... nejicinnéjsi ve chvili,
kdy neni jako takova rozpoznana. ... Teprve ve chvili, kdy bude tematizovina
jeji formalni stranka, mtze dojit k suspenzi ¢tenafstvi, nebot ¢tenaf je tim, kdo
konzumuje obsah sd€leni, aniz by se prili§ zatéZoval jeho formalni strankou...”
(Ceska 2013, 138). K ¢éitaniu patri postoj dévery, ono ,sebazabudnutie” ¢itatela,
odd4vajtceho sa i¢inkom textu bez patrania po podmienkach ich zrodu. Nao-
pak, teoreticky postoj je jeden zo spdsobov, ako naturalizacnému efektu lite-
ratary cCelit, pretoze vedie k identifikovaniu interpelativnych mechanizmov
literatary, jej iluzivnych stratégii. Teoreticka cesta je cestou iniku z paradoxnej
sprirodzenosti“ literatary, lebo jej Géinky st nahliadané ako vysledok artefi-
cialnych technik.

Otazka znie: chceme/méame stredoskolakov formovat ako Citatelov
(a podnecovat v nich hedonisticky méd ,bezacelového®, vysostne subjektivne-

* Obsahovy S$tandard tvoria ,,.. zakladné literarnovedné pojmy. Ich rozdelenie do
tematickych celkov spolu s jednotlivymi vykonmi a kompetenciami zavisi od rozhodnutia
ucitela a prislusnej predmetovej komisie.” (ISVP, 30)
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ho, nemerate'ného a tazko hodnotitelného oddania sa ti¢inkom textu), alebo
teoretického experta na denaturifikiciu iluzivnych efektov literatiry (¢o prinasa
nutna davku skepsy, reflexivneho odstupu a kritickosti)? Iste, obe alternativy
mozno spojit v primeranom pomere. Pri jeho hl'adani je vSak zrejmé, Ze teore-
ticky pristup nemoéze nadobudnat funkénost bez prvotného éitatel'ského zazit-
ku, zatial ¢o ,obycajné“ ¢itanie vynikajico funguje bez naslednej teoretickej
nadstavby a predstavuje najcastejsi rezim prijimania a spractivania textov po-
kladanych za literdrne. Slovensky vzdeldvaci variant sice recepciu
a interpretaciu literatary vyhlasuje za klti¢ové aktivity, ale uz v zarodku ich
blokuje presilou teoreticky zameranych tlohs.

Zaver

Paradoxom je, ze samotni autori novej koncepcie st evidentne spriazneni
s ustalenou, chronologickou literarnohistorickou predstavou o literattre
a k tomuto obrazu chcti napokon priviest aj Studentov. Lenze ich zamerom je
urobit z cesty kvyslednému chapaniu literatiry problémové ,objavovanie®
s aktivnou ucasfou Studentov. Hotov ,stavebnicu® literarnej historie preto
dokladne rozhadzali a ched, aby ju Studenti dokazali rekonstruovat do velkej
miery samostatne. Nastrojom mé byt teoria literatary. Vysledkom je minimalny
CitateI'sky kontakt s textom, presila tedrie, neprimerane vysoké naroky na mo-
delované schopnosti $tudentov, nadsadené ocakavania v rovine vysledného
efektu vyucovania literatiry. M4 sa vlastne dospiet k tomu istému, ¢o bolo
predtym kriticky odsunuté — k povedomiu o stvislom historickom vy§vine
slovenskej literatiry v kontexte svetovej literatary. Predpokladand/deklarovana
pridand hodnota zmenenej ,trasy“ k tomuto cielu vSak vedie k nezelanym
néasledkom:

1. Poskytuje povedomie o dejinich literatiry vrovnako formalistickej
podobe ako kedysi, no menej ii¢inne aspon v elementarnej systematike
a osvojenti si konvenénych vykladov klasiky.

2. Presytenie literarnou teériou neprispieva k zamyslanému hlbSiemu
interpretacnému prieniku do literarnych textov; teoéria je skor
prostriedkom c¢asto neucelného forsirovania naro¢ného ucebného
obsahu a moznostou zadavat pseudoinvené¢né alohy.

3. Krozvoju ¢éitania nedava stcasnd koncepcia vyulovania literatary
redlne fungujtce stimuly.

5> O vyucbe literatiiry zrejme analogicky plati konstatovanie o vyucbe filozofie: ,Jesté nikdy se
zadny clovék ve skutetném vzdélavacim procesu nezajimal tieba o urcité filosofické pojeti
Zivota jen proto, aby si na ném cvicil svou argumentacni kompetenci, nybrz vzdy to probiha
obracené: Urcity obsah fascinuje, uz vas nepusti a tim ziska zévaznost, na niz je clovek
chtéjici chapat téméf nucen odpovidat vytvorenim urcitych kompetenci, aby mohl byt prav
narokim véci” (Gaitsch, podla: Liessmann 2015, 44).
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4. Vyucba literatary je dnes spriahnutd s doktrinou kompetenéného
vyucovania — literatiru sa autori reformy snazia vyuZif na rozvijanie
rozliénych vagnych, niekedy az bizarnych kompetencii.

Ak bola slovenska literatara v Skole 20. storocia v silovom poli dvoch
ideovych naracii, jej reformovani podoba sa ocita v silovom pdsobeni neoli-
beralnej guvernmentality. Musela sa ,spriatelit“ s ideou kompeten¢ného vy-
ucovania, ktoré kolonizuje bez rozdielu vSetky predmety ako novodobé — zdan-
livo ideovo neutralne — zaklinadlo®. Neméa vyznam zakryvat, ze do vzdel4vania
aj teraz intervenuje ideoldgia, hoci o explicitnej ideologizacii Skolstva sa nehov-
ori, naopak, oficialny spolocensky diskurz prave vzdelanie rad ukazuje ako dei-
deologizované. Podstatu kompeten¢ne nastaveného vzdelavania dobre vystihol
K. Liessmann:

Vsechno slouzi feSeni problémi, a proto to musi byt moZzné popisovat jako jistou
formu jednéni; a vSechno feSeni problému je smysluplné jen tehdy, kdyZ se tispésné
nasadi a vyuZzije, tedy mtze byt pouzito na konkrétni situace nejriznéjsiho druhu.
Nebot nyni se vS§e musi popisovat jako aktivita uciciho se a vSe, co se v procesu vy-
ucovani ¢i uceni miize tematizovat, se musi dit s orientaci na aplikaci a s prokazanim
uziteénosti (Liessmann 2015, 40).

Ako stakouto predstavou zostladit faziskové idey klasického estetického
myslenia, napriklad kantovské zaujatie krasou bez ucéelu7? Bezradnost pri
premyslani, ¢o dnes sumeleckou literatirou v statnych vzdel4dvacich
inStitaciach, je v reformovanom programe evidentna. Zakryva sa proklaméAcia-
mi ovyzname literatiry pri formovani hodno6t, naroc¢nosfou teoretického
osnovania uciva, inovativhymi metédami vyucby, zdéraziiovanim rozvoja kre-
ativnosti, invené¢nosti a kritického myslenia studentov, ale v ploSnom primknuti
sa k prakticistickému rozvoju kompetencii, v nezriedka absurdnych pokusoch
o preukazovanie praktickej vyuzitelnosti poznatkov z vyucovania literatary, sa

¢ ,Zakladom literarnej zlozky je postupné rozvijanie Ccitatelskych kompetencii od
analytického ¢itania aZz po schopnost pracovat s vyznamom literarneho textu na vysSej
individudlnej trovni spracovania (syntetické a hodnotiace ¢itanie)” (ISVP, 2).

7 Pri vyucovani literattry je explicitne zdoraznena aplikdcia poznatkov, spojend, pochopitelne,
s rozvijanim kompetencii: ,, Aplikacny kontext vo vzdelavacom Standarde sa stal dominantnym
prvkom. Ide o textova zlozku vzdeldvacieho Standardu, ktort tvoria jednotlivé literarne
zanre/literdrne druhy stanovené v obsahovom Standarde. Kontext predstavuje priestor na
rozvijanie (itateIskych a interpretaénych kompetencii, ktoré st spojené s vytvaranim
a osvojovanim zékladnych teoretickych poznatkov o literatire” (ISVP, 29). Popri rozvijani
,univerzalnych” klucovych kompetencii — natolko vSeobecnych, vagnych a tazko
hodnotitelnych, az sa ich vytycovanie javi redundantné (napr.: pouzivat kognitivne operacie,
kriticky mysliet, tvorivo mysliet, formulovat svoj nazor) — stanovuje dokument v stvislosti
s literaturou Styri predmetové kompetencie: technika citania a verejnd prezentacia textu,
pamaétové, Kklasifikacné a aplikacné kompetencie, analytické a interpretacné kompetencie,
tvorivé kompetencie.
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napokon ukazuje vymera, ktora pre literatiiru ostava: Cosi sice ,uslachtilé“, no
osozné predovsetkym ako tréningovy nastroj buddacich ,Judskych zdrojov®.
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The conceptualisation of literature
in the German education system

The study focuses on the controversies that preceded the adoption of national
education standards for upper secondary education in Germany after 2000.
It characterises the interaction of the education system and the social system of
literature, and highlights the concepts that most contrasted with each other: gen-
eral education and literacy, literary education and competence. Towards the end,
the study outlines a possible form of consensus in professional discourse on liter-
ary education.

Keywords: Germany, literary education, Bildung, competence, education
standards

Na zaciatku bol Sok, PISA-Schock 2000, ktory sposobili vysledky me-
dzinirodného testovania zverejnené v roku 2001. V Citatel'skej gramotnosti sa
Nemecko ocitlo vyrazne pod priemerom OECD, a7z na 21. mieste. Vysledky
testovania priniesli poznanie, Ze priblizne 25% patnastroénych Ziac¢ok a ziakov
v Nemecku nedokaze ¢itat s porozumenim, navyse sa v Citatel'skej gramotnosti
prejavuju vyrazné socidlne aregionilne rozdiely. Rozpradil sa intenzivny
diskurz o nevyhnutnej reforme a potrebnej zmene paradigmy vzdelavania. Ako
v lom interagovali oba systémy, vzdelavaci systém a socialny systém literatary
(v zmysle empirickej literarnej vedy Siegfrieda J. Schmidta 1991), a ako sa
v klI'i¢ovych dokumentoch nemeckého vzdelavacieho systému formovala stcéa-
sna podoba literattry, sa pokusi naértnat tato stidia. Na tvod uved'me nie-
kolko ramcovych faktov.

Pod dojmom Soku z vysledkov testovania PISA 2000 pozadoval Ne-
mecky spolkovy snem zavedenie celonemeckych vzdelavacich Standardov
arealiziciu pravidelnych narodnjch porovnavacich s$tadii. Stila konferencia
ministrov skolstva vSetkych spolkovych krajin (Kultusministerkonferenz, KMK)

1 Stidia je vysledkom rieSenia projektu Vedeckej grantovej agenttry Ministerstva 8kolstva,
vedy, vyskumu a Sportu Slovenskej republiky 1/0590/16 Literatira ako literdrne konanie
a jej konceptualizdcia v kI'icovych metafordch vzdeldvacieho systému.
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sa rozhodla vypracovat vzdelavacie Standardy zaviazné na spolkovej Grovni a na
tento 1cel bol zalozeny Institat rozvoja kvality vzdelavania (Institut zur Qua-
litdtsentwicklung im Bildungswesen), ktory pripravu Standardov koordinoval.
Bazou narodnych Standardov sa stala expertiza timu odbornikov vedeného prof.
Eckhardom Kliemem, prezentovana v roku 2003 a zndma ako Klieme-Expertise
(Klieme 2007). Ustrednym pojmom Kliemeho expertizy a rovnako uréujicim
konceptom reformy vzdelavania, ktora na expertize stavia, je kompetencia.
Kliemeho tim pritom prevzal jej pojmové vymedzenie od psycholoéga Franza
Emanuela Weinerta (Weinert 2001, 27-28). Jednotlivé vzdel4dvacie Standardy
st v sulade s tymto konceptom formulované ako tzv. Can-do-Statements
(,Zia¢ky a ziaci dokaZu...“) a stanovuji pre vietky spolkové krajiny, priemerne
aké kompetencie maju Ziaci dosiahnut do konca urcitej fazy vzdelavania.

Narodné vzdelavacie standardy sa teda prezentuji ako jednotné vyko-
nové poziadavky, ktoré maji pomodct zarucit spolo¢nd vykonova uroven
a porovnatelnost medzi spolkovymi krajinami. St urcujice pre tvorbu cen-
tralnych kurikularnych dokumentov a ramcovych ucebnych planov jednotlivych
spolkovych krajin. Ich koncepcia je podriadena logike vztahu medzi tcelom
a prostriedkami, cielmi a postupmi.

V rokoch 2003 a 2004 boli prijaté vzdelavacie standardy pre primarne
a nizsie sekundarne vzdelavanie. Od roku 2009 do roku 2012 sa pripravovali
standardy pre vysSie sekundarne vzdelavanie v predmetoch nemcéina, matema-
tika a cudzi jazyk (anglictina alebo franctizstina). Zacali sa zavadzat v $kolskom
roku 2014/15 a od roku 2016/17 st zavazné pre maturitné skasky vo vsetkych
spolkovych krajinich, kedZe nahradili aj dovtedy zavdzny samostatny refe-
renény ramecovy dokument zodpovedajuci slovenskému Katalogu cielovych
poziadaviek na maturitnt skasku.

KedZe st Standardy zavaznym orientaénym ramcom pre vzdelavacie
procesy v celej krajine, zo strany Statnej moci bola snaha zabezpecit ich ¢o
najsirS§iu akceptaciu. Proces pripravy dokumentu v odbornych skupinach
sprevadzala riadiaca skupina zlozena zo zastupcov vSetkych spolkovych krajin.
Po vypracovani pracovnej verzie Standardov mali spolkové krajiny prileZitost
navrh dokumentu komentovat, potom v roku 2011 bola predbezna verzia $tan-
dardov predstavena Sirokej odbornej verejnosti na spoloc¢nej konferencii
Institatu rozvoja kvality vzdelavania a KMK. Pripomienky z odbornej verejnej
diskusie boli zohl'adnené vo vyslednej podobe Standardov.

Standardy pre vyssie sekundarne vzdeldvanie v predmete neméina nad-
vazuju na Standardy nizSieho sekundarneho vzdel4vania, posiliiuji vsak prope-
deuticky charakter predmetu smerom k vysokoskolskému stidiu. Okrem toho
vy€letiujii ako samostatni cast dokumentu doménovii kompetencéntt oblast
Praca s textami a médiami (Sich mit Texten und Medien auseinandersetzen),
ktord bola povodne sacastou kompetencnej oblasti Citanie. Standardy
vychadzaja zo Sirokého ponatia pojmu text, ktoré zahfiia r6zne medialne formy
literarnych aj pragmatickych textov, a to nielen v pisanej podobe, ale aj recep-
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ciu divadla, filmu, audioknih atd. Tym sa predmetu nemcina zaroven pripisuje
Specifickéa tuloha pri rozvoji medialnych kompetenciiz.

V tazko prelozitelnom nazve doménovej kompetenénej oblasti bolo
povodné sloveso nutzen (pouZivat, vyuzivat) figurujice v Standardoch pre nizsie
sekundarne vzdelavanie nahradené slovesom sich auseinandersetzen, impli-
kujicim samostatné konanie, aktivny pristup k textom a médidm. Jednou zo
sucasti doménovej kompetencnej oblasti Prdaca s textami a médiami je aj zapo-
dievanie sa s literaArnymi textami. Vyucovanie literatary, kedysi dominantna
sféra edukicie, sa teda ocitlo vedl'a jazykovej a medialnej vyucby.

Obsahové normativy, napr. vo forme kanonu literarnych textov, $tan-
dardy neuvadzaju, obsahuji v§ak priklady tloh. V obidvoch doménovych kompe-
tenénych oblastiach — Praca s textami a médiami, ako aj Reflektovanie (p6vodne
Sktmanie) jazyka — rozliSuju $tandardy medzi zakladnou troviiou (pri dotécii
min. 3 hodiny tyZdenne) a vy$sou Groviiou (4 a viac hodin tyzdenne).

V néazve klicového dokumentu pre vyssSie sekundarne vzdelavanie sa
neobjavuje oznacenie irovne podla medzinarodnej stupnice ISCED, ani vyraz
Sekundarstufe II, ale pojem Allgemeine Hochschulreife (VSeobecna zrelost na
vysokoskolské stidium), ktory v slovencine zodpoveda stupiiu dosiahnutého
vzdelania oznaCovanému ako dplné stredné vSeobecné vzdelanie s maturitou.
Aj v Nemecku sa metafora zrelosti figurujtica v nazve dokumentu a synonymicky
pouZivani na oznacenie maturitnej skisky, skasky zrelosti, spaja s ukoncenim
gymnazialneho S$tadia. Zrelost na vysokoskolské $tadium je teda zakladnym
predpokladom akademického vzdelania. Takto sa koncept zrelost a koncept
kompetencia v dokumente dostavaji do kontrastu, ku ktorému sa neskor
vratime.

2 Prepojenie viacerych kompetencii vo vzdeldvacich standardoch mozno vnimat ako reakciu
na kvantitativne Stadie podnietené vysledkami testovania PISA 2000. Ako sumarizuje Chri-
stian Dawidowski (2009), kvantitativne Stidie uz zaciatkom tisicrocia ukazali polarizaciu
obyvatelstva v Citate[skom spravani. U mladeze od roku 2000 vyrazne stiplo vyuzivanie
internetu a inych médii, priom nardbanie s knihou sa prispdsobovalo zaobchadzaniu
s novym médiom. Kontinudlne klesali hodnoty ¢itania pre zabavu alebo pre identifikaciu, ale aj
pre potrebu uniku do fikénych svetov, vsetky tieto funkcie prevzali nové média (Dawidowski
2009, 12). Uz vroku 2008 ukazal vyskum v ro¢nikoch 1994-1996 (teda u dnesnych vyso-
koskolakov), Ze 70 % chlapcov neprecitalo za mesiac ani jednu knihu (0 — 1 knihu) a 44 % chlap-
cov travi za pocitacom 4 a viac hodin denne, pricom cez vikendy boli dosiahnuté hodnoty az do
10 hodin (Dawidowski 2009, 8-9). Citatelské spravanie je navySe vyrazne ovplyvnené
systémom previazanosti médii: Uspesny titul sa uZ neprezentuje iba v jednej & dvoch me-
didlnych podobach (napr. ako kniha alebo audiokniha), ale vyuzivaju sa takmer neobmedzené
moznosti filmu, pocitacovej hry, potlace na obleceni, zvonenia v mobiloch atd. To znemoziuje
realizaciu $tudii tizko zameranych na citanie, pretoze ,cisté” Citanie sa uz nedd oddelit od
medialneho kontextu, v ktorom prebieha. Christian Dawidowski pritom zdo6raziiuje, Ze enorm-
né tempo technologického rozvoja a rychlejSie striedanie generacii zapricinuje coraz rychlejsie
starnutie vysledkov kvantitativnych stadii (Dawidowski 2009, 8).
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Nacértnime najskor klti¢ové pojmy odborného diskurzu, ktory nakoniec
vyrazne ovplyvnil aj konceptualizaciu literatary v narodnych vzdelavacich Stan-
dardoch. V prvej faze odbornych diskusii, ktoré vyvolal Sok z vysledkov testova-
nia PISA, iSlo o rozlisenie dvoch konstruktov: zakladného vzdelania (Grundbil-
dung) vzmysle gramotnosti a vieobecného vzdelania (Allgemeinbildung). Sok
teda priniesol znovuobjavenie pojmu Bildung, obzvlast spojenia literarische
Bildung. V priestore, ktory poskytuje tato $tadia, nie je mozné blizsie explikovat
nuansy 500-ro¢ného pojmu Bildung3. Pre lepsie pochopenie priebehu od-
borného diskurzu aspon pripomenme, ze klIi¢ovy pojem nemeckého humani-
zmu, ktory siaha az k nemeckej stredovekej mystike majstra Eckharta, v sebe
skryva vyrazné vyznamové aspekty kultivovania, formovania, utvarania ¢loveka
ako obrazu bozieho (bilden — tvorit, Bild — obraz).

Vo verejnej diskusii, ktora predchadzala vzniku narodnych vzdelavacich
standardov, sa kontrastovali predovsetkym pojmy gramotnost a vSeobecné
vzdelanie. Medzinarodné testovanie PISA stavia na gramotnosti4 ako schop-
nosti ,viest svoj Zivot uspokojivo z osobného a ekonomického hladiska“ a ,ak-
tivne sa zucastiiovat na spoloc¢enskom zivote“s (Baumert 2001, 16). V centre
pozornosti tychto merani nie s urcité témy a obsahy (input, ucebné plany),
konkrétne vedomosti alebo schopnosti, ktora vyucovanie sprostredkuje, ale
output, kompetencie, ktoré sa obsahom nadobudnd, stratégie rieSenia pro-
blémov prindsajiace funkéne pragmaticky Gzitok v kazdodennom zivote. S kom-
petenciami ako testovatel'nymi, teda aj normovatelnymi schopnostami je spo-
jena Standardizéicia a centralizacia. Rovnaké kompetencie sa pritom mézu na-
dobudntf pomocou réznych obsahov, ¢o by malo znamenat viésiu slobodu
volby obsahov. Ale doéraz na kompetencie prinasa nakoniec vaésiu jednotnost
a zavaznost vysledkov vzdeldvania. Standardizacia v literirnom vzdelavani
moZe viest ,k tichej rekanonizacii“ (Huber 2005, 106), ¢iZe nielen k stanoveniu
kompetencii nezavislych na obsahoch, ale aj uréitych obsahov a metod, a teda
k obmedzeniu bohatstva tém.

Meranie PISA sa neorientuje na to, ¢o sa konkrétne vyucovalo, ale na
kritéria vykonu stanovené normativne tak, aby sa zabezpecilo stanovené mini-
mum. Skupiny humanitnych alebo spolocenskych predmetov §tidia PISA ne-
zahffia, pretoZe nie st sucastou nevyhnutného minima. VSeobecné vzdelanie
(Allgemeinbildung) na rozdiel od toho nestavia na minime, ale na ,maxime

3 Hans-Georg Gadamer pojmu venoval tivod svojho zédkladného diela filozofickej hermeneutiky
Wahrheit und Methode [Pravda a metéda] (Gadamer 1965, 1-31). Pojem v historickom kontexte
nemeckého myslenia priblizuje tiez Nadézda Pelcova (Pelcova 2000).

4 Aj podla informacii, ktoré na Slovensku prezentuje Narodny tstav certifikovanych merani
vzdelavania (NUCEM), zistuje $tadia PISA ,vysledky vzdeldvania z pohladu poZiadaviek trhu
prace (t. j. funkéna gramotnost ziakov z hladiska tedrie celozZivotného vzdeldvania sa)”. Dostupné
na internete: http://www.nucem.sk/sk/medzinarodne_merania/project/5. [Citované 02. 09. 2017].

5 VSetky pasaze citované z nemeckych prameriov uvadzam vo vlastnom preklade do slovenského
jazyka bez explicitného oznacenia autora prekladu.
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dosiahnutel'nych cielov vzdelavania“ (Heynitz 2012, 15). Vzdelanie sa potom
nekoncentruje na niekolko zdkladnych kompetencii, ale smeruje k r6znorodosti
vedomosti a schopnosti. V popredi nie je aplika¢na orienticia na anticipovany,
funkcionalisticky vnimany azitok, ale cielom je rozvoj kritického myslenia, teda
aktivovanie réznych spdsobov myslenia, ktoré umoziuja reflexiu a kriticky od-
stup, a posilnenie vedomosti a schopnosti obohacujtcich subjekt v jeho indivi-
dudlnom osobnostnom rozvoji. VSeobecné vzdelanie charakterizuje otvorenost
nauceného smerom do neurcitej buddcnosti, aplikovatel'nost réznorodjch foriem
poznania v dnes iba tazko Specifikovatelnych podmienkach a poziadavkach
budicnosti.

Gramotnost znamen4 splnenie vopred formulovanych ocakavani, na-
cvicené univerzilne formy riesenia problémov, ktoré veda k prispdsobivosti
v sicasnom stave sveta a k vypestovaniu zvyku, ale nemusia mat dlhé trvanie.
Orientacia testovania na ciele zaviazné pre kazdého testovaného, hoci zd6vod-
nena zamerom vys$Sej objektivity a porovnatelnosti vykonov, znemoziiuje
zohladnit individualnost vzdelavacich ciest a vedie k redukcii komplexnosti.
Namiesto samostatného ucenia sa postacuje na splnenie cielov insStruovany
tréning.

Reflexivny a emancipativny koncept vzdelavania, ktorého cielom bola kultarna
orientacia a spolocenska tcast individua a s tym spojené formovanie vlastnej identi-
ty, nahradza skér tranzitivne, pragmaticky funkcionalne chépanie vzdelania, ktoré
maé abstraktny obsah a nevztahuje sa substancéne na jednotlivca. Kompetenciami sa
maji nadobudnit skor néstroje, pomocou ktorych méze predlozené problémy naj-
roznejSieho druhu flexibilne a G¢inne spracovat kazdy (Fiebich 2010, 9-10).

Literarne vzdelavanie sa z jadrovej oblasti vyucovania nemciny dostava
na okraj diania, pretoZe sa da iba relativne tazko empiricky uchopit. Centralnou
nadalej zostava otazka, ¢i sa aj Citanie a porozumenie literarneho textu da
chapat ako schopnost riesit problém, ktora sa da zlepSovaf systematickym
tréningom a ktorej efektom je hlbsie porozumenie.

Hlasy kritikov konceptu kompetencii ako zdkladu gramotnosti pribuda-
li po zverejneni narodnych vzdel4dvacich Standardov. V diskurze odbornikov
pritom vyrazne rezonoval aspekt moci. Vedci upozornovali, Ze pri zmene para-
digmy vzdel4dvania neslo o vedeck revoldciu, ale o demonstraciu silnej politic-
kej vole, vnimant ako legitimnu (Kammler 2006, 7), pretoze odkazovala na
spolo¢na reformu vzdelavania na eur6pskej drovni, na koncepty vyvinuté
OECDS?, prevzaté Eur6pskym parlamentom a nakoniec aplikované v nemeckych
ucebnych planoch.

¢ Ako orientacnu bazu vyvinula OECD referencné ramce aj pre vyucbu literatary. Literarny
referencny ramec (LiFT-2) je vysledkom spoluprace ucitelov zo Siestich krajin (Holandsko,
Nemecko, Finsko, Ceska republika, Portugalsko, Rumunsko). Projekt sa realizoval v rokoch
2009-2012 a na zostavovani ramca sa podielalo 4 700 ucitelov. Ciefom bolo vytvorit referenény
ramec pre rozvoj Citatelskej kompetencie vsekundarnom vzdeldvani (vek 12-19 rokov).
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Kritikov spajaja obavy, Ze narok na individualne vzdelavanie padne za
obet ekonomickym a hospodarskym kritériAm. Jednou z najvyraznejsich
polemik na tato tému bola debata o pozicidch rakiskeho didaktika Wernera
Wintersteinera. Vroku 2010 hovoril Wintersteiner v Brémach pri preberani
Ceny Erharda Friedricha v kontroverzne prijatej dakovnej re¢i o zmene para-
digmy, ktora sa pripravuje ,,v medzinarodnej zhode“ vedena ,,globalnou hospo-
darskou a vzdelanostnou elitou®“. ,Vzdelanie sa predefinuje na osobny majetok
a ludsky kapital, pricom sa podita iba to, ¢o slizi na akumulaciu tohto kapitalu“
(Wintersteiner 2011, 8).

Na polemiku reagoval aj profesor pedagogiky z Hamburgu Bodo Lecke
a vo svojej $tadii venovanej literairnemu vzdelavaniu sa odvolava na brémskeho
profesora didaktiky Matthisa Kepsera, ktory v orientacii na kompetencie nevidi
v Ziadnom pripade svetonazorovo neutralne pravo ¢loveka na vzdelanie. Podla
neho nejde o konkurencieschopnost mladych I'udi na globalnom trhu prace, ale
o snahu urobit znich prisposobenych c¢lenov existujiceho hospodarskeho
systému vlastniacich medzinarodne porovnatel'ni kvalifikaciu (Lecke 2013, 55).
Bonnsky profesor pedagogiky Volker Ladenthin to v rozhovore pre Wirtscha-
ftswoche v roku 2013 formuluje esSte déraznejsie: ,PISA sltzi vzdelavaniu mas.
Masovym §kolam, v ktorych sa majta vychovat zdatné pracovné sily“ (Ladenthin
/ Wernicke 2013). V mimoriadne kritickom rozhovore tvrdi, Ze PISA ohrozuje
nemecky vzdelavaci systém, pretoZe nemeria podla kritérii, ktoré si stanovené
v nemeckej Gstave, Skolskej legislative a uéebnych planoch. Vzdelavacia politika
je podla ustavy zéleZitostou spolkovych krajin, ale podl'a Ladenthina je realne
uz davno riadeni na medzinirodnej trovni. V interview upozorniuje na od-
porucania Eur6pskej parlamentu a Eurdopskej rady a cituje slova Jana Figela
z predhovoru k dokumentu Klii¢ové kompetencie pre celoZivotné vzdelavanie
— eurédpsky referencény ramec: ,Rastica internacionalizacia, rychle tempo
zmien a neustaly priad novych technoldgii spésobujt, Ze Eurdpania [...] musia
mat vSeobecné sposobilosti, ktoré im umoznia prispésobovat sa zmenam.“ (Fi-
gel 2007). Ladenthin dodava: ,,PISA chce prispésobeného Ziaka, ktory bez
otazok vyhlada v texte to, ¢o ho nechali vyhladat, ale ktory k textu nerozvinie
ziadnu vlastnd myslienku“ (Ladenthin/Wernicke 2013). Medzinarodné te-
stovanie, ktoré z poverenia EU nariadia $koldm narodné institicie, vytvira
podla neho subtilny verejny apoliticky tlak. Hroziaca blaméaz
v medzindrodnom testovani vedie k prisposobovaniu sa a k orientacii na kom-
petencie.

Koncepcné zmeny vzdelavania boli kontroverzne prijaté nielen akade-
mikmi, ale aj ucitel'skou verejnosfou. Anita Schilcherovd a Markus Pissarek
(2015, 9) priznavaju, Ze na podujatiach d’alSieho vzdelavania uéitelov nie je vela

Literarny referenc¢ny rdmec pozostava zo zoznamu urovni literarnych kompetencii Ziakov,
zoznamu charakteristik knih vhodnych pre dané urovne C(itatelov, zoznamu knih
usporiadanych podla trovne a zoznamu didaktickych pristupov, ktoré podnecuju literarny
rozvoj ziakov.
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pojmov, ktoré by viedli k podobnym averzidm ako orienticia na kompetencie.
Obzvlast, ak sa pojem definuje technokraticky ako remeselné zru¢nost. Naria-
dena zhora, spajané s hanbou testovania PISA 2000, je orienticia na kompe-
tencie podla nich dévodom na pocetné narodné a medzinarodné merania
a testovania spochybriujice pracu uditelov a presuvajiuce zodpovednost za
vzdelavanie od vyucujacich na administratorov centrdlne koncipovanjch
skasok.

Vehementna kritika konceptu kompetencii po zverejneni prvych Stan-
dardov pre nizSie arovne vzdelavania v predmete nemcina varovala, Ze
v pripade rovnako koncipovanych pripravovanych $tandardov pre gymnézia
prestane byt maturita skisSkou zrelosti, ale stane sa testom kompetencii
Fiebich 2010, 7). Zaroven sa v odbornej diskusii otvorila otazka, ako k zrelosti
prispieva prave vzdelavanie v oblasti literattry.

Anita SchilcherovA a Markus Pissarek si pri modelovani pojmu
literarna kompetencia zamysl'aja nad tym, koho vlastne povazujeme za ¢loveka
s vysokym literarnym vzdelanim. Je taky ¢lovek zaroven literarne kompetent-
ny? ,Je ten, kto v stitazno-zdbavnej hre Milionar spravne zodpovie miliénovt
otazku z oblasti literatary, literarne kompetentny alebo literarne vzdelany?“
(Schilcher / Pissarek 2015, 15). Aj Bodo Lecke pripomina pripad z podobne;j
televiznej hry v roku 2012, ked’ polmiliénova otazka ,,Ako sa krstnym menom
volala Goetheho Zena?“ zostala nezodpovedana. Lecke sa pyta, ¢i bol pri¢inou
nedostatok literarneho vzdelania alebo kompetencie (Lecke 2013, 25).

Vraciame sa tym ku kontrastu konceptov zrelosti a kompetencii. Zmena
paradigmy vzdelavania obratila vo vyucovani literatary pozornost od textu
a procesu jeho recepcie na proces ucenia sa a vyvolala obavy, ze vSetko, ¢o sa
ned4 kvantifikovat a merat, sa vo vzdelavani dostane do tizadia. Umelecké, este-
tické a kreativne aspekty stracaji vyznam, ak je dolezitd iba ekonomicka
efektivnost, uZitocnost, ucelovost. Orientacia na output navySe prinasa
orientaciu vyucby na skasku, tzv. teaching-to-the-test, nie naopak, procesy
vzdelavania sa teda formujt paradoxne od konca. Potvrdzuji to aj vysledky
v medzindrodnych meraniach. Kym PISA 2000 eSte testovala to, ¢o sa
v nemeckych Skolach neucilo, vysledky novsich testovani st podstatne lepsie,
pretoZe sa v $kolach vyucuje to, ¢o PISA meria.

Orienticia na medzinarodné merania otvorila v suvislosti s realizciou
literarneho vzdelavania mnoho otazok: MozZze byt vysledkom vzdelavania
v oblasti literatiry meratelna a empiricky verifikovateln kognitivna schopnost,
obsahovo prenosn4, ¢leniteln a orientované na rieenie problémov? Standar-
dizdcia merani by mala viest kobjektivizacii hodnotiacich kritérii aj
v literdrnom vzdelavani. Vedie to potom k zmendm v zaobchadzani s obsahmi
literarnych textov? Uprednostiiuji sa preto aj vo vyucbe literatary cinnosti,
ktoré sa daju dobre testovat? Ako sa v dosledku toho meni recepcia literatury,
¢leni sa na ¢iastkové kompetencie? Aky je vysledok vyucovania literatiry, ktoré
kladie doraz na osvojenie si technik rozboru literarneho textu a ziskania jedno-
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tlivych informacii? Podari sa ziakom spojit ich do celostného porozumenia
textu?

Usmerniovand interpretacia ako stibor izolovanych ¢iastkovych krokov
nahradila v praxi predoslé ponimanie recepcie textu ako celostného indivi-
dualneho stretnutia Citatela a textu. Separatne, dobre testovatelné tkony st
vynaté zo suvislosti a neprispievaji k vykladu textu. Naopak c¢innosti, ktoré
smeruju k syntéze, vykladu textu, stracaji hodnotu a potencial textu sa reduku-
je. Poziadavka testovatelnosti porozumenia textu moéze navyse viest k prisnej
racionalite. Odbornici upozornuju, ze pritom prave vyucovanie literatiry moze
kompenzovat deficity, ktoré ma za nasledok vzdelavanie zamerané vyluéne na
nadobudnutie raciondlnych kompetencii (Fiebich 2010, 11).

V oblasti literatiry je tieZ obzvlast problematickd jednodimenzional-
nost predurcenych rieSeni tloh. Formulacia tloh a material v nich obsiahnuty
predurcujd smer interpretacie, text je pomocou naucenych procedtar potrebné
iba dat do vzfahu s uvedenou témou. Od ziaka sa nevyzaduje vlastna téza
chapania textu formulovana na zaklade vlastnych skiisenosti. Aka je vSak po-
tom tloha fazko normovatel'nych sticasti vykonu, teda subjektivity a kreativity?
Didaktik a profesor pedagogiky Thomas Zabka povaZzuje imerzivnu recepciu,
vnorenie, ,zapletenie sa“ do textu a reflexiu tejto estetickej skdsenosti za jeden
z fundamentalnych principov zrelosti v zaobchadzani s literArnymi textami.
Ak Ziak nevnima esteticky G¢inok predmetu analyzy ¢i interpreticie, sa tieto
kompetencie nefunkéné (Zabka 2015, 140).

Pocas vedeckej konferencie na Univerzite v Osnabriicku vjini 2012
sformulovali Gcastnici konferencie svoje poZiadavky na vzdelavaciu politiku
v oblasti literattiry do 7 téz oznacenych ako Osnabriicker Thesen zur Lage lite-
rarischer Bildung (Osnabriickské tézy k stavu literarneho vzdelavania). Tézy
pomenuvajua ,eréziu tradicne uzkeho spojenia literatiry a vzdelania“,
zdbraznuj, Ze centralizdcia vzdelavacieho systému a skratenie Skolského
a univerzitného vzdelavania vedid ,k oslabeniu literarnej tradicie“ a ,,redukcia
kanonu® vylucuje ,pomalt a intenzivnu pracu s umeleckou literatdrou® (Dawi-
dowski 2013, 21). Podla téz sa tieZ meni ,dloha literatary v spolo¢enskom ve-
domi“, ,politicky kriticka dimenzia literatary sa obchadza“, ¢itanie sa ,funkcio-
nalizuje®. Vzdelanie je vSak viac ako ,cielena podpora kompetencii“ a ,,splnenie
vopred formulovanych oc¢akavani“. Konstatuje sa tiez, Ze ,didaktika literattry
sa vzd’aluje od literarnej vedy“ (Dawidowski 2013, 22).

Konsenzus sa po naznacenych polemikich odborného diskurzu crté
v chipani konceptov (vSeobecného) vzdelania a kompetencii vo vzijomnom
vztahu, nie ako protikladov. Literarna kompetencia je pritom vnimana ako
predpoklad celozivotnych procesov literdrneho vzdelavania. Od Skolského
vzdelavania ani nie je mozné ocakavat ciele zarucujice komplexny mravny
rozvoj osobnosti. Kriticky je potrebné priznat, Ze koncept tradi¢ného literarne-
ho vzdelavania ¢asto nebol schopny pomenovat zodpovedajace ciele vzdelava-
nia a tie potom zostavali iba ,eufemistickymi sfubmi“ (Heynitz 2012, 21).
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Malo by ist teda okombinaciu: Orientacia na output vedie
k zmysluplnej redukeii o¢akavani zo strany vyznavacov vSeobecného vzdelania.
Orientacia na input, témy a obsahy, upozoriuje na dolezity presah, ktory napr.
zakladnym kompetenciam v testovani PISA chyba. Weinertov pojem kompe-
tencie je nutné rozsirit o d’al§ie, najma kognitivne kompetencie (Heynitz 2012,
24), ktoré sa vztahuji na rozne spOsoby myslenia. Porozumenie v zmysle
konstruovania koherentného modelu text-svet sa li§i od abstrahujacich proce-
sov porozumenia, ktoré umoznuji metakognitivny pristup k textu. Kym
vprvom pripade stacia bezné stratégie citania, na porozumenie literarnych
textov st potrebné metakognitivne stratégie (Schilcher/Pissarek 2015, 18).
Nepopieratelne vSak mnohoznac¢nost umeleckych textov zostava velkou vyzvou
pri formulovani jednoznaénych vypovedi, a tym aj spravnych rieseni tloh.

Vysledkom dosiahnutého konsenzu moze byt skutocnost, Ze v aktualnych
narodnych vzdelavacich Standardoch najdeme aj ciele, ktoré presahuja mera-
telné a funkcéné Ziacke vykony a zdoraznujui napriklad hodnotova vychovu.
Do standardov sa vSak dostali v podobe vSeobecnych formulacii zvy¢ajnych pre
preambuly dokumentov, atakto vlastne nezodpovedaji ani jednému
z diskutovanych konceptov. Standardy nakoniec stavaji na mnohorakyjch
a Ciastocne si konkurujtcich konceptoch a idedloch vzdelavania a ich vyklad sa
neda urdit predpismi. Nastastie.
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MOZNOSTI A LIMITY VYUCOVANIA SUCASNEJ
POEZIE NA SLOVENSKYCH GYMNAZIACH

Opportunities and Limits of Teaching
of Contemporary Poetry at Slovak Gymnasiums

The paper focuses on the connection between reading and interpretation crisis
and the way of teaching literature at Slovak schools. It concentrates on the Slovak
Gymnasiums and aims at pointing out the opportunities for improvement of the
obligatory pedagogical documentation at the schools. In addition, it puts empha-
sis on the importance of evaluating and interpreting texts which, actually, are
frequently neglected because of an inadequate and outdated stress put at memo-
rizing and reproduction of encyclopedic information. Consequently, from this
broader perspective, it deals with the issue of teaching contemporary Slovak po-
etry at Gymnasiums and analyzes the possibilities and advantages of its presenta-
tion to the students.

Keywords: teaching of literature, contemporary poetry, interpretation, National
Program of Education

Kriza spoloénosti a kultary
ako predobraz krizy (vyucovania) literatary

Kto sa dnes zamysla nad postavenim knihy, literdrneho diela, literatary
avedy o nej, narazi s velkou pravdepodobnostou na tézu o krize slovesného
umenia, ktora savisi s devalvaciou pisaného textu a celkovym stavom kultary.
V stati budeme uvazovat o podrobnostiach tohto fenoménu, pricom sa pokusi-
me poukazat na S$pecifiki ¢itania poézie, ktora podla nas disponuje jedine¢nou
kvalitou netextovych priestorov, bezkonkurencéne pdsobiacich na recipientov.
Kedze prva vaznejSia skisenost s ¢itanim a interpreticiou literarnych textov sa
odohrava v skolskom prostredi, zameriame sa na Citatel'ski a interpreta¢nt krizu
na strednych $kolach abudeme sledovat jej moznt suavislost s filozofiou
inovovaného Statneho pedagogického programu a jeho aplikaciou v pedagogickej
praxi. Pokisime sa tieZ obhajit stanovisko za odstranenie povinnej literattry
a poukazat na vyhody a sp6soby oboznidmenia Ziakov so slovenskou poéziou
poslednych dvoch dekad.
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Problém, ako vyucovat poéziu na Skolach, je vel'mi komplexny a stvisi
s tazkostami, ktorymi literatira ako Specifické médium celi v sti¢asnej spo-
lo¢nosti. Princip neustileho vyvinu predmetného javu, v naSom pripade lite-
ratdry a jej vyucovania, sa v suvislosti s nepretrzitym vyvinom okolia javi ako
vSeobecna zakonitost. Ak si podobne ako evoluéni vedci! pozi¢iame metaforu
Cervenej kralovnej, moZno sa stcasné, tolko diskutovana kriza (¢itania) lite-
ratiry a vedy o nej ukaze v trochu inom svetle. V zndmom pribehu o Alici sa
o jej behu za zrkadlom docitame:

Najcudnejsie na tom bolo, Ze stromy a vSetky ostatné veci naokolo sa vOobec nehybali
z miesta; nech beZali, ako bezali, nezdalo sa, Ze by boli popri nie¢om prebehli. ,Ci sa
azda vSetko pohybuje s nami?* pomyslela si chudera Alica celkom zmétena.
A Kralovn4, akoby uhadla jej myslienky, zakricala: ,Pridaj! Nepokasaj sa hovorit* (...)
Alica sa prekvapene obzerala. ,Co je to?! Ved sa mi zd4, Ze sme stile pod tym istym
stromom! VSetko je tak, ako bolo!‘ ,Isteze,” povedala Kralovna. ,A ¢o by si chcela?’
(...) ,Tu u nés, ako vidis, ak sa chces$ len udrzat na tom istom mieste, musis bezat, ¢o
ti sily stadia. Ak sa chce$ dostat niekde inde, musi$ bezat aspon dvakrat tak rychlo‘
(Carroll 1981, 132).

Hypotéza Cervenej kralovnej vyjadruje relativitu pokroku, ¢o v biologii
znamend, Ze kazdy evoluény pokrok je relativny, lebo aj ,protihraci“ su zivé
tvory. Teda ak dva organizmy spolu stperia, ich evolicia sa vzdjomne pohéara:
ak sa objavi evoluénd novinka vramci jedného druhu, ziskava pomyselny
néskok, reakciou je vyvin inej vlastnosti konkurentov, ¢im sa sily opat vyrov-
naju. Je teda potrebné neustéle sa vyvijat, aby vSetko navonok zostalo ,na mie-
ste“. Ak si tto metaforu pozi¢iame a v jej svetle sa pozrieme na literataru,
vidime, Ze je takisto v konkuren¢nom vztahu voéi inym médiam a snazi sa (aj)
prostrednictvom inovacii (¢i uz samotného literarneho systému alebo systému
vyucovania literatiry) uspiet v konkurené¢nom boji hektickej sti¢asnosti.

KedZe v stcasnosti sa kultira zmenila na medialnu kultiru (Schmidt
2008, 9-12), pisané slovo je ohrozované obrazmi v tzv. ére dominancie
vizualneho, ktoré potlaca renesancéno-osvietenski kultiru knihy (Reifova 2004,
169-170), mbZzeme sa na literatiru divat ako na jednu z mediélnych ponuk,
konkurujticu inym mediadlnym ponukam alebo jednoducho ako na fenomén,
ktory sa snaZzi zachovat si ¢o najviac svojich pévodnych réznorodych funkeii od
relaxu k vzdelavaniu, ba priberat stile nové tlohy. S premenou spolo¢nosti,
preferencii a poziadaviek jej ¢lenov vzrastaja technologické moznosti na poli
umenia i vedy, literatira sa celkom prirodzene snazi drzat ruky Cervenej
kralovnej a beZat asporn tak rychlo ako vSetko okolo nej. Vdaka posunom nielen
v literattre, ale aj v literarnej vede, ktora ide v tesnom zavese literarnej produk-
cie, sa meni aj koncept vyucovania literatiry na Skolach.

! Motiv nahliacej sa kralovnej z Krajiny za zrkadlom sa stal predobrazom tedrie evolucnej
biolégie, ktorti v sucasnosti uznava viacero vyznamnych badatelov. Porov. Ridley M.:
Cervend krdlovna. Sexualita a vijvoj lidské p¥irozenosti. Praha 2007.
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Stcasny stav Citania kvalitnej literattiry mo6zeme nazvat aj krizou inter-
preta¢nou, ako to robi M. Mil¢ak (Mil¢ak 2013, 8), ktory tento jav odvodzuje
od krizy  (Citatel'skej, podporovanej modnou, dobovo podmienenou
(ne)atraktivitou ¢itania v konkurencii s masovym a komerénym umenim
a v sipereni s médiami, medzi ktoré zaraduje primarne televiziu, hudobne za-
merané rozhlasové stanice avirtudlnu existenciu na internete a socidlnych
sietach. Autor interpreta¢na krizu situuje prave na stredné skoly a odvodzuje ju
z prevladajticeho skolského pristupu, zalozeného na nepripustnych stereotypoch,
akym je aj ,zamena zmysluplnej interpreticie za deStruujicu a bezkontextova
demontdZ obrazov ¢i verSov, neustale lipnutie na (...) explikaciach z ucebnic
a metodickych priruciek” (Mil¢ak 2013, 6). V nasledujtcich odstavcoch nahliad-
neme do zavaznej Skolskej pedagogickej dokumentécie, inovovanej okrem iného
na zéklade vnatornych zmien v literarnej vede, aby sme posudili, nakolko tieto
kritické hodnotenia kvality vyucby literatiry na strednych skolach korespon-
duju s platnymi teoretickymi didaktickymi zisadami.

Filozofia Statneho vzdelavacieho programu (SVP)
a uskalia vyucovania poézie

V nedavnej minulosti prevladal vo vyudovani literatary transmisivny
model, ktorého jadro tvorili historizujtice a sociologizujiace tendencie a, ako
zdoraziuje 1. Hajducekova (Hajducekova 2014, 61), ,aj tzv. obsahizmus bu-
dujtci na reprodukovani faktov®, pricom tento model mal podla autorky svoj
esteticky kulminaény bod v recitovani aryvkov z diel zndmych autorov, navyse
v ramci preferovaného selektivneho pristupu k dejinam literatary (Hajduce-
kové 2014, 61). Autorka (Hajduéekova 2014, 61-62) d’alej upozoriiuje na semio-
ticky obrat v literarnej vede, vdaka ktorému sa pozornost presunula od osoby
autora k samotnym literarnym dielam a v Skolskej praxi sa zacalo pracovat
sumeleckym textom ako sestetickym komunikatom, scielom kreovat
muzického (tvorivého) citatela, ktory by bol zaroven kultdrne rozhladenym
prijemcom so schopnostou selekcie v rozmanitych medialnych ponukach. Prak-
ticky vSak aj podl'a autorky v si¢asnom vyucovani literatary pretrvavaja stereo-
typy predchadzajiceho modelu. Mil¢ak opat (Milcdk 2013, 9) poukazuje na
suvislost s neschopnostou prisposobit sa meniacim podmienkam doby, kedZe
¢itanie a nadvizné interpreticia textov podla neho na vicsine $kél nezmenila
strnuld podobu a nedokaze sa dost rychlo adaptovat podmienkam infor-
macéného veku. V nasledujicej casti textu sa preto blizSie pozrieme, ako sa
stymto problémom vyrovniva inovovany SVP ako vSeobecny zivizny
a vychodiskovy pedagogicky dokument.

Kurikularna reforma vzdelavania na Slovensku sa v sti¢asnosti realizuje
podla zakona ¢. 245/2008 Z. z. o vychove a vzdeldvani (Skolsky zakon)
a o zmene a doplneni niektorych zdkonov schvalenom NR SR 22. 5. 2008. Ne-
dostatky Statneho vzdelavacieho programu z roku 2008, ktory bol stcéastou
obsahovej reformy Skolstva na Slovensku, boli reflektované odbornou verej-
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nostou2. Pokial ide o aktudlnu, inovovana verziu3, viaceri odbornici ocenili
moznost uditela vyucovat literatiru opat chronologicky vdaka uvolneniu
osnovania literarneho uéiva vinovovanom SVP. M. Vojtech (Vojtech 2016, 42)
napriklad povazuje tento model vyucovania za osvedceny pre gymnazidlny typ
vyucovania a za Standard vzdelavania literatary v eur6pskom kultirnom priesto-
re, no zdoraziuje, Ze to neznamena mechanicky navrat k pozitivistickému ency-
klopedizmu, memorovaniu obsahov literarnych diel zoradenych chronologicky,
bez Citatel'skej skiisenosti, ani prehnané historizovanie. Toto presvedcenie
autor ilustruje a podopiera vysledkami maturantov, vzdelavanych podla SVP
z roku 20084.

Neodstranenym problémom je vymedzenie literarnej zlozky predmetu.
Pokial ide o sti¢asny inovovany SVP, v dokumente je predmet slovensky jazyk
a literattira tradi¢ne rozdeleny na tzv. ,jazykovi“ a ,literarnu zlozku“. V tvodnej
Casti literarnej zlozky namiesto jej jasného definovania v ramci predmetu
a v podmienkach gymnazialneho vzdeldvania sa nachddza vSeobecna charakte-
ristika ciela ,literarnej vychovy*“:

Cielom literarnej vychovy je stastavne rozvijat Citatel'ské a interpreta¢né zruénosti
Ziakov zamerané na Specifické poznavanie sveta, porozumenie medziludskych vzta-
hov a rozvijanie estetického citenia (SVP).

Zhodne s Vojtechom v tejto stvislosti ako problémovi vnimame hybri-
dizaciu pojmov ,zlozka“ a ,vychova“ bez ich jasného vymedzenia a udrzatelnost
pojmu ,literarna vychova“ na gymnazialnej trovni (Vojtech, 2016, 43). V ta-
bulke predmetovych kompetencii sa v SVP (28-29) vymedzuji pamétové, klasi-
fikacné, aplikaéné, analytické, interpretatné a tvorivé kompetencie
ainformac¢né zrucnosti, pricom vychovna zlozka vyplyva azda len

2 Podrob. napriklad Vojtech (2009), Papuga (2009). Vyhrady boli najmd voc¢i modifikacii
tematického usporiadania v literdrnej zlozke predmetu na strednych Skoldch, kedZe sa
opustila literarno-historicka Strukttra.

3 K inovécii SVP doglo v priebehu kolského roku 2014/2015, ale jeho kontury sa pripravovali
skor (napr. formou verejného pripomienkovania SVP pre ISCED 2).

4,V akademickom roku 2012/2013 sa do prvych ro¢nikov slovakistickych Studijnych
programov Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave zapisali prvi maturanti,
ktori presli novym systémom vzdelavania, ktory zadefinoval vtedy novy Statny vzdelavaci
program. Zmeny v literarnej zlozke vyucovania, najmd programové odburanie literarno-
historickej linie vzdeldvania a akcentovanie tzv. poetologického (i skor literarno-teoretického)
principu v, literdrnohistorickom vakuu” sa vyrazne podpisali pod kvalitu studentov vtedajsich
prvych rocnikov. Naplno sa zacali prejavovat dosledky deficitu systematického pristupu
k literatre na strednej skole, najma absencia procesudlneho vnimania literatiry, znacne
formalisticky pristup k interpretacii literarneho textu, ahistorické vnimanie literatary a jej
kontextovych vézieb a akontextovost vnimania slovenskej literatiry a jej Sirsich
medziliterdrnych stvislosti. No paradoxne sa nepotvrdil ani ocakdvany kvalitativny narast
literarnoteoretickych poznatkov, ¢i uz iSlo o genologicku ¢i verzologickt problematiku, ktoré
vtedajsi Statny vzdelavaci program vyrazne akcentoval” (Vojtech 2016, 42).
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z kompetencie hodnotenia diela z vlastného stanoviska, ostatné vyplyvaja skor
zo scientistického modelu literarnej vedy a literarnej komunikacie. Dal$im rizi-
kom takto formulovaného predmetu je jednostrannost vnimania literatary,
pojem literdrna vychova“, ako upozorniuje Vojtech, zahrnuje jednostranné
akcentovanie vychovnej funkcie literattry a literarneho textu, ktora je vSak
typicka len pre niektoré literarne obdobia, na tkor jej primarne estetického
vnimania (Vojtech 2016, 43). Pre zZiakov strednych $kol navySe moze byt
vychovnost literatiry vniman4 ako moralizatorstvo, teda odradzajtcim prvok.

Pokial ide o vymedzenie Zanru poézie, vykonovy Standard, ktory podla
SVP (s. 29) vymedzuje uéebny vykon Ziaka a je kritériom na hodnotenie jeho
urovne, tvoria aplika¢ny kontext, kI'icové kompetencie, predmetové kompeten-
cie a optimélny a minimélny vykon. Aplika¢ny kontext je rozdeleny na lyricky,
epicky, dramaticky a vecny text. Takéto uchopenie genologickej problematiky
v dokumente sa povazuje za problematické, literarne druhy a Zanre st na jeho
podklade vnimané ako statické a izolované. Uc¢itel mo6ze mat na zaklade takejto
schémy problém zaradit aj lyricko-epické diela, ktoré sa nachadzajt v zozname
»Standardizovanych literarnych diel“, ku ktorym sa este vratime.

Napriek spominanému uvolneniu osnovania literdrneho uciva, ktoré
uZ nevnucuje ucitelovi problematicky Zanrovo-druhovy model, v inovovanom
statnom vzdeldvacom programe zostalo pomerne velké mnozZstvo reliktov
z predchadzajicej koncepcie. Ak si podrobne pozrieme tabulkové casti do-
kumentu venované jednotlivym predmetovym kompetencidm a vykonovym
standardom, tak spolu s Vojtechom (2016, 46) m6zeme identifikovat prevladajaci
formalisticky pristup k literArnemu textu, zalozeny na vonkajskovej deskripcii,
akcente na literarnu formu a formalnu Struktarus. Najvacsi priestor je teda
venovany literarnoteoretickym aspektom literarneho textu z oblasti deskriptivnej
poetiky, ktoré sti sticastou vykonového Standardu v casti II. Pamitové, klasi-
fikacné a aplika¢né kompetencie (najmi bod 3. Aplikovat literarnovedné vedo-
mosti na literarne texty) a Casti ITI. Analytické a interpreta¢né kompetencie (bod.
2. Analyzovat literarny text z hladiska Sstylistickych, tematickych a kom-
poziénych prostriedkov a uréit ich funkéné vyuzitie v diele). Ide najmi
o mechanické ¢innosti zaloZzené na principe ,vyhladaj, ,identifikuj“, ,uréi®,
wdefinuj“, primarne reflektujice formélnu Struktaru literdrneho textu.
V pripade poézie mdZeme uvazovat aj o pojmovej pretazenosti. Formalnu rovi-
nu literarneho textu a jeho poetiku je aj podla Vojtecha potrebné reflektovat
kontextovo, vo vztahu k dobovym literArnym normam, pri¢om v interakecii
s literArnosmerovym pozadim literdrneho textu je potrebné uvazovat
o podobach obraznosti, o charaktere lyrického subjektu a versa v poézii, o Styli-
stickych a kompoziénych postupoch, ale aj o podobéch literdrneho jazyka (Voj-

5 Konkrétne priklady z SVP: Ziaci maju vyhladat Stylistické prostriedky, uréit prostriedky
rytmickej organizacie, identifikovat casti klasickej vnutornej kompozicie, identifikovat
kompozi¢ny postup, urcit literarnodruhova prislusnost textu, odliSit pasmo postav
a rozpravaca, urcit typ rozpravaca, vyhladat umelecké jazykové prostriedky a pod.
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tech 2016, 47). Nazdavame sa, Ze vo vyucovani poézie by mala mat prednostné
miesto prave interpreticia, pricom spominané mechanické analyzy by mali
slazit ako jej oporné body.

Miesto interpretacie vinovovanom SVP

Podmienkou existencie literatiry sa jej citatelia. Toto banalne tvrdenie
predpoklada, Ze objekt zdujmu (text) bude natolko ozvlastneny, aby konkuroval
inym mediadlnym ponukidm, no zaroven neprestal byf zrozumitelny. Ako
zdo6raziuje v savislosti s vyu¢ovanim literatary Miléak, klacové vlastnosti poet-
ického textu, ako mnohoznac¢nost, nepriamost a nemimetickost zobrazenia
a ozvlastniovacie mechanizmy st zalozené na tzv. receptnej neukoncenosti,
Cakajtice na Citatela. Naopak informécia predstavuje Gdaj zaloZeny na jedno-
znacnosti, ukoncenosti a okamzitom pouziti, pricom tato definitivna podoba ju
predurcuje na vysielanie, prijimanie, dalSie spracovanie a uchovavanie
v paméatovych médiach (Milcdk 2013, 10). Dosledkom celkovej filozofickej kon-
cepcie SVP s ohladom na spomenuté priority vykonového $tandardu v naSom
Skolstve prevlada nastavenie systému na pamitovy mechanizmus, v literatdre
dokonca casto redukovany na dejiny ¢i na schopnost zaradit autora a jeho dielo
do dobového kontextu, pricom sa za tspech povazuje, ak Ziak reprodukuje bio-
grafické tudaje autora a dokadZe vymenovat aspon cast nazvov jeho vydanych
textov (Mil¢ak 2013, 8). Tento pristup nutne prini$a ochudobnenie ¢itatel'ského
zazitku a zaroven v iom mozeme hladat korene Citatel'skej a interpretacnej krizy
sucasnej doby. Prave schopnost interpretovat javy sa pritom v Zivote ukazuje ako
klicova kompetencia, bez ktorej ¢lovek nie je schopny adekvatne reagovat na
situacie (interpretovat nielen pisané a nepisané texty, ale aj priznaky choroby,
dopravna situaciu, psychologické ¢rty ¢loveka a podobne). Aj prostrednictvom
literatdry a interpretacie textov sa formujici sa ¢lovek stava pripravenejsim.
VyucCovanie literatary ako umenia by malo teda viest ku kritickému
a hodnotiacemu interpretacnému ¢itaniu.

V predmetovych kompetencidch SVP je kompetencia interpretacie defi-
novana ako schopnost ,samostatne napisat interpretaciu obsahujacu opis,
analyzu, syntézu elementov, pripadne hodnotenie) literarneho diela“ (SVP, 39).
Tato kompetencia je vSak uvedena iba v rdmci optimalneho vykonu ziaka, pri
minimalnom vykone sa neuvadza. Toto rieSenie naznacuje, Ze schopnost (tvo-
rivo) interpretovat literarny text nie je nevyhnutnou stcéastou zvladnutia mi-
nimélnych poziadaviek na vykon Zziaka, ale nadstavbovym vykonom. Dosled-
kom tohto postoja je, ze vo vykonovom $tandarde dominuje analyza forméalnej
roviny textu a v predmetovych kompetenciach st najmenej prepracované prave
zlozky literarnej interpretacie akcentujice hodnotové vnimanie literatary, auto-
rovu koncepciu ¢loveka, vnimanie literarneho textu na pozadi Sirsich proce-
sudlnych literarnohistorickych suvislosti, diskurzivne vnimanie literarneho
textu ako estetického komunikatu (Vojtech 2016, 47). Hodnoty, postoje
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aemocie, celé bohatstvo netextovych priestorov poézie, sa tak dostavaju
do tizadia a uprednostnujt sa automatizované zrucnosti.

Ako u¢it literatru — prekonanie ¢itatel'skej krizy,
formovanie muzického citatela

Existuja aj extrémnej$ie nazory na fenomén osnov v $kolskom vyucovani:
podla Rogera Shanka, kognitivneho vedca, ktory sa zaobera procesmi ucenia
a pamaétania si, by Ziadne osnovy nemali existovat (Shank 2008, 168). Vedomo-
sti, ktoré si clovek, teda aj Ziak, ma osvojit, nie st siborom faktov, ale inte-
grovanym fenoménom, preto by v $kolach nemal fungovat systém ucenia sa
naspamat. Shank (Shank 2008, 167) prirovnava proces ucenia sa literatary
a inych predmetov k uceniu sa o jedle a vine: dne$né $koly podl'a neho pristu-
puja k vyucbe tak, Ze poskytnu fakty na memorovanie, pripadne si Ziaci pozra
naucny film a nasledne st z vedomosti testovani. Problémom je, Ze takto by sa
ni¢ o jedle a vine nenaudili, ,protoZe to, co musite udélat, aby ste se o jidle
aviné néco naucili, je jist a pit“ (Shank 2008, 167). Rovnako Ziakov mbZeme
naucit vychutnavat si a poznat poéziu len tak, ze ju s nimi budeme ¢itat a vidy
nanovo interpretovat, spolu hl'adaf to, ¢o je za textovym priestorom.

Umeniu ¢itat sacasny skolsky vzdelavaci systém podla S. Raktsa nevenu-
je taka pozornost, aka zodpoveda konstatovaniu, Ze predmetom literattary je
prave umelecky text. Pri¢iny autor oznacuje za zndme a diskutované, no
nezmenené, a zhrnuje ich do konstatovania, Ze v Skole sa neudi literatiira, ale
o literatire, pri¢com prevlada 'ahko overitelny encyklopedicky verbalny model,
potrebny na nasycovanie hospita¢nych a in§pekénych kontrol, maturit ¢i skisok
(Raks). Premena vyucovania literattry v $kole by mala zahfiat vel'mi pomaly
proces zhodnocovania kazdého slova textu, ¢o by v konecnom désledku ucilo
umeniu ¢itaf a interpretovat nielen literarny, ale kazdy text a znak.

Stcastou vyucby je aj poskytnutie moznosti slobodného hodnotenia
textov. Podla V. Dvoiaka moze uclitel svet umeleckej literattry Ziakom
spristupnit iba tak, Ze im umozZni vyjadrovat a obhajovat vlastné nazory na
texty. Bez argumentov, polemik a dialébgov sa proces vyucby totiz meni
v nuteny pasivny prijem literdrnych diel ako uzavretych a bezproblémovych
schém, ¢o vkonetnom doésledku vedie kformovaniu Ziakov na ludi ne-
schopnych a neochotnych menit zauzivané myslienkové postupy, prijimajacich
nekriticky néazory tzv. autorit. Ako typicky priklad uvadza vyucéovaciu hodinu,
pocas ktorej uditel' diktuje Ziakom obsah literarneho diela. Absurdnost tejto
santikomunika¢nej metodiky“ podla neho podciarkuje skutoénost, Ze za
vychovno-vzdelavaci tspech sa povazuje schopnost $tudenta reprodukovat
obsah (Dvorak, 2006, 6—9). Takyto pristup modze deStruovaf nielen vzfah
k ¢itaniu a literatare, ale aj potencialnu flexibilitu Ziakovho vnimania a vztah
k uéitelovi ako vzorovému nositel'ovi ¢itatel'skej kultiry.
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K problematike standardizovanych diel
a vyucéovaniu sucasnej poézie

Jednou zo stcasti pedagogickej dokumentéacie, ktora méze byt vnimané
ako prekazka vyucby literatiry v naznacenych smerovaniach, je otazka po-
vinného ¢ftania alebo slovami dokumentu SVP ,$tandardizovanych literarnych
diel“6. Podla Vojtecha je potrebné prehodnotif samotna koncepciu povinného
¢itania, pretoZze zakladny pedagogicky dokument by mal iba stanovit hlavné
texty slovenskej literatiry, ktoré by sa povinne museli zaradit do vyucovania, no
nemuseli by byt urcené na detailné ¢itanie. Vhodné by podl'a neho bolo ur¢it iba
autorov a vyber diel ponechat v kompetencii uéitela. V pripade textov sti¢asnej
slovenskej a svetovej literattiry navrhuje ponechat tplnt slobodu v rukach
ucitelov (Vojtech 2016, 48). Takisto J. Papuga kritizuje fenomén povinnej lite-
ratiry a upozornuje, Ze jeho odstranenie je napriek protestom ucitelov zatial
v nedohl'adne. Pokial ide o sacasnti literatru, sim ucitel vie podla autora
posudit, ¢i ziakom predlozi na vyucovani sticasny literarny text a dokaze tiez
rozhodnuf, ktoré dielo zmysluplne naplni ciele vyucovania (Papuga 2016, 50)7.
V pripade poézie sa uz teraz zd4, Ze SVP naznaduje toto smerovanie, ked’ze vo
vacsine pripadov je uvedené iba meno basnika (I. Krasko, J. Smrek, R. Dilong,
M, Valek, M. Rafus, J. Urban) bez konkrétnej zbierky ¢i basnického textu,
s poznamkou ,vlastny vyber*.

KedZe sticasna poézia Specifickym sposobom reflektuje sticasni dobu,
aktualne problémy, moze byt pre ziakov zaujimavym podnetom na uvazovanie
o aktualnych ohrozeniach ¢loveka ako subjektu v rychlo sa meniacich podmien-

¢ Autori a literarne diela: Slovenska literatiira — Poézia: H. Gavlovi¢: Valaska skola - mravav
stodola (vlastny vyber), J. Kollar: Pfedzpév zo Slavy dcery, S. Chalupka: Mor ho!,
A. Sladkovi¢: Marina (vlastny vyber), J. Botto: Smrt Janosikova, I. Krasko (vlastny vyber),
J. Smrek (vlastny vyber), R. Dilong (vlastny vyber), M. Valek: (vlastny vyber), M. Rufus
(vlastny vyber), J. Urban (vlastny vyber). Dalej podla tematickych celkov: Lyrickd poézia —
automaticky text: Povinni autori: R. Dilong — vlastny vyber. Odporacani autori: R. Fabry,
P. Buncidk, J. Stacho, S. Moravéik — vlastny vyber; G. Apollinaire: Pasmo; V. Chlebnikov: Den
modrych medvedov; J. Suchy — texty piesni, vlastny vyber; Lyrickd poézia — Cistd lyrika;
Povinni autori: I. Krasko, R. Dilong — vlastny vyber. Odportacani autori: J. Kostra, V. Beniak,
8. Morav¢ik, P. Verlaine, S. Jesenin, Ch. Morgenstern — podla vlastného vyberu; Sti¢asné lyricka
poézia: Povinni autori a diela: M. Valek: Dotyky (basen); M. Rufus — vlastny vyber. Odportcani
autori a diela: P. Bunc¢ak: Prosta rec; J. Stacho: Dvojramenné cisté telo; V. Turcany, J. Urban,
D. Hevier - vlastny vyber (SVP, 45).

7 Z vyjadrenia Slovenskej asociacie ucitelov je tieZ zrejmé, Ze vnimaju poziadavku aktualizovat
amodernizovat zoznam preberanych diel: ,Stihlasime s dlhodobou poziadavkou
slovencinarov, aby sa medzi povinnu literatiru zaradili aktudlnejSie literarne diela (teda, ak
nadalej ratame s centrdlnym urcovanim literattry), ktoré by motivovali Ziakov k citaniu
a vyvazili by presilu povinnych starSich literarnych textov. AvsSak rovnako naliehavo
a dlhodobo pozadujeme, aby za zruSila tzv. povinna literattira, ktora by odstranila zbyto¢né
kontroverzie az averzie k ur¢ovaniu povinnych diel” (Papuga za SAUS 2016, 58).
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kach, m6Ze sa mu pribliZit vekovo — mladi autori mézu byt gymnazistom svojim
vnimanim bliz$i. Zaroven by sa literattira mohla predstavit ako Zivé, pulzujiace
umenie, bez mytizovanych a ideologizovanych zatazi, ktoré sa viazu k literatare
minulych obdobi. Velkou vyhodou je aj moznost osobnej interakcie so spisova-
tel'mi. Prikladom je projekt Zivy bi¢ obéianskeho zdruZenia ars_litera, ktorého
cielom je predstavit tvorbu sacasnych autorov, ktord podla inicidtorov
v uéebniciach chybas.

Predpokladom vyucdovania literatiry ako umenia je nielen déraz na in-
terpreticiu, hodnotenie a tvorivost, ale aj zvysenie dotacie hodin slovenského
jazyka a literattiry, ¢im by sa vytvoril priestor aj pre stéasnt poéziu (v SVP
vyber povinnych autorov kon¢i D. Hevierom). Priklaname sa k vyssie uvedenym
argumentom za zruSenie povinnej literatiry, ponechanie volnosti uéitelom,
ktori sami zvézia, s ¢im zo sticasnej poézie by bolo vhodné zoznamit Ziakov.
Zaroven je potrebné v sticasnej ére 'ahko pristupnych informécii na internete
upustit od memorovania encyklopedickych vedomosti, neucit obsahy diel, ale
¢itaf aryvky i celé texty a viest k vlastnému nézoru a k interpretacii. K literatire
by sa ucitel mal snazit pristupovat ako k jednému zo zivych médii: pozyvat au-
torov na diskusie, konfrontovat texty s ukazkami z filmov, rozhlasovych hier,
aryvkom zo scenara, fotografiou obalok a podobne. Vdaka podpore takéhoto
pristupu aj zo strany pedagogickych dokumentov by sa mohla literatira
v stidasnosti udrzaf ruky Cervenej kralovnej a bezaf aspon tak rychlo, ako kon-
kurenéné média.

Beh Alice a Kralovnej sa totiz iba navonok javi ako nieco statické. Uz od
Cias Platonad sa pisany text chape ako hra, ktora ma citatel'a zaujat. Ma v fiom
iniciovat proces vnatorného uvedomenia prostrednictvom toho, ¢o nie je expli-
citne vyslovené, ale nachidza sa za textom, na pomyselnom ostrove mlcania,
obyvanom raz jednym ,bezcom“ (autorom, ktory sa stéle vo vic¢Sej miere snazi
ozvlastnovat a tym aj odcudzovat texty), raz druhym, ktory je tahany autorom
za ruku (Citatelom, ktory sa snazi deSifrovat stale nové pravidla hry, pretoze ho
obohacuje). (Aj) ¢itanim poézie mobze ziak ziskat o prileZitost viac pri pokuse
udrzat krok.
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AKTYAJIBHBIE BOITPOCBHI IIPEIIOJJABAHUWA
JINTEPATYPbI B MHOOPMAIIMOHHYIO I10XY

Actual issues of teaching literature in informative age

The article analyzes the actual questions of teaching literature in a Modern
Information-Learning Environment: reading; textbooks on literature; lesson;
organization of research work of pupils; extracurricular activities; the role (mis-
sion) of the teacher-linguist. The textbooks on literature, created with the direct
participation of the author of the article are separately described. Their content
and methodological apparatus help to organize the informative and cognitive
activity of the pupils.

Keywords: Teaching of literature, informative society, reading literacy, reading
competence, reading and information culture, communicative and informational
competencies, textbooks on literature

OnmHolfT W3  BakKHEMIIMX  3a7ad  COBPEMEHHOTO  obOpa3oBaHWA,
OCYIIECTBJISIONIETOCS B YCJIOBHUAX BCEOOIIETO IOCTYIA K HH(POPMAIIUU, SBJISIETCA
(opMupoBaHUe y y4aIIuXxcs YUTATEBCKOM T'PAMOTHOCTH U WH(OPMAIMOHHOU
KyJbTypbl. THQOpPMAaIMOHHBIE ¥ KOMMYHUKAIIMOHHBIE TEXHOJIOTUHM OKa3bIBAIOT
CYIIIECTBEHHOE BJIUSIHUE HE TOJIBKO Ha Pa3BUTHE ydalluxcs (colmaabHOeE,
JIMYHOCTHOE, TIO3HABaTesbHOE, (PU3HYECKoe), HO M Ha OpPraHU3aIlhi0 CaMOro
mporiecca ux o0ydeHus1. ITO B IMOJTHOH Mepe OTHOCUTCS K OOYUEHUI0 JTUTEPATYPE —
BeZyllleMy I'yMaHUTAPHOMY IIpeZIMeTy B POCCUICKOH HIKOJIe.

ConmoKyIbTYpHBIE U3MEHEHU B COBPEMEHHOM ob1ecTBe
aKTyaJIM3UPYIOT 33/1a49¥ OCMBICJIEHUS cHelu(UKA HUCKYyCCTBA CJIOBA U €r0 POJIN
B JKHU3HHU 4YeJIOBeKa B YCJIOBHAX HHMOPMAIMOHHOTO 0O0IecTBa, 060CHOBAHUS
COBPEMEHHBIX  TMOAXOJIOB K  U3YYEHUIO JIUTEPATYpPbl B  KOHTEKCTE
MHOpPMAIMOHHON  cpeAnpl. llesb  jsmuTepaTypHOro  o0OpasoBaHUsA, OTOOP
cozieprKaHUsA Y4eOHOTO Marepuasia W HPHHIMIBI €ro CTPYKTYPUPOBAHMAA,
MpeAMETHBI YJYeOHUK, COBPDEMEHHBI YPOK W BHEKJIACCHBIE 3aHATHA, POJIb
yuuTess U TpeOOBaHUSA K €ro IOJITOTOBKE — BOT KPYT aKTyaJIbHBIX BOIIPOCOB,
CBSI3aHHBIX C MIPETOJIABAHUEM JINTEPATYPhI B MH(POPMAITMOHHO-00pa30BaTETHHOM
MPOCTPAHCTBE, KOTOpOE TIpe/ICTaBsfAeT COOOM  «HEpa3phIBHOE  E€IUHCTBO
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nHbOpMaIH, CpeACTB e€ XpaHeHUs U IIPOU3BOJICTBA, METO/IOB U TEXHOJIOTUM
paboTe, 06ecreunBaOIINX MOJMyYeHre WHPOPMAIMKM CYyOBEKTAMH B IEJIIX
obpazoBanusi» (MBaHoBa, OcMoOJIOBCKast 2011, 29). PellleHre Ha3BaHHBIX
BOIIPOCOB BO MHOTOM OOYCJIOBJIEHO CTpaTerreidl MOJEpHU3AINH CHCTEMbI
obpazoBanus B Poccutickoii ®eziepanyii — oQUITHATIFHO MPU3HAHHON CHCTEMOM
CTpaTernyecKux TIPHOPUTETOB, Iejledl u Mep B cdepe obpaszoBaHus,
OIIpe/IeTIAIOIINX OCHOBHBIE HAIPABJIEHUS Da3BUTHA CHUCTEMBI 00OpasoBaHUA Ha
CpeZiHe- U JIOJITOCPOYHYIO IepcreKTuBy [borycmaBckuii, Jlenpunnkuii 2016, 38].
Peun uniéT peskie Beero o penepanbHOoM 3aKoHe «O6 obpasoBanmu B Poccuiickoi
Qenepanumn» (2012), «IIporpamme pasBUTHS 00pa3oBaHUA JI0 2020» (2012),
rOCy/IapCTBEHHON mporpamme «Paspurrme obOpa3oBaHHSA Ha 2013—2020 TOJIBI»
(2012), «Konnenmuu QeiepasbHON 1IEJIEBOU ITPOrPAMMBbI pa3BUTHS 00pa30BaHUA
Ha 2016—2020 roapl» (2014), «CrpaTeruu pa3BUTHA BocIHUTaHUA B Poccuiickon
denepanu Ha TEpUON 0 2025 roga» (2015), TOCyAPCTBEHHOM NporpaMme
«[TarpuoTnueckoe BocnHTaHUe TpaxaaH Poccuiickoit Penepaniuu Ha 2016—2020
IT.» (2015), MaTepuasiax 3acefanus ['occoBera Mo BOIPOCaM COBEPIIIEHCTBOBAHIS
cucTteMbl oOmiero obpasoBanus (23 Jnekabpsa 2015 r1.). C  yuétom
BBIIIIETIEPEYNCIIEHHBIX  JIOKYyMEHTOB, HOCSIIMX CTPATErMYeCKUN  XapakTep,
BHOCATCS W3MeHEeHHs B (e/lepayibHble TOCYy/IapCTBEHHBbIE 0Opa30BaTeIbHBIE
CTaH/APTHI ¥ IPUMePHBIE OCHOBHBIE 00pa30BaTeIbHbIE IIPOrPAMMBL.

BemosHenne 3amad  (GOpPMHUPOBAHHSA UM Pa3BUTUA Yy IIKOJIHHHIKOB
MHGOPMAIIOHHOA KOMIIETEHTHOCTH, OCBOEHHS HMH OIBITAa WH()OPMAINIOHHO-
[I03HABATEJIbHOU JIEATEBHOCTH COIVIACYETCSl TAKXKe C I[EJIEBBIMU YCTAHOBKAMU
puopuTeTHOro mpoekta «CoBpeMeHHas mudpoBas oOpa3oBaTesbHAsA cpena
B Poccutickoit ®enepanyi» (YTBEP:KIEH B 2016 I. B paMKaX TOCyAapCTBEHHOU
mporpamMmel «Pazputre o6pazoBaHusi» Ha 2013—2020 IT.), «CTpaTeruu pa3BUTHSA
nHGOpPMAaIMOHHOTO obIecTBa B Poccuiickoii defiepanyii Ha 2017—2030 TOIBI»
u nporpamMmsl «{udpoas skoHoMuka Poccutickoit @eneparum».

C2016 T. B HECKOJIBKMX MIWJIOTHBIX IMKOJAaX T. MOCKBBI peau3yercs
mpoeKT «MOCKOBCKasi 3JIeKTpoHHass Imkosa» (MOIIl), HampaB/eHHBIH Ha
TIOBBIIIIEHE KayecTBa OOpa30BaHUA YYaluXcs Ha OCHOBe 3()GhEKTHBHOTO
ucnonb3oBanusa  MKT-Bo3MOXKHOCTEH  IIKOJIBL. YHUKaJIbHOCTh MOl -
B JIOCTYIIHOCTH OHJIAMH C JIIOOBIX YCTPOUCTB ISl YUEHUKOB, YUUTEIIEH, DOAUTEIEH.
Bubnmmoreka «MOCKOBCKOW 3JIEKTPOHHOH IIIKOJIBI» CONEPIKHUT BJIEKTPOHHBIE
yu4eOHUKH BeAyIUX W3JATeJIbCTB CTPAHBI, CIEHAPUU YPOKOB, 3JIEKTPOHHBIE
obpasoBaresibHblE  MaTepUaibl. JIaHHBI TO3UTHUBHBIA OIBIT HaMeYaeT
TIEPCIIEKTHBY — CO3ZJaHUE OOIMIEZOCTYITHOMN 3JIEKTPOHHOU IIIKOJIBI, OTKPBIBAIOIIEH
IIKOJIBHUKAM U YIUTEJISIM BCEH CTpaHbl IIUPOKKUE BO3MOXKHOCTH UCIOIb30BAHII
COBPEMEHHBIX HH(HOPMAIOHHO-00pa30BaTeIbHBIX PECYPCOB.

B KOHTeKCTe COBpPeMEHHBIX 3a7au (hOPMHUPOBaHUA HHGOPMAIHOHHOMN
KyJIBTYpbl MeHseTCsl POJb HIKOJbHOW Onbsmoreku. B KoHmemmuu pasBuTus
IIKOJIBHBIX MH(GOPMAIMOHHO-OUOIMOTEYHBIX [IEHTPOB (2016) OHa paccMaTpH-
BaeTcs, BO-IIEPBBIX, KaK COIMAJIBHOE IIPOCTPAHCTBO, OTKPHITOE /I KYJIBTYPHOM,
npodeccoOHIBHOM U 00pa30BaTeJIbHON JIeATEIBHOCTH BCEX YYAaCTHHUKOB
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006pa3oBaTeIFHOTO IIPOIiecca; BO-BTOPBIX, KaK KJIIOUEBOH 3JIEMEHT HMHGPACTPY-
KTYPBI UTEHUSI, IIEHTP TPAMOTHOCTH 110 (POPMHUPOBAHUIO UUTATEIHCKIX HABBIKOB.

BmecTe ¢ TeM OOy4yeHHe W CONMAM3ALMS COBPEMEHHBIX IIKOJIHLHUKOB
B YUIOBHAX «THUIIEPHH(GOPMAIMOHHOTO» OOIIECTBA AaKTYaJHM3UPYyeT BOIPOC
0 BJIMSHUU Ha CyObeKTa AesTeTbHOCTH MH(POKOMMYHUKAIIMOHHBIX TEXHOJIOTHMH,
IIPOHU3BIBAIOIINX BCE 0OpasoBaTesIbHOE IPOCTPaHCTBO. OO 3TOM, B YACTHOCTH,
MUIIET W3BEeCTHBIA poccuiickuil yuénbii C.B. FBanoBa: «IIpu ycrmenrHOM
obyyeHnu ¢ nmomorinpo MKT-TexHOJI0THI BO3MOXKHO IIPHOOPETEHNE HE3IOPOBOM
3aBHCUMOCTH OT WHTEDHET-CPENbl, TPEBOXKHOCTH U YTPaThl COIHMAJIbHBIX
KOMMYHHUKaIIi B pealbHOM Mupe» (MBaHOBa 2016, 95). MccienoBarens mpsamo
TOBOPUT O BO3MOJKHBIX PHCKAaX, CBSI3AHHBIX C OTCYTCTBHEM WJIM MUHUMU3ALUEH
JUAJIOTUYECKOTO  OOILIEHMsA, yKa3plBaeT Ha  «0OOJIE3HYI0  3aBHCHMOCTH
OT KOMIIBIOTEPA», B KOTOPYIO IOTAZAET BCE OOJIBIIIE JIIO/IEH:

<...> CYOBEKT TepsieT CBOM MHPBI KaK JIMYHOCTb, KaK WHIWBHJ, OCTaBasSCh B MUPE
uHOpMAaIVK, IM03HABAasl PeaJbHbI MHpP Yepe3 ICUXHUECKUN CyOBEKTHBIH MUD,
TIO/IBEPTHYBIINICSA HH(GOPMAIMOHHOH aTakKe. <...> TaKOe U3MeHeHue cyObheKTa (rmouemy
He JIOIIYCTUTb, YTO OHO MOXKET CIJIYUUTHCS OTYACTH U II07] BJIUAHKEM HAIIPaBJIEHHOTO,
3aIUTAHUPOBAHHOTO 00y4eHuUs B (pOpMe IUCTAHIIMOHHBIX TEXHOJIOTUI?!) BEJIET K PE3KUM
rmepeMeHaM B 00pa3oBaTeIbHOM  IIPOCTPAHCTBE U IIOCTENIEHHO  IIPUBEJET
K KaueCTBEHHbIM U3MEHEHUM cpe/ibl coruyma (VBaHoBa 2016, 97).

PaspaboTka TI€JarTOTMYECKOTO AaCHeKTa BJIMSAHUS HWHOOKOMMYHH-
KaIlMOHHBIX TEXHOJIOTMH Ha 00Opa3oBaTeJbHOE IPOCTPAHCTBO  BKJIIOYAET
PEKOMEHAIMN yYEHOTO TIO YIVIyOJIEHWI0 TyMaHUTApHOW COCTaBJIAIOIIEN
B IIO/ITOTOBKE CIIeNUaIKCTOB B obsacTe UKT-TexHO0TMH, (DOPMUPOBAHUIO y HUX
HPaBCTBEHHBIX IleHHOCTel. [Iporiecc oOydeHUs JIOJKEH HENMPEMEHHO BKJIIOYATh
’)kBoe (KOHTaKTHOE) B3aWMOJEHCTBHE. B IIPOTHBHOM CciIyyae CHUIKAETCS
«3AIUIIEHHOCTD JIMYHOCTA OT HEraTUBHOTO BO3AEHCTBHA HH(POPMAIMOHHBIX
TEXHOJIOTHE», OTKPBIBAETCA «JOCTYI K HCTOYHUKAM BPEIHBIX HH(GOPMAIMOHHBIX
MIOTOKOB»,  IPOHUCXOAUT  Ype3MepHas  BUPTyalIu3allds  UYeJIOBEUECKOU
JKusHeAesaTenbHOCTH (MBaHOBA 2016, 98).

O zamure JeTed OT IeCTAOWIN3UPYIOIIETO BIUAHUA WH(GOPMAIMOHHON
cpenbl ToBOpUTCs B TpuHATOH B Poccun «KoHmemiuu WHOOPMAIOHHON
6e30IacHOCTH JieTeli» (2015), UTOTOM pPEIN3aIlii KOTOPOH JIOJIXKHO CTaTh CO37a-
HHUEe HOBOH MeJIUacpe/ibl, XapaKTEPU3YIOIIEHCs CBOOOIHBIM JIOCTYIIOM JeTed
K  HCTOPHKO-KYJITYDHOMY  HACJIEMUI0  IIPEIIIECTBYIONINX  IOKOJIEHUH,
KaueCcTBEHHBIM POCTOM YPOBHSI UX MeJUArpaMOTHOCTH, (DOPMHPOBAHHEM y HHUX
YCTOMYHMBOTO CIIpOCA Ha TIIOJyYEHHE BBICOKOKAYECTBEHHBIX WH(OPMAITHMOHHBIX
MPOZYKTOB M YBAKUTEJILHOTO OTHOIIIEHUsI K WHTEJUIEKTYaJIBHOH COOCTBEHHOCTH
¥ aBTOPCKOMY TIPaBYy.

YesioBek, KUBYIIUHA B WH(POPMAIIMOHHOM OOIIECTBE, JIJIST YCIEITHOH
JKUBHEJIEATEPHOCTH JIOJDKEH 00J1a71aTh OIpeZe/IEHHBIM Hab0pOM yMeEHH:
0CO3HABaTh MOTPEOHOCTH B MHGOPMAIINHY; OTIPEENIATH, KAKUM 00pa30M MOKHO
BOCIIOJITHUTH  Ipobesi B uHGOpMAINUH; KOHCTPYUPOBAaTh  CTpaTeruu
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obHapy:xeHUs WHQPOPMAIMU; UCKATh U MOJIY4YaTh JOCTYI K WHOOpPMAINH;
CPaBHUBATh U OLIEHUBATh MH(POPMAIHIO, TIOJIyU€HHYIO U3 PA3HBIX MCTOUHHKOB,;
OpraHu30BbIBATh, IPUMEHATh U IepefaBaTh WH(MOPMAIUI0 PATUYHBIMU
cocob6aMul; CHHTE3UPOBATh M COOMPATh CYIIECTBYIOIIYI0O HHQOPMAIHIO,
co3/aBasi Ha e€ OCHOBE HOBOe 3HaHUE (JaHHblE THUIBI YMEHUU BbI/IEJIEHBI
oneparuBHOH rpymmoit Society of College, National and Universities Libraries —
OOIIeCTBOM KOJUIEJIPKEH, HAITMOHAIBHBIX U YHUBEPCUTETCKUX OubmoTek) (L{ut.
no: MiBanosa, OcMoJIoBCKas 2011, 12). Poccuiickie MCCIeq0BATEIN TOIOJIHAIOT
3TOT IE€peyYeHb YMEHUSMU KOMMYHHKAIUNA B MH(GOPMAIOHHOM IIPOCTPAHCTBE
U BJIQJIEHHEM KOMIIBIOTEDHOH TPAaMOTHOCTBIO. JIaHHBIH Kpyr yMeHUH
OCBAWBAETCs HA IIPOTSKEHUH BCEX JIeT OOyUeHU B IIKOJIE.

Ocobyr0 posib B (GOPMHUPOBAaHUH UYHUTATEICKOH W WHQGOPMAIMOHHON
KYJIBTYPbl YUAIIUXCsl UTPAIOT YPOKHU JIUTEPATYPBI, HA KOTOPBIX IIPOUCXOIUT
MPHOOIIEHNE K XYI0KECTBEHHON NH(MOPMAIIUY, PA3BUBAETCA NHPOPMAIOHHAS
¥ KOMMYHHUKATHBHAs KOMIIETEHTHOCTh IIKOJHLHUKOB: oOpalieHue K cdepam
JKM3HH, KOTOpble OOBIYHO HEe 3aTparuBalOTCA HA JPYTHX YpokKax; pabora
C XyZI0?KECTBEHHBIM TEKCTOM KaK CJIO?KHOH 3HAKOBOM CHCTEMOM; UCIIOJIb30BAHIE
HE TOJBKO Xy/IOKECTBEHHOTO TEKCTa, HO U JIPYTUX BHJIOB TEKCTOB. JTH
0COOEHHOCTH YPOKOB JIMTEPATYPhl PACKPBITHI B CIENHAIBHOH pabore,
HaIMCaHHOU Ipu HaireM ydactuu (UepToB, AHTHIIOBA 2016).

OObyueHue B YCJIOBUAX MHOOPMAIMOHHO-00pa30BaTETLHOTO
MpOCTpaHCTBa TpebyeT IepecMOoTpa B3IVIS/IOB HAa (YHKINHM HPEIMETHOTO
y4eOGHHuKA, OTOOp COZIepKAHWS WM HPUHIUIIOB CTPYKTYPHUPOBAaHUA B HEM
yueObHOrO MaTepuasa. YUYeOHHK pacCMaTPUBAeTCd KaK «KOMILIEKCHAs
WH(POPMAIMOHHO-/IEATEIFHOCTHAS. ~ MOJIe/Ib  06pPA30BATEIBHOTO  IIPOLIecca,
MIPOUCXOMSAIIETO B PAMKaX COOTBETCTBYIOIIEH [UJAKTHUYECKOW CHCTEMBI
¥ BKJTIOYAIOIIETO HeOOXOTUMbIE YCJIOBUS JJIS €T0 OCYIIeCTBIeHUA» (XyTOpCcKoM
2005, 13). C 5 10 11 KJ1acChI MIPELYCMOTPEHO 00yUueHUe paboTe ¢ yueOHOM KHUTOM
Ha OCHOBE Pa3JIMUHBIX CTPATETHi UTEeHUs U MOHUMAHUA TEKCTOB. IIpescTraBum
MPEIMETHYIO JIMHUIO yYeOHWKOB TIOJ] PelaKIuell W3BECTHOTO POCCHUUCKOTO
yuéHoro-metoziicta B.®. YeproBa® B acmekTe (GOPMHPOBAHUA V YyUal[UXCS
YUTATEJIbCKON IPaMOTHOCTH U MHGOPMAIIIOHHON KOMITETEHTHOCTH.

B cutyanuu CHIKEHUS YPOBHSA YUTATEIBCKOU KYJIBTYPHI B COBDEMEHHOM
obmectBe aBTopckuii koyuiekTus (B.®. Yepros, H.A. UnmomnuroBa, JI.A. Tpy6uHa,
AM. AarunioBa, U.B. MamonoBa, A.A. MaHBIKWHA) CYHTAa€T TPUOPUTETHOU
3a7lauell pas3BUTHE WHTepeca K YTEHHIO, CTHUMYJIHPOBAHUE JIMTIYHOCTHOHM
YHATaTeJIbCKON MOoTHBanuu. Ha Bcex ypokax JIUTEpaTyphl U B CAMOCTOSITETbHOM
JIeATeIbHOCTH yYaIlIUXCsd OCHOBHOE BHUMAHUE Y/IeJIseTcs Pa3BUTHUI0O YMEHHH
YHUTaTh, KOMMEHTHPOBATh, AHAJTU3UPOBATH U NHTEPIPETHPOBATH Xy/I0KECTBEH-

* B cocras yueOHO-MeTOAMgeckux KomraekTos (YMK) BxoasaT: mporpamma, yueOHUKN Aas1 5-9
KAaccoB, yaeOHble 1tocodnst a5 10-11 Kaaccos, TOKAaCCHBIE METOAVIECKIIE TTOCOONS AAS YINTeAs
Ypoxu aumepamypuol, poHOXpecToMaTy (C METOAMYIECKIMI PeKOMEHAALIVAMY K HIM) M paboure
Terpaay (Mocksa: «[Ipocserienue», 2007-2018).
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HBIA TEKCT, OBJIAJICHUIO BO3MOXKHBIMU AJITOPUTMAMH HOCTHIKEHUS 3aJI0KEH-
HBIX B HEM CMBICJIOB, a 3aTEM U CO3ZAHHUIO COOCTBEHHOTO TEKCTA, IIPEZCTABIEHUIO
CBOUX OLIEHOK U CYKJIEHHH 110 MOBOAY npounTaHHoro (UepTos 2007).

B mpomecce o0ydueHUs IIPeIyCMOTPEHO NPHUMEHEHHE PpPa3JIMYHbBIX
CTpaTeruil YTeHWsd, OOCYKIAEHUS WM PETHCTPAIUHU IMPOUYUTAHHOTO C YUETOM
crenndUKU caMoro Tekcra (yueOHBbIH, Xy[O0’KECTBEHHBIM, HAyJYHBbIH H Ap.)
Y 9Tana YHUTATeJIbCKOH JEATEeJIbHOCTH: IPEJBOCXUIIEHUE COZEP:KAHUA KHUTH,
MO3TOBOM IITYypM, IIOCTAHOBKA IIPEBAPSIONINX BOIPOCOB (IPEAKOMMYyHHKA-
THBHBIN 9Tall); BEPOATHOCTHOE IIPOTHO3MPOBAHUE, DPAa3MBIILUIEHUS BO BpEMS
uTeHUs (KOMMYHHKATHBHBIN 3TaIl); JUCKYCCHUs, Pa3IMuHble (OpMbI TpaHChopMa-
LMY XY/IO’KECTBEHHOTO TeKCTa (TBOPUECKUE IEPECKa3bl, COCTABJIEHUE CleHAPHH,
WUIIOCTPALIMU U [Ip.), IpPE3eHTAlWs KHWUT, AHHOTAI[UfA, OT3bIB, peEIEeH3HUS,
pa3JIMYHbIE BUBI COUMHEHUH U JpP. (IIOCTKOMMYHHKA-TUBHBIN 3TAaI).

Marepuasisl CHPAaBOYHBIX pa3/ieioB, UMEIOIINXCA BO BCeX yYeOHHUKAX,
hopMUpYIOT HABBIKK paGOTHI € TPEAMETHBIM HHPOPMAIIHOHHBIM ITPOCTPAHCTBOM.
Meroauueckuii ammapar ydueOHUKOB COMEPIKUT 3a/IaHUs, HAIpaBJIeHHbIE Ha
pasBuTHE yMeHUs paboTaTh ¢ pa3HBIMH HCTOYHHUKAMU WHGOPMAIUHU, HAXOAUTh
€€, aHAJIM3UPOBATh, WCIOJIH30BATh B  CAMOCTOSITEJIBHOU  JI€ATEJIbHOCTHU.
B cmpaBounslii pazzen, kpoMme Kpamxozo crosaps aumepamyposedueckux
mepMuHO8, BXOAAT KOMMEHTAPHUH K XY/IOXKECTBEHHBIM TeKCTaM, KparKas
vHpopMarisi 00 UBBECTHBIX JIUTEPATYPOBEAAX, MHCATENSAX, XyAOKHUKAX,
KOMIIO3UTOPAX, aKTEpPaX, IepPeBO[UNKAX, UbH MMEHA BCTPEYAIOTCS HAa CTPAHUIIAX
yueOHuka. [liis GopMUpOBaHUS U Pa3BUTHA WH(POPMAIMOHHONW KOMIIETEHIINH
ydamuxcss Ba’KHBI OTCBUIKM K Ouorpadudeckum, OubIHOTrpadUuecKuM,
TOJIKOBBIM U WHBIM CJIOBapsiM, YKa3aHUE aJ[pECOB WHTEPHET-PECYPCOB,
B KOTOPBIX YYEHHUK MOKET HAUTH HeoOXOAUMYI0 HH(OPMAIUIO O IHCcaTee,
JINTEpATypHOM HANpaBJIEHUH, KypHaJle, My3ee, TIAMATHUKE, OT3bIBHI
0 TeaTPaJIbHBIX MOCTAHOBKAX M T. II.

OO611eHYE IIIKOJTBHUKOB C IPOU3BEAEHUSAMH UCKYCCTBA CJI0BA HA YPOKaxX
JINTEPATYPhI — IIKOJIA «MEJJIEHHOTO», BAyMUYHUBOIO UTEHMs], HEOOXOAUMBIH OIIbIT
KOMMYHHKAIUA C THcaTeAMu (PyCCKUMH W 3apyOesKHBIMHU, HAIIUMU COBpE-
MEHHUKAMU U TPEJICTABUTEISIMH COBCEM JIPYTOM HCTOPUYECKOH DIIOXH),
yuuTesieM, OHOKIACCHUKaMU. OpraHu3anus YTeHUs YYaIFMUICS XyZOXKECTBEH-
HBIX IPOM3BEJEHUH, I[VIABHBIM 00Pa30M HAIMOHAIBHOM KJIACCHKU, BKJIIOYAET
obpalreHue K 3J1eKTPOHHBIM OUOJINOTEeKaM; BeIeHHE 3JIEKTPOHHBIX YHTATETbCKIX
JHEBHUKOB; 3HAKOMCTBO ¢ VIHTepHeT-1TpoekTamu (Hampumep: «Kiacenka “omaum
wmkoM” », «3Kueie crpanunsl (JIes Toncroit)», «JluTepaTypHble Trepou
B COITMAJIBHBIX CETSX»); IPUBJIEYEHHE IIKOJIBHUKOB K yJacTuio B VIHTepHeT-
KOHKypcax u MHrepHeT-aknusax («I[[aMATHUK JIMTEpaTypHOMY TEPOIO» W JIp.),
K paspaboTke OYKTpeHIepoB, YATATENBCKUX OJIOrOB, BeO-CAHTOB JIUTEPATYPHBIX
MIEPCOHAKEH, a TAKIKe CO3/IaHUIO U 06CyK/1eHHI0 (haH(bUKOB.

IocTiKeHUEe IKOJIBHUKAMU —KYJIBTYPHBIX IIEHHOCTEH IIPOUCXOJIUT
B IIpoIiecce MX OOIIEHUs He TOJIBKO C JINTEPATYPHBIMU [TPOU3BEIEHIAMH Pa3HbIX
POZIOB U 7KAHPOB, HO W C JIDyTMMU BUJIAMHU HCKYCCTBA (CIel[MasibHasA pyOpHKa
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B IIporpamMmMe U yuebHUKax — «CBsI3b ¢ IPYTUMU BUIaMU UCKyccTBa»). Ha 3aHATHAX
TIOCJTEIOBATENIHHO PA3BUBAETCS CIIOCOOHOCTh YUTATh M HMHTEPIIPETHPOBATH TEKCTHI
JKMBOIIMCHOTO  IIOJIOTHA,  IpadUyeckoro  IpPOU3BEAEHUs,  CKYJIBITYPBI,
TIPOM3BEIEHUI APXUTEKTYPHI, MY3bIKQJIFHOTO MPOU3BEAEHUs, CIIEKTaKIA, Oasera,
kuHO(uIBEMa. B HermocpecTBeHHOM OOIIIEHNH U COTPY/IHUIECTBE CO CBEPCTHUKAM,
CTapIIMMU ¥ MIQJIIMMU TOBAPUIIIAMH Y IIKOJIBHUKOB COBEPIIEHCTBYIOTCA YMEHUA
HCIIOJIb30BAaTh HMH(OPMAIIOHHO-KOMMYHHUKAIIOHHBIE TEXHOJIOTUH, CO3/1aBaTh
pazyuHble (HGOPMBI IPOAYKTUBHON JIeATETFHOCTH HA MaTeprase IIPOU3BeleHIH
HCKycCTBa (HAaIIpuMeD, UCCIe/I0BATEIbCKIE M TBOPUECKIE ITPOEKTHI U /IP.).

B coorBercTBUM ¢ TpeGoBaHUAMU (peflepabHBIX TOCYZAPCTBEHHBIX
00pa30BaTebHBIX CTAHAPTOB y4eOHUKU OPHEHTHPOBaHBI Ha (OpMUpOBaHUeE
U pa3BUTHE Y YYAIIHUXCA CHOCODHOCTH OCYIIECTBJIATh HWH(OPMAIIOHHO-
[I03HABATEJIbHYIO, yIeOHO-HCCIIE/IOBATENBCKYIO, IIPOEKTHYIO JESATeJIbHOCTD;
OBJIQJIEHVE JIeHCTBUAMU ITOCTAHOBKUA M paspelleHus IpobJieM, BBIIBUKEHUS
THIOTe3 U UX OOOCHOBAHUS; OBJIAJIEHNEe HAYYHOH TEPMHUHOJIOTHEH M HaBBIKAMU
pediekcun. Ha perienne 3Tux 3a7ja4 HaIpaBJjIeHbI COAEPKAHUE U METOIUYECKUN
ammapar y4yeOHHMKOB, BOIPOCHI M 33JJaHUA B KOTOPBIX PpACIpEEsIeHbl II0
pyopukam: «ITovck uHpoOpMaruu, «OIBIT HCCIEAOBAHUA», «/IJIA TUCKYCCHU»,
«[lybmnuHOe BBICTyIUIEHHE», «BMmecre ¢ ToBapumamu», «CodunHeHHE»,
«BHew1accHoe uteHue» u p. CrenuaabHO MapKUpOBaHHble « VIHIUBU/TyasIbHbIE
33/IaHAS» TIO3BOJISIIOT YUIUTHIBATh CIHOCOOHOCTH IIKOJIBHUKOB U WX HHTEPECHI
K OIIpENIeJIEHHBIM BHJIAM JIEATEJIBHOCTH, 2 TAKXKe IIPOBOAUTH paboTy B KJaccax
pasHoro ypoBHs (0OBIUHOHM 0OIIE00pa30BATEILHOM IIIKOJIE, IIIKOJIAX M KJIACCax
C YTJIyOJIEHHBIM H3yYEeHHUEM JIUTEPATYPHhI).

[IpencraBuM  OpUMeEpPHl  OTHAENBHBIX — 33[aHUH,  MOJETUPYIOIINX
pazymyHble BUABI U (POPMBI OpraHU3AIMH YIeOHOH JIEATETHHOCTH IIKOJIBHUKOB
TI0 PA3BUTHIO Y HUX KOMMYHHUKATUBHOU U HH(POPMAITMOHHON KOMIIETEHTHOCTEH.

5 KJjacc

IToaroToBhTE YyCTHOE CcOOOINEHME 00 OJHOM U3 PYCCKUX WA
3apybeskHbIX mucarestei-anumManucros (M.M. I[Ipumsune, K.I'. [TaycToBckomM,
E.U. Yapymuue, B.B. Buauku, [Ix. lappesie, ®. 3anbTeHe u ap.).

IToaroToBbTe ¢ OAHOKJIacCHHUKaMu cOOpHUK «O6pa3  OmHOTO
U3 JIPEBHUX PYCCKUX FOPOJIOB B PYCCKOM MTO33UM».

[MogroroBbTe wWHQPOpPMAIIUIO O [JETAX — YYacTHUKAX Beymkon
OtreueCcTBEHHOW BOHHBI, WCIOJIB3YSl JIOHOJHUTEJIBHY0 (B TOM YHCIIE
U XyJI0KECTBEHHYIO) JINTEPATYPY, a TAK}KE CEMEHHbIE BOCIIOMIHAHUSI.

6 Ki1acc

Vcnosp3ysl SHIUKJIONEANYECKUE CJI0BApU, COCTABbTE KPAaTKUH CJIOBApPb
UMEH, YIIOMHUHAeMBIX B OZJHOH 13 11osMm I'omepa.

ITogroroBbTe BhICTaBKYy «JlereHma o Kurexxe B U300pasuTesIbHOM
HCKyccTBe», ucosbays paborsl H.K. Pepuxa, A.M. Bacaenosa, M.B. Hecrepoga,
N.C. I'nazyHoBa U APYTUX XYJ0>KHUKOB.
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IToArOTOBBTE, HCIOJB3YSI MaTepuasbl yueOHUKA M JOMOJTHUTEBHYIO
JIATEpaTypy, coobIeHre 0 Grorpadru OTHOTO U3 3apyOEKHBIX TOTOB, aBTOPOB
6amnazn (1.B. T'ére, ®. HIunnepa, B. Ckorra, P.JI. CTuBeHCOHA).

7 KJIace

Vcmonp3yss CHOpPaBOYHYIO JIUTEPAaTypy, COCTaBbTe KOMMEHTapHUU
kogHoMy u3 ¢parmeHTtoB Iloyuyenus Biagumupa MoHoMaxa, He
BKJIDUEHHOMY B yueOHUK (pyOprka «Ilovck mHpopManmm»).

[ToarorosTe mpesentanmu «O6paspl Jfon Kuxora m Canuo ITaHCHI
B HM300pa3UTEIbHOM HCKycCTBe», «My3bIKaJbHbIE HHTEPIIPETAIINN CIOKEeTa
o Pomeo u [Ixkynberre», «O06passl Pomeo um JI>KyJIbeTTHI B COBPEMEHHOM
xuHemaTorpade» (pyopuka «IIy0MuHOE BBICTYIUIEHHE ).

Vcrionp3ysa JONOJHUTEIbHBIE HCTOYHUKY, IOJTOTOBbTE IIPE3eHTAaIUIO,
MOCBAIIEHHYI0 TyImKUHCKUM MecTtaM («Ilymkua B KpbiMy», «[lymkua
B Opecce», «Ilymkunckue mecra Hixaero Hosropoma» mim nip.) (pyOpuxa
«IlybsinuHOE BBICTYIIEHUE ).

8 kiace

[Monbepure MaTepuanbl K ypoky Ha Temy «JI.H. Toscroi
B BOCIIOMUHAHUSX COBPEMEHHUKOB» (pyOpuka «Ilouck mHDOpManmm»).

Vcnosip3ys TOIOJTHUTENIBHYIO JINTEPATYPY U KOMMEHTApUH K IIOBECTHU
M.A. Bysnrakosa Cob6aube cepoue, OATOTOBbTE COOOIIEHHE 0 MU(OTOTUUECKUX
U JIUTEPATYPHBIX UCTOYHUKAX OBeCcTH (pybpuka «IIy6ImaHOe BEICTYILIEHHE ).

[ToaroToBbTe coobiienne Ha TeMy «IlecHn Benukoit OteuecTBEeHHOU
BOUHBI». [lombepruTe HEOOXOAMMBIA WJUTIOCTPATUBHBIA MAaTEPHAN K CBOEMY
COOOIIEHNIO, 3alNCH IIECEH BOEHHOTO BpeMeHHU, GparMeHTOB KMHOMUIHMOB)
(pyOpuka «IIyOimYHOE BBICTYIIJIEHHE » ).

9 KJIace

IToaroToBnTe coobirenue «MckyccTBo JpeBHeit ['pennn», «cKyccTBO
IpeBHero Pumax», UCIIOIB3YsI TOMIOJTHUTETBHBIE HCTOUHUKY, BKJIIOUYAst PECYPCHI
NHurtepHeTa. BrImoiHUTE 3TO 33/1aHe B TPYIIIeE, TOCTapaliTeCh IIPUBJIEYD K €T0
BBITIOJIHEHUIO  JIpy3eii, wieHOB Bameidr cembu (pyOpuka «Bmecre
C TOBApUIIIAMHU » ).

[ToATOTOBBTE MAOMOJIHAWINNE CTAThI0 yuyeOHWKA Marepuasbl: a) o6
n300peTeHNH KHHUromedaTaHus u jesarensHoctu Moranna Iyrrenbepra;
6) 0 crapedmIuX €eBpONEHCKUX YHUBEpCUTETaX; B) 00 ucropuu Haubosee
3HAYNTEJIbHBIX cOO0POB B ropoaax EBpoms (pybpuka «Ilonck naHpopmanum»).

IMoxroroBeTe coobOmeHre Ha Temy «CaMmble 3HAMEHHTHIE ITHCHMA
B UCTOPUU MUPOBOH JiuTepaTypsl» (pybpuka «Ily6IuuHOe BRICTYILIEHHE »).

10 KJ1acce

Hcnonb3yss pecypchl HHTEpHETa, COCTaBbTE CHUHXPOHUCTUYECKYIO
tabsuiy «JI.H. Tosctoil u ero Bpems», BKIIOUNTE B Heé pyOpuku: 1) «CoObITHsA
JmaHON W TBOpueckod ku3HU JI.H. Toscroro»; 2) «CoObITHSA OOIIECTBEHHOM
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)ku3HU»; 3) «CoOBITHA KyJIBTYpHOU Ku3Hu» (pybpuka «BmecTte ¢ ToBapu-
IaMu).

JloTioTHUTE CTaThI0 «3apyOekHas JIUTEPATypa BTOPOH MoI0BUHBI XIX
BeKa» KPAaTKUMH CIpaBKaMu 00 YIIOMUHAeMBIX B 3TOH CTaThe YYEHBIX,
dumocodax u mnumcaresfaxX, UCIOJIb3ysl IOUCKOBBIE CHUCTEMbl B VIHTepHeTe
(pybpuka «Ilouck nHGOPMAIIUK»).

Vcnosp3ys MOMCKOBBIE cucTeMbl B VIHTepHeTe HalinTe NHGOPMAIUIO
0 caMbIX B3HAUUTEJBbHBIX B HCTODHM MHUPOBOM JIHTEpAaTypbl pPOMaHAaX.
ITonroroBpTE CBOU CIIMCOK [BA/ALATH CAMBIX BBIAIONIMXCA poMaHOB. Kakoe
MECTO B 3TOM II€pEYHE 3alMyT POMaHbI pycCKHUX mucaTesnei? (pyopruka «OmbIT
HCCJIEOBAHUS» ).

11 KJIacc

[TonbepuTe >KUBOMICHBIE U MY3bIKAJIbHbIE WITIOCTPAINH, CBI3aHHBIE
C eBaHTEJIbCKUM CIOKeTOM o MoJsimTBe Mucyca Xpucra B 'epcumaHnckoMm cazny.
Kakne w3 HuUX, Ha Ball B3IJIsAA, 0OoJjiee BCErO COOTBETCTBYIOT H/EHHO-
5MOITMOHAJIBHOMY cojiep:kaHui0 ctuxotBopeHus b.JI. [Tacrepuaka I'e¢gpcuman-
ckuil cad (pyopuka «CBsI3b ¢ PYTUMU BUAAMU UCKYCCTB» ).

[To3HakoMbTeCh € HHTepHperanuaMu mnpoussenenuii b.JI. Ilacrep-
HaKa, MpeJIoXKeHHbIX coBpeMeHHBIME akTépamu (C.C. BextepepsiM, B.B. 303y-
suaeiM, U.B. KBamoi, A.A. IIpomkunasiM, C.1O0. FOpckum u zp.). ConocraBere
UX C aBTOPCKUM HCIOJHeHWeM. UbAd MaHepa WCIOJIHEHWUs BaM OJrnke?
(pyOpuka «TBOpUYECKOE ITPOUTEHHE» ).

[Tosdnakombrech ¢ omHoW u3 KHHUT O B.JI. IlacrepHake, Hampumep:
brixos /. bopuc Ilacmepnak. M., 2006; CepreeBa-Kiaruc A. Ilacmeprnak. M.,
2015; WBanoB Bsiu. [TacmepHak. Bocnomunanus. Hecaedosanus. Cratbu. M.,
2015. YTO HOBOrO OTKPBUIOCH BaM B JIMYHOCTH K TBOPYECTBE I[03TA?
Hcmonp3yiiTe 3TOT AOMOJTHUTEIBHBIN MaTepHas Ha YPOKaX U MIPU BBIIOJTHEHUH
HCCIIEIOBATEILCKUX U TBOPUECKUX PaboT (pyOprka « BHEKIacCHOe UTeHue» ).

Metoauueckuii anmapaT y4eOGHHKOB, TAaKMM 0o0Opas3oM, obecrieunBaeT
OBJIaZIeHUE YYaIllUMHCA YMEHUSIMH CaMOCTOATEJNBHOTO IPHOOpEeTeHus
U TPUMEHEHHs 3HAHWH; OCBOeHHWEe TPHUEMOB OTOOpa, aHaIM3a M CHHTE3a
nHGOpMAaIUU Ha OIpPENEJEHHYI0O TeMy; (GOpPMHUPOBaHUE U Pa3BUTHE YMEHUM
paboTaTs € pa3JMYHBIMH BUJAMH TEKCTOB HA PAa3HBIX HOCHUTEJIAX
nHGOPMAIIUY; COBEPIIEHCTBOBAHWE KOMIIBIOTEDHOU M MEAMArpaMOTHOCTH;
¢opMupoBaHHEe HABBHIKOB CMBICJIOBOTO YUTEHUs; pPa3BUTHE CIOCOOHOCTH
BBICKA3bIBATh CBOI0 TOYKY 3pEHUS WM apryMEHTHPOBATh €€; OpraHU3aIHIo
TPYIIOBON JIEATEIFHOCTH YUAITUXCA M KOMMYHHUKAMN MEXIY yYaCTHUKAMU
00pa30BaTEIFHOTO IIPOIECCa; WHANBUAYATU3ANUIO Ipollecca 00yIeHus; YIET
aKTyaJTU3aIluy »KU3HEHHOTO OIbITa 00yJaloNUXCsl; COOTBETCTBHE BO3PACTHBIM
0COOEHHOCTAM U BO3MOXKHOCTAM OOyYalolIUXCs; YCTaHOBJIEHWE BHYTPH-
U MeXXITpeZIMETHBIX CBs3el.

B KOHTeKCTe aKTyaJIbHOU 3a7]aUM OpraHU3aluy yueOHOH JeATeIbHOCTU
II0 PAa3BUTHI0O YHUTATeJbCKOW ¥ HHGOPMAIMOHHON KOMIIETEHTHOCTeMH
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HEeOOXOAMMOM CTaHOBUTCS aKTHUBU3alVs BHEYPOUYHON Pa0dOTHI (YHUTATEIh-
CKUX KJIyOOB, JIUTEPATYPHBIX KPYKKOB, OOBEUHEHUH, CTYyAUH © [Ip.)
C HCIIOJIb30BAHHEM PECYpPCOB My3eeB IHcaTesiel, OMOInoTeK (B TOM dYHCIIE
BUPTYQJIBHBIX, IHUQPOBBIX) U IIHPOKUM BOBJIEUEHHEM IIIKOJIBHUKOB
B pasHOOOpa3HbIe COLUMOKYJIBTYPHBIE IMPAKTHKH: YYACTHE B YUTATEIbCKUX
KOH(pEPEHIIUAX, MyOJUYHBIX YpPOKAaX UTEHUS, PA3JIUYHBIX KYJIBTYPHBIX
cobbITuAX (hecTUBaIAX, KOHKYpCax).

KauectBo suTepaTypHOro 00pasoBaHHWs BO MHOTOM 3aBHUCHUT OT
TOTOBHOCTH YUMTeJIA PellaTh HOBbIE TpodeccHOHAIbHBIE 3a7jaun. B uém cocTonT
MHCCHA COBPEMEHHOI0 YJYHTeJs? — BOIPOC, HaxofdAmuiica B (Qokyce
BHUMAaHUs MHOTHX HccienoBaresiei. Tak, B.B. CepukoB mpeamosaraer, 4ro:

Geznukasa wuHOpMamuA, OKpyKawoimas pebEHka, cama 10 cebe, 0e3
[eJIeHAIPaBIeHHO OPraHM30BAaHHOTO OOYUEHHs HE MOXKET JaTh €My IJIaBHOE —
UMIIYyJIbC CYOBEKTHOCTH, OIBIT KYyJIBTYPHO-OPTaHU30BAHHOHN JIesITEIbHOCTH. be3
COITPOBOK/IEHUSI B3POCJIOTO — JIYUIIle, ECIH 9TO IPO(eCcCHOHATbHBIH MMeZaror, — 3TOT
OIBIT HE MOKET OBbITh a/leKBaTHO NpucBoeH (CepuKoB 2014, 8).

YuéHBII OTMEdYaeT, YTO B IPOCTPAHCTBE OTHOIIEHHWH «IIEIAror — YYeHUK»
CerofiHs  MOsABWIACH €Ille OJHA CTPYKTypa —  WHGOPMAIMOHHO-
obpa3oBaTesibHasl Cpe/a, BBICTYIMAIOIIAA W KOHKYPDEHTOM, U COPATHUKOM
nemarora. OHa «H OMOCPENYET, U ONTHUMUBUPYET B3aUMOJEHCTBYE YUUTEIS U
VUYeHHUKa, U co3JaeT HOBble puckm» (CepuxoB 2014, 8). Tpeboanus,
peabsABIsieMble K KBUIM(DUKAIMU YUUTENA, MOJYYUIH OTPaKEHHE
B «IIpodeccroHaIbHOM CcTaHZApPTe meAarora» (2013), aKTyaJIU3UPYOIEM
BOIIPOC O CTPATETHAX IMOATOTOBKH VUHTEJIEH B YCJIOBHUAX TPEXYPOBHEBOTO
BBICIIIETO  II€JJaTOTUYECKOT0 oOpaszoBanusi B Poccum  (GakaiaBpwuar,
MarucTparypa, aCIupaHTypa).

CoBpeMeHHBIH  Tefaror sBJAETCA  OPraHU3aTOPOM  CJIOXKHOM,
HaAIPsKEHHON paboThI yUaIIHMXCs O PEIIeHUI0 Pa3HOOOPA3HbIX 33/1a4U M BOCITH-
TaTejeM, O0JIAIAOIIUM «YMEHHSIMH BO3/IEHICTBOBAaTh Ha pa3BUTHE peOEHKa,
CIIOCOOHOCTBIO HAIPABJIATH €r0 B HYKHOE PYCJIO, BBICTYHAasl, YCJIOBHO TOBODS,
“genoBexopenarenieM”» (®enpaimTeiin 2011, 54). B otnenpHOI paboTe, B HAMH-
CaHWU KOTOPOH YJacTBOBAJI aBTOP CTATBH, JAH aHAIN3 COLMOKYJIBTYPHOTO (heHo-
MeHa POCCUUCKOTro yuuTes-cyioBecHUKA (UepToB, AHTHIIOBa, MaHBIKIHA 2017).

OnsIT peanu3anuy COBPEMEHHBIX IOJX0/I0B K U3YUEHUIO JINTEPATYPHI
B HH(OPMANNOHHO-00pPa30BaTEIFPHOM IIPOCTPAHCTBE MOTPEOYET B OrnKamiiee
BpeMs CBOero o0OOIeHWsT ¥ HAYYHOTO OCMBICJIEHUS, YTO PACIIUPUT
mpobjeMHOe TOJie  METOJUYECKONM HayKH HOBBIMH  HaIpaBJIEHUSIMHU
HCCIIeJOBaHUH.

JIOCTOWHBIM PE3yJIbTaTOM IIKOJIBHOTO JIMTEPATypHOTO 06Gpa3oBaHUsA
B YCJIOBUSIX HH(OPMAIMOHHOTO OOIIECTBA MOJKHO CYUTATh BOCIIUTAHUE YUTATELA,
o0JIaZIAloIIero  IMUPOKUM  KpPYyro30poM,  TYMaHHCTHYECKH  MBICIIAIIETO,
BJIAJIEIONIETO  PAa3HOOODPA3HBIMH  UHUTATEJIbCKUMHU  IPAKTUKAMU, TOTOBOTO
K HempephIBHOMY OOpa30BaHMI0O U €aMOOOpPa30BAaHUIO, OTBETCTBEHHOMY
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U TBOPYECKOMY PEIIeHUIO CJI0KHBIX 33/1a4 B Pa3IMYHBIX cepax 00IIecTBEeHHON
JKU3HHU, a TAK)Ke CIIOCOOHOTO 0OPECTH TAPMOHHUIO C OKPY3KAIOIUM MHPOM.

JINTEPATYPA

BorycmaBckuit Mwuxawn, Jlenpumnkuii Urops: CogpemeHHble cmpameauu
passumus  pocculicko2o 006pazosaHus 8 YcA08UsIX UHPHOPMAYUOHHO20
obwecmsa, B: ObpasosamenvHOe NPOCMPAHCMBO 8 UHPOPMAUUOHHYHO
anoxy» (EEIA — 2016). Mockga 2016, c. 38—49.

NBanoBa Eirena, OcmonoBckass MpuHa: Teopus obyueHUs 8 uHPOPMAYUOHHOM
obwecmee. MockBa 2011.

NpanoBa Ceeryiana: Iledazoeuueckuil acnexkm 6AUSHUS UHEPOKOMMYHUKAYUO-
HHbIX MexHoao2ull Ha obpasosamenvHoe npocmpaxHcmeo, B: Obpaso-
samenvbHOe NPOCMPAHCIMNB0 8 UHPopMayuoHHyo anoxy» (EEIA — 2016).
Mocksa 2016, c. 93—99.

CepukoB Briamucias: O nodeomoeke yuumeas 8 coomeemcmeuu ¢ mpebosa-
HusMu cmaxoapma npogdeccuoHanbHoll OesmeabHocmu nedazoeaa,
«/3Bectusi Bosrorpajickoro rocyZjapCTBEHHOTO IEJAroTHYecKOro YHHUBe-
pcurera» 2014, N2 6 (91), ¢. 8—13.

Qenpumrerin  JlaBua:  [ayOuHHble u3MeHeHUst cospemeHHoz2o Jlemcmea
u 00YycnoeneHHAs UMU AKMYyanu3ayusl ncuxoa020-neda20eudeckux
npobsaem pasgumus 06pazo8aHus, «BeCTHUK MPAKTUUECKOU TICHXOJIOTHH
obpazo-BaHusi» 2011, N2 1 (26), ¢. 45—54.

Xyropckoii Ampapeii: Mecmo yuebnuka 6 dudaxkmuueckoil cucmeme, «Ilemaro-
ruKa» 2005, N2 4, c. 10—18.

Yepros Buktop: Jlumepamypa kak memagopa mupa. O Ho80ll npoepamme obuie-
obpazosamenvHotl wixoawl, «JIuTeparypa B IIKose» 2007, NQ 4, ¢. 21—24.

YeproB Buxktop, AHTHnOBa Asia: Ypox aumepamypvl 8 COBPEMEHHOM
uH@dopmayuorHo-obpazogamenbHom npocmpaxHcmee, B Obpasosa-
meavHoe NPOCMpaHcmeo 8 uHgpopmauuoHHyro anoxy» (EEIA — 2016).
Mockga 2016, c. 678—687 (Viktor Chertov, Alla Antipova: Russian literature
lesson in the modern information and educational space, in: SHS Web of
Conferences Volume 29 (2016) 2016 International Conference “Education
Environment for the Information Age” (EEIA-2016/) Moscow, Russia, June
6—7, 2016. Pexum pocryma: http://www.shs-conferences.org/articles/
shsconf/abs/2016/07/contents/contents.html (Published online: 03 August
2016). OI: http://dx.doi.org/10.1051/shsconf/20162901016.

UeproB Bukrop, AnTtumnoBa Asuta, MauwsikuHa AHHaA: Poccuiickuil yuumenw-
CNA0BECHUK KAaK COYUOKYAbMypHbulil ¢eHomeH, B ObOpasosamenvHoe
npocmparcmeo 8 uxHgopmayuonHyro anoxy (EEIA-2017). MockBa 2017,
c. 485—493. Pexxum gmocryma: http://www.instrao.ru/images/1Treshka/
K_conferenciyam/EEIA_2017.pdf.

76


http://www.shs-conferences.org/articles/shsconf/abs/2016/07/shsconf_eeia2016_01016/shsconf_eeia2016_01016.html
http://www.shs-conferences.org/articles/shsconf/abs/2016/07/shsconf_eeia2016_01016/shsconf_eeia2016_01016.html
http://dx.doi.org/10.1051/shsconf/20162901016

MARTIN LIZON
Univerzita Mateja Bela (Banska Bystrica)

JINTEPATYPA B K/IIOYEBBIX META®OPAX
®I'OC COO — COITIOCTABUTEJIBHAA ITEPCIIEKTHBA

Literature in key metaphors
of Federal state educational standard: a comparative perspective

This work is a reflection on literature and literary actions in the educational sys-
tem of Russia. It considers some problems of literature conceptualization in this
system and the possibility of its comparison with the literature conceptualization
in the Slovak educational space. There are being analysed the Federal state edu-
cational standard of secondary (complete) general education and Approximate
basic educational program of secondary (complete) basic general education, the
concepts of which are being compared with the corresponding Slovak State edu-
cational program of gymnasiums. The analysis identified key metaphors that
reveal the basic concepts of educational standards.

Keywords: education, educational standard, high school, literature, metaphor,
Russia, student

JlaHHBI JTOKJIAJT SIBJIETCS TMOMIBITKOH pedJIeKCUU 10 TOBOAY
JINTEPATyphl U JINTEPATYPHBIX JEHCTBUU B 0Opa3oBaTebHON cucreMe Poccnu,
3aPUCOBKOH HEKOTOPBIX MPOOJIEM KOHIENTYyaIN3alui JIUTEPaTyphl B OTOH
cucteMe ¥ BO3MOXKHOCTEH €€ CONOCTABJIEHUS C KOHIENTyaJIn3anue
JINTEPATyphl B CJIOBAIKOM 00Opa30BaTeIbHOM IIPOCTPAHCTBE. AHAIN3Y
nioziBeprarorcsi PenepasrbHbI TOCYZAPCTBEHHBIN 00pa30BATEBHBIA CTAHAAPT
cpenaero (mosHOro) OOmero obpazoBaHuss u IIpumepHas OCHOBHAf
oOpasoBaTesibHAsE IporpaMMa cpefHero (IOJIHOTO) OCHOBHOTO — OOIIEro
00pa3oBaHUs, KOHLENTH KOTOPBIX COIIOCTABJISIOTCS C COOTBETCTBYIOIIVM KM
coBamkuM Statnym vzdeldvacim programom pre gymnézia (TocyaapcTBeHHOR
obpa3oBaTesIbHON IporpamMMo¥ TuMHaswi). HHTepecyiomas Hac mpobsema
paccMaTpHuBaeTcs B JOBOJIBHO IIIMPOKOM KOHTEKCTE TOCYAapCTBEHHOMN IOJIUTUKI
obpazoBaHus U TpaHcopMmanuii, KOTopele B cdepe 00pa3oBaHUsA NPOXOZAT
¢ Havyasia 1990-X T'0/I0B.
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VHCTpYMEHTOM, TO3BOJISIIOIINM PACKPBITH OCHOBHBIE  KOHIIEIITHI
00pa3oBaTEIBHBIX CUCTEM B JAHHOU paboTe CIryKUT MeTadopa, BEHIOOP KOTOPOH
3aKJIIOYaeTCs KaK B XapaKTepe 5TOrO MHCTPYMEHTa, TaK U B CaMOH CUCTeEMe
00pa3oBaHus, IOJHUTH3AIUS KOTOpOW oueBuaHa B Poccun u B CJIOBaKWH.
VIMeHHO TOJIUTHYECKOE IPOCTPAHCTBO, YACTHIO KOTOPOrO 0e3 COMHEHUH
ABJIsIETCS W 00JyiacTh oOpas3oBaHusl, cTajo chepoi, B KOTOpoi Haubosiee SPKO
U HAIJIAHO IPOXOJUT IPOIECC KOHIENTYyaJIu3alldy, IpoIece oO0pa3oBaHUA
OIIpe/IeJIEHHBIX KapTHH MHPA, T. €. (POpMHUPOBaHHE KOHIENTOB PAa3HOTO YPOBHSA
c1okHOCTH U aberpaknuu. Cama meTtagopa

...[TOHMMAETCA KaK CIoco0 KOHIIENTyaaIu3auy abCTPaKTHOU WJIM HE3HAKOMOH cdepbl
CKBO3b TPU3MY KOHKDETHOM WJIM WMHTYHTUBHO IOHATHOH cdepbl. B mporiecce
meradopusaliid KOHKPETHBIE TOHSTHS, CBOMCTBEHHbIE OOBIZIEHHOMY CO3HAHUIO,
CTAaHOBATCA MOZENAMM ISl OCMBICJIEHUSI CJIOJKHBIX IOHATHM, MPUHAIIEKAIINX
K pas3inuHbIM cpepam AesaTesibHOCTH ueioBeka (KoHHOBa 2012, 90).

B cdepe ob6pazoBanus B Poccuu /10 CETOAHSIIIHETO JHSA MPOJI0JIMKAETCS
IIOMCK CHCTEMBI, COOTBETCTBYIOIIEH IMOJUTUYECKHUM, 3KOHOMHUYECKHUM,
o0IIlecTBEHHBIM K Ip. Ipeobpa3oBaHuAM. IlepecMOTpy IMo/[Bepraercs cama
KOHIeNIUA 00pa30BaHMsA, HO TaK)Ke ee coZiepKaHKe, KOTOPOe B CHJIy HOBBIX
MOJIUTHYECKUX, SKOHOMUYECKHUX, KYJIBTYPHBIX u 00IIEeCTBEHHBIX
TpaHchOpManKi U 33124 MPETEPIIENIO 3HAUUTEIbHbIE U3MEHEHU .

Io6anu3anMoOHHbIE IIPOIECCHl M BO3pacTaias MOOWIBHOCTh HACEJIEHUs MHUpa
00yCJIOBJTMBAIOT  CO3/JaHME HWHTEPHAIIMOHAJIBHOW  YHUBEPCAJbHOH  CHUCTEMBI
PEryJIMPOBAaHUS PhIHKA TPYZa U Pa3BUTHUs TPYAOBBIX PECYPCOB Uepe3 YHU(DHUKAIHIO
uHbopManMK U JOKYMEHTOOOOpOTa,  CO3[lJaHWE  €JUHBIX  MPUHIIUIIOB
npodeccHoHAIFHOTO 00pa3oBaHust U 00yueHus, ceprudukanuu kaapos (Boposaaii
2016, 40).

MHorouunciaeHable  pedOpMbl  cHCTeMBbl  O0Opa3oBaHUA  SABHBIX
U JKeJaHHBIX pe3yJIbTATOB IIOKa He NIPHUHOCAT. Hepeako KoHCTaTHpyeTcs
BceoOIasn /JeBaibBalliisl OOpa30BaHUA, pe3yJAbTaTOM KOTOPOU fABJISAETCA
Iepexoy; OT KOMIUIEKCHBIX 3HAaHUM K HA00py KOMIIETEHIIUH, K CyMMe
U30JIUPOBaHHOU HHOpMAIUM, KOTOpasg HHU B KOEM CcJydae He MOXKeT
3aMEeHUTh 3HAHUE, OTIMYAIOIIEECS CIIOCOOHOCTHIO BUAETH IIPEIMETHI, sIBJIEHUS,
COOBITHSA B UX B3AUMOCBA3SIX.

Kpusuc obpasoBanusa 3ameuaercs kak B CioBakuu, Tak u B Poccun,
CeTyIolleld 10 MOBOJY YTPaThl TOH 00pa30BaTeIbHOU CHUCTEMBI, KOTOpasd, IO
MHEHUIO MHOTHX HCCJIeIOBATeseH, BBIJIEIAIA COBETCKOEe O00pa30BaHUE Cpenu
apyrux. AaHa OuxkuHa, 3aB. Kadenpoil MeTozosiorMu HAyKH, COIMATIBHBIX
Teopul M TexHosoruil IIeH3€HCKOrO TOCY/lapCTBEHHOTO YHUBEDPCUTETA
yTBEPXKIAET, UTo:
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MMEHHO YHUBEPCATbHOCTh ¥ M3BECTHAS METOAMYECKast MPOIyMaHHOCTb POCCUHCKOM
CHCTEMBI 00pa30BaHUs JIEIAIOT UX ,KOHKypeHTOCIocoOHbIMU . CerofHsA, OTHAKO, BO
UM ,KOHKYPEHTOCIIOCOOHOCTU® YHUBEPCAIBHOCTh 3aMEHSIOT ,YHUbUKAIUeH,
a METOAMYECKYI0 MPOAYMaHHOCTh OTMEHSIIOT paju ,CaMOYyNpPaBJIEHUS CTYAEHTOB"
<...> IIpoucxomuT ymOpolleHre, IPUMUTHBU3ANMSA OOpa30BaHUA IO BHUIOM
CHenuaInu3aid 1 panvoHaIu3auy; (popMaausaiusa Mo BHUAOM IPUBEAEHUS
K ,eBPOIEHCKOMY CTaHAApPTY“; COKpallleHHe JOCTYIIHOCTU IIOJ BH/IOM BBEIEHUS
JIByXypOBHEBOIH CHCTEMBI — U OIATH-TAKH BO HMs ,EBPOIMEHCKOro cTaHzapTa“
(Oukuna).

JeBanpBanusa 00pa3oBaHUA KOCHYJIACh TakKe IPodeccuy yJuTesid,
OOIIIECTBEHHBIA  CTATyC KOTOPOTO CBOAMWTCSA JI0O POJIM  ITOCPETHHUKA
OIpeZIEJIEHHOW CyMMBl 3HAHWUHM, yYMEHHWH WJIM, COIVIACHO CErO[HANIHEMY
JIIICKypcy B cepe 00pa3oBaHmsA, KOMIIETEHITUN. YUUTENh CTAHOBUTCA areHTOM
rOCyZapCTBEHHOTO (TIOJIUTUYECKOTO) 3aKa3al.

Kak B Poccuu, tak u B CioBakuu pedopmbl B cdepe o0pa3oBaHUsA
SIBJIAIOTCS  HEOTHEMJIEMOH YaCThI0 TOCYAAPCTBEHHBIX IMOJUTHK. Ecau
B COBETCKHI IepHOj] yIpaBjeHue 00pa30BaHUEM OCHOBBIBAJIOCH HA CHUCTEME
CTPOTO IEHTPATU30BAHHOTO IJIAHUPOBAHMUS IIOCPEJICTBOM YKAa30B U KOHTPOJIA,
TO «HOBas IMapaJiurMa YIpaBJeHUs OIpefessieT 06pa30BaTEbHYIO CHCTEMY
KaK IIOCTaBIIUKAa 00pa30BaTEIbHBIX YCIIYT, KOTOPHIA OTBEYAEeT 32 BBIIIOJIHEHUE
00pa30BaTEILHOTO 3aKa3a TOCYapCTBa, HAPOJHOTO XO3SMCTBA M OOIIECTBA».
(Jezkova, Walterova, T. Abankina, I. Abankina 2013, 60). T'ocymapcTBeHHBIH
3aKa3 AaKIEeHTHUPYeT HWHHOBAIMOHHBIM XapakTep oOpa30BaHUA, IJIABHBIMU
3a7ladaMy KOTOPOTO SIBJISAIOTCA, IIOMHMO IIPDOYEro, CUCTEMHAas WHTerparius
U  HAyYHO-METOJAUYecKas IMOAJEPIKKA  CTPATETMYECKUX  HAIPaBJIEHUH
WHHOBAIMOHHON TOJINTUKHA OOpa30BaHHUs, HO TaKXKe HAIpaBJeHWe Ha
caMmo06pa30oBaHNe U CAMOPA3BUTHE YUAIITUXCA.

HecmoTpss Ha OTKa3 OT IEHTPAIM30BAHHOTO IUIAHUPOBAHUSA, HOBOE
BocrpusTie obpasoBaHus B Poccuu ¢ Havasa 1990-X TOJIOB OMUpPAaETCs Ha
CWJIBHYIO TIOJIJIEPIKKY CO CTOPOHBI O(MUIIMAJIBLHOU TOJUTUYECKOU CIIEHBI,

1 D10 COCTOSHME OTMeyaloT Takxke aBTophl Kuru Skola zlatych golierov Ouapeit Kamruax
n Bpanucaas Ilymasa, KOTophle, 04HAaKO, MPUYMHEI ODECIIeHMBAHNUSA MPOQPeCCUr yIuTeAst
BUAST yXXe B KOMMYHICTIIecKoM mpoutaom: «[lepsoit Oplaa BoAHa KOMMYHI3Ma, KOTOpast
HUBEAUpOBada POAb YUMTeASl M YYUTeAbCKYIO Ipodeccuio IoCTaBuAa I104 KOHTPOAb
rocyzapcrsa, IpuBsizap ee K cdepe umHOBHMYecTBa. IlpeacrapaeHme o6 yumresde Kak
HOCHTeJle COIMAABHBIX ITpeo0pa3oBaHMiT, KOMMEHTaTOpe OOIIeCTBeHHEIX ITPOLIeCCOB
M HOCHUTeAe WCTOPUYECKON IaMsATH, TUIIMYHOe AAsl CAOBaI[KOrO KOHTEKCTa BTOPOI
noaosuHbl XIX Beka (KOrga yauTeAabCTBO CTAaA0 MHUIMATOPOM COIMAABHBIX M HAallMOHAABHO-
0CBODOAMTEABHBIX PEBOAIOINI) ObIAO yTpaueHO BMecTe C MAeHTU(UKALMe yunuTeas Kak
IIOAUTUYECKOTO COOOITHMKA. BTopast BoAHa IIPOXOAUT CETOAHSI B CBS3M C BBeJeHUeM
HeoAubepaabHOI O0pa3oBaTeALHON IOAUTUKMY, IIpUYeM aHAAOTUSA C IpPeABIAYIIIMUI
MAeHTUPUKAIMOHHEIMY [TPAaKTUKaMM HaXOAUT B Hel, 4YTO, MOXeT, IlapaioKCaAbHO,
TOATBep3KAeHYe U TIpoJoAskenue». (Ondrej Kadédk, Branislav Pupala: Skola zlatijch golierov.
Vzdelidvanie v ére neoliberalizmu. Praha SLON 2012, c. 155-156).
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aKIEHTUPYIOIIeH, KaK JOKa3bIBAlOT OCHOBHBIE JIOKyMEHThI 00 0Opa3oBaHUW,
«HAI[MOHAJIbHbIE 0COOEHHOCTH, MAaTPUOTU3M U TPAAHUIIUH CHJIBHOTO PYCCKOTO
JIOCTUYb JOMHUHUDYIOIIEH poiau B 1100aJbHOM KOHTekcre» (Jezkova,
Walterova, T. Abankina, I. Abankina 2013, 113).

B nexabpe 2012 roma ObuT mpuUHAT 3akoH 00 obOpasoBaHuu PO,
KOTOpBIN 3aMeHWJ TNPUHATBHIM elle B 1992 roay 3akoH. Ha ero ocHose
paspaboTaHbl 0Opa3oBaTebHbIE CTAHAAPTHI, KOTOPHIE IIPEICTABIISAIOT IIPEAMET
aHaJIM3a JaHHOU paboThI.

OE/IEPAJIBHBII TOCYJIAPCTBEHHBIX OBPA3OBATEJIbHBIN
CTAHJAPT CPEIHEI'O (ITIOJIHOI'O) OBIEI'O OBPA30OBAHUA (®I'OC
COO) 6bw1 yTBEP:KIEH MpuKazoM MuHoOpHayku Poccun ot 17 mast 2012 1. OH
MPEJICTABJISIET COOOM COBOKYITHOCTh TpeOOBaHUMU, O00SA3aTEeNbHBIX IIPU
peayi3aniil OCHOBHOU 00Opa30BaTEIbHOW IPOTPAMMbI CPEIHETO (II0OJTHOTO)
obmrero o0pas3oBaHMsA 06Pa30BATENIBHBIMU  YUPEKAEHUAMH, HMEIOIUMU
roCy/IapCTBeHHYI0 akkpenurtamnuio. Obmasa meiab obpasoBanus B ®T'OC COO
ompesesseTcs Kak o0lee KyJIbTypHOE, JMYHOCTHOE U KOTHUTHUBHOE Pa3BUTHE
yuamuxcs, obecrieunBaeMoe KOMIIETEHTHOCTBIO YUUThCsA. Peaynsanuio 3ToM
e JOJDKHBI obeclieunBaTh YHUBepcaibHble yuebHble merictBus (YY),
KOTOpBIE ABJAIOTCA IepBodl u3 Tpex ocHOB ®I'OC COO. Bropas ocHoBa
npezicraByieHa GyHAAMEHTIBHBIM S/IPOM COZEepKaHMUA o0Iero obpasoBaHus,
KOTOPOE COCTOUT W3 CYIIEeCTBEHHBIX 3HAHUN, IPEJCTABJIAIONIUX BbIOOD
u3 cdepbl HAyKH U KyabTypbl. TpeTbsa ocHOBa — 5T0 KoHmemmus JyXOBHO-
HPAaBCTBEHHOT'O PA3BUTHUA U BOCIIUTAHUSA JIUYHOCTU TpakgaHuHa PO.

BBeneHre yHUBEpPCAJIBHBIX YYEOHBIX JEWCTBHH KaK OCHOBHOTO
WHCTPYMEHTa 00pa30BaHUs MOABUJIOCH KAaK JIOTUYECKUH  pe3ysabTaT
KPU3UCHOTO COCTOSIHUS 00pa3oBaHUs, HO TakKe KaK METOAUYECKU
000CHOBaHHOE pellleHWe, ONHUpalolleecsi Ha TPyAbl OTE€YECTBEHHBIX
1 3apy6eKHBIX I1€/IaTOTOB U AUTAKTHUKOB.

KpusucHoe cocrosinue obpa3oBaHuss B PoccMd  MHOTOKPAaTHO
3aMevyayioch W B MpeAMeTHOH obsactu «®Dumosorus», B MpeAMeETe
«JlutepaTypa». B JUTEpaTypOIEHTPUYECKH OPUEHTHPOBAHHON PpPYyCCKOH
KyJIbType KPHU3HUC UTEHHS U HABBIKOB PabOThI C JINTEPATYPHBIM TEKCTOM
BOCIIpUHUMAJICA YyTh JIU He Kak Tparegusa. Miropp Muxaisosua UabuHCKUH,
JIOKTOp unocodckux Hayk, Tpodeccop, peKTop MOCKOBCKOIO r'yMaHUTaPHOTO
VHUBEPCHUTETA ITUIIET, YTO

IMo mauubpiM BIIMMOM (Bcepoccuiickuil 1eHTp U3y4YeHHUsT OOIIECTBEHHOTO MHEHU)
2009 T., 35% MOJIOAEXHU BOOOINEe HE YHTAIOT KHUT. I[[IKOJIBHUKUA TEPSIOT
CITIOCOOHOCTD CJIEZIUTD 3a CIOKETOM, aHAJIM3UPOBaTh, 0000IATh U JIeJIaTh BHIBOZBI,
TMIOHUMAaTh TEKCT U YK TeM 0oJiee MOATEKCT, MHOTHE yTPATUJIM HaBHIK Iepeckasa
npounTanHoro (MIbMHCKUH 2010, 16).

YTpaTy HaBBIKOB UTEHHUS, CHOCOOHOCTH IMOHUMATh M aHAJIU3UPOBATH
TeKCT (UKCUPYIOT TakiKe pesysabTarsl wuccienoBanus PISA (Programme
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for International Student Assessment), ga’ke BOIpEKH TOMY, YTO YPOBEHbD
pOCCUICKHUX IIKOJIBHUKOB 3a MOcjeZlHee BpeMs IMOAHAJICA /0 HUXKe CpeJIHEro.
PesynbraTtel PISA, nmpaB/ia, Ha/l0o BOCOPUHUMATE C OIIpeZieJIeHHON OrOBOPKOH,
TaK KaK MeXJy CJOXUBIIMMUCA B IIOCTCOIMUAINCTUYECKUX CTpaHax
TpagunusaMu UYTeHUs (B TIepBYI0 OuYepelb TEKCTOB XYAOXKEeCTBEHHOH
JIUTEpATYphl) U cHUCTEMOM TectupoBaHusa PISA 3amedaroTcs cCylecTBEHHBIE
pasnuuus. Kak yreep:xzaator Kamruak u Ilynasa,

HeosuOepaybHAsA SKOHOMU3AIMA 00pa3oBaHUA, WIM JlaKe II03HAHWSA, OYeBHHA
B OTHEJNbHBIX TECTOBBIX 3aJlaHMAX. B o00ylacTH SA3BIKOBOH TI'PAMOTHOCTH OHHU
HCIOIB3YIOT CIIEeIUaJIbHbIE WM HayyHble TeKCTHl (MHCTPYKLIUH IIO0 IPUMEHEHHIO,
TEXHUYECKUE ONMCAHUA, IyOJNIHUCTUYECKHE TEKCThl). DKOHOMMUYECKH HEIPOAYyK-
THUBHBbIE TEKCTHI JIUTEPATYPhl (Ha KOTOpBIE OIMPAETCS YTEHHE He TOJBKO y Hac
(umeetcs B Buny CiioBakusi) U B HEKOTOPBIX IEHTPAJILHO €BPOIEHCKUX CTPAHAX, HO

Takke B Poccuu) mpesiCTaBIIAIOT JIMIb B He3HauuTe IbHOM 00beMe (Kascak, Pupala
2012, 57).

VHuBepcasbHbIE YueOHbIE IEHCTBUS IPU3BaHbI IPEO/I0JIETh HBIHEIITHEE
COCTOSTHUE IIyTEM BOBJIEUEHHUs YUAITUXCA B IPOIECC OCBOEHUsI ONPe/IeIEHHbBIX
YMeHUl, 3HaHUU U HaBBIKOB. OHU pearupyioT Ha uzeio JIpBa Burorckoro?2
0 30HE OJIMIKAUIIETO Pa3BUTHSA, KOTOPAs IMPEJICTABIISAET COOOH TEOpETHUECKUT
KOHCTDPYKT, OIIPEEJISIONIUNCS COepKaHNeM TeX 33J1a4, KOTOPbIe PeOEHOK eIIé
He MOXXET PEIINTh CAMOCTOSATEIFHO, HO CIIOCO0EH pelmInuTbh B COBMECTHOH €O
B3POCJIBIM JIEATEJIBHOCTH. TO, YTO M3HAYAJIBHO JOCTYIHO I pPeGEHKa IOZ
PYKOBOZCTBOM B3POCJIBIX, CTAHOBHUTCS 3aTEM €ro COOCTBEHHBIM JOCTOSHUEM
(uaBeikamu, ymeHusmu). HecnaywuaiHo YY]/| HANmOMHHAKOT KOHCTPYKTH-
BHCTCKYIO TEOPHIO 3HAHHUH, TAK KAaK «OCHOBHBIM 3HAKOM KOHCTPYKTHBHCTCKOM
SIUCTEMOJIOTHH <...> SIBJIAETCS MOHUMAaHUE YesIOBeKa KaK aBTOMOUITHUYECKOM
(1. e. :xuBy1IEli, caModopMupyIoIIeiics) cucteMbr» (Schmidt).

He wmeHee BakHBIMH i pPas3paboTku YY] SABISIOTCI TaKiKe
TICUXOJIOTHYECKHE TEOPUU U CHCTEMBI Pa3BUBAIOIIEr0 OOYyUeHMs, KOTOphle Ha
MpaKTUKe paszieJieHbl Ha 4eThipe 0JIOKa: a) JIMYHOCTHBIE; 0) PEryIATUBHBIE
(yuuTHIBAIOIIE TaK)Ke ABTOPETYJIAIUIO); B) KOTHUTHUBHBIE; T) KOMMYHH-
karuBHbIe. B ®I'OC COO Tak, Mo MHEHHUIO aBTOPCKOTO KosuiekTruBa B. ExxkoBa,
9. BanrepoBa, E. AbankuHa u . AGaHKWHA, yAaIOCh U30€XKATH CIIOXKHO
OOBSCHIMOrO MOHATUS KOMIIETEHIINS, U HA TUIAX yYeOHBIX JeHCTBUI ObLia
IIOCTPOEHA CHCTEMA Pa3BUTHS IS OTAETbHBIX YPOBHEH 00pa30BaHUS C yIETOM
BO3PACTHBIX 0cobeHHOocTel yuamuxcsa3. KosioB u KoHgakoB 3aMmevaioT, 4To

2 Konnennusa YY/ 6asupyercs TakKe Ha TeopeTndeckux 11oaoxenmsix A.H. Aeontrsesa, A.B.
DapkonnHa, I1.5. T'aasnepuna, B.B. Aassigosa, A.I'. Acmoaosa, B.B. Py61iosa.

3 Dro yTBepKAeHMe, KaK JOKas3biBaeT AOKyMeHT (DyHaamMeHTaabHOe sSApO 0Opa3OBaH,
HECKOABKO OIIMOOYHO, TaK KaK KOHUenuus YY/ «y4uTbiBaeT OIBIT KOMIIETEHTHOCTHOTO
1104X04a, B YaCTHOCTHM €r0 IIPaBOMEePHBI aKIIeHT Ha AOCTU KeHMe YJ9alMUCs CIIOCOOHOCTI
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OByiafieHre yYaluMUCs YHUBEPCATbHBIMY YU€OHBIMU JAEHCTBUAME BBICTYIAeT Kak
CITIOCOOHOCTh K CAMOPa3BUTHIO M CaMOCOBEPIIEHCTBOBAHUIO IIyTEM CO3HATEIHLHOTO
¥ aKTUBHOTO NMPUCBOEHUS] HOBOTO COITHAJIBHOTO OMbITa. YY/I CO31aI0T BO3MOKHOCTD
CaMOCTOSITEJILHOTO YCIIEITHOTO OCBOEHUS HOBBIX 3HAHUH, YMeHUH
¥ KOMIIETEHTHOCTEH, BKJII0Uasi OPraHU3aI[ii0 YCBOEHUA, T. €. YMEHHUA YUUTHCA. DTa
BO3MOYKHOCTh 00€CIIEYUBAETCS TEM, UTO YHHUBEPCAIbHbBIE yueOHbIe JeHCTBUS — 3TO
000011IeHHbIE CTIOCOOBI JIEUCTBUM, OTKPBIBAIOIITUX HTUPOKYI0 OPUEHTAIUIO YIAIITUXCS
B pasJIMYHBIX MpeAMeTHbIX obsacTsax (Kosnos, Konmakos 2009, 38).

OYHIAMEHTAJIBHOE AJPO COAEPKAHUA, Bropoir w3
dyngamenror ®I'OC COO, dopmynupyercs BOBce HE Kak 00A3aTeIbHBIN
MUHHUMYM 3HAHWH, a KaK: a) CUCTEMA PEIEEHTHbIX UeH, TEOPUH U OCHOBHBIX
IIOHSITHUH B KOTHUTHBHOM 00/1acTH; 0) CricTeMa KJIFOUEBBIX 3aJaHUH.

KOHIIEITITNA JYXOBHO-HPABCTBEHHOI'O PA3BUTHA
N BOCIIUTAHUA JIMYHOCTU TPAXKIAHUHA P®, koropyo ciaeayer
MMOHUMAaTh KaK TpeTblo U3 (PyHAaMEeHTOB 00pa30BaTEIbHBIX CTAHIAPTOB,
MOSIBWJIach B 2009 TOAYy ¥ B 3HAYNTE/NBHOH CTEIIEHW IIPOIUKTOBAHA
IIOJIUTHYECKUMU JIOKyMeHTaMU (koHCTUTYITHS PO, oduIabHbIE
MMOJTUTUYECKHUE BBICTYIUIEHHS W JIPYTHE TEKCThIl POCCHHCKUX IIOJIUTHKOB4).
Ee ocHOBY IpezicTaBJIsieT Ujieast TPsKAaHHA POCCHHCKOTO TOCYIapCTBa, IpaBa
u 00s3aHHOCTH KoToporo 3amuineHbl Kouctutynumein PO®. Konnemnmus
JIyXOBHO-HPABCTBEHHOTO Pa3BUTHs M BOCIUTAHUS JIMYHOCTH TpaskaaHuHa PO
(opMmynupoBaHa Kak COIMAJIbHBIA 3aKa3 IS IIKOJbI, KaK CHUCTEMA OOIIHMX
U TeJaroruyecKuX TpeOOBaHWM, BHINIOJTHEHUE KOTOPBIX JOJIKHO OOECIEeYUTD
5¢ddekTuBHOE  yyacTHe  00pa3oBaHUS  OPH  peElleHUW  BasKHEUIIHX
HalMOHAIBHBIX MpobseM. «Hapom sBasercas  KIIOUEBBIM  IIOHATHEM
kounenuuu. Ccvliasch Ha KoHcerutynuio Poccuiickoit ®emepariuu, KoTopas
XapaKTepu3yeTcsaA KaK HaIMOHAJIbHOE TOCY/IapCTBO, MOHSTHE PYCCKHU HAPO.

9} PeKTUBHO WCII0Ab30BaTh Ha IIpaKTMKe IIOAyYeHHble 3HaHusA 1 HabbKn» (Kosaos,
Kongaxos 2009, 7).

4B 2007 1 2008 rr. B ITocaannmu ITpesuaenta Poccun ®eaepasbnomy cobpanmio Poccuiickoit
Qegeparun OBLA0 TMOAYEPKHYTO: «/yXOBHOe eAMHCTBO HapoJda U OOBejUHSIONINe Hac
MOpaJbHBIE II€HHOCTM — 9TO TaKOM >Ke Ba’KHBI (PaKTOp pasBUTM, KaK IOAMTHYECKas
U DKOHOMMYECKas CTaOUABHOCTB... ¥ OOIIECTBO AMIIb TOTAA CIIOCOOHO CTAaBUTh U PeIlaTh
MacmTaOHble HallOHaAbHBle 3ajaul, KOIJa y Hero ecrh oOIras CucTeMa HpaBCTBEHHBIX
OPHUEeHTMPOB, KOTda B CTPaHe XpaHsiT yBakeHNe K pOJHOMY fA3BIKY, K CAaMOOBITHOM KyABType
¥ K CaMOOBITHBIM KyABTYPHBIM IIEHHOCTSIM, K ITaMSATH CBOUX IIPeJKOB, K Ka’KAOil CTpaHuIle
HalIllell OTedecTBeHHOI ncTopun. VIMeHHO 9TO HalMOHaAbHOe HOTaTCTBO SIBASETCS Oa30i 4451
YKpeIlAeHMs eAUHCTBa M CyBepeHMTeTa CTpaHbl, CAY>KUT OCHOBON HaIlleil I10BCeAHEeBHO
K13HM, PYHAAMEHTOM AAs DKOHOMMYECKMX U IIoAUTHYecKuXx oTHomeHmit”. Obpa3oBaHUIO
OTBOAMTCS KAIOYeBasi Poab B AyXOBHO-HPaBCTBEHHON KOHCOAMAAIINY POCCUIICKOTO 0D1IIecTsa,
€ro CILA0YeHNM Ilepe/, AMIIOM BHEITHUX U BHYTPEeHHUX BBI30BOB, B YKPEeILAeHNN COIVaAbHOM
COAMAAPHOCTY, B IIOBBIIIEHMM YPOBHA /JOBepus YeJOoBeKa K OKusHM B Poccunm,
K corpakJaHam, oOIIIecTBy, TOCy4apCTBy, HacTosIeMy 1 6yayiiemy csoeii crpansl» (Ilyrun).
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TPaKTyeTCsI B IOJUTHYECKOM KOHTEKCTe Kak Hapoj HapoaoB» (Jezkova,
Walterova, T. Abankina, I. Abankina 2013, 105).

VimenHo 3T Tpu ¢yHAAMEHTa SIBJAIOTCS OCHOBOH pPeaIl30BAHHBIX BO
OT'OC COO xoH1IENTaX, HEKOTOPBIE U3 KOTOPBIX ITOIBITAEMCS O3BYUUTb.

OcHOBHyIO IIeJib  OOpasoBaHusA, comtacio OI'OC COO, MOXKHO
npeacraButh Meradopori: OBPA3OBAHUWIE - 3TO TI'PAXKIAHCKAA
NIEHTUYHOCTD N ITATPUOTU3M. OtoT 00pa3, B pa3jUUYHBIX €ro
moaudukanuax nopropsercsa kak B ®T'OC COO, Tak u B [IpuMepHOA OCHOBHOU
obpazoBaresibHOU TporpamMe (ITOOII). IlopTpeT BBIMYCKHUKA, HAIPUMED,
mpezicTaBiaeH odepenHbiM Meradopmyeckum obpaszom BBIIIYCKHUK - 39TO
JIIOBOBb K CBOEMY KPAIO W CBOEM POJIMHE, YBAXKUTEJILHOE
OTHOHIEHUE K CBOEMY HAPOJY, ET'O KVJIBTYPE N AYXOBHbBIM
TPAANIINAM, COITPUYACTHOCTD K CYABBE OTEUECTBA. BeimyckHuk —
9TO WIeH TPAKAAHCKOTO OOIIEeCTBa, TOP/BIM HATPUOT, 3alIUTHHK OTedyecTBa.
B IlpumepHO#l OCHOBHOH 00pa3oBaTeNbHOU IporpamMMe MpO(UIb BHITYCKHHUKA
JorioyiHsieTcs:  (KOHKPETU3UPYeTCsA) TMOHATHAMU UM YMeHUsAMH (HaBBIKAMM):
TOTOBHOCTD K CJTykeHHuI0 OTeuecTBy, UyBCTBO OTBETCTBEHHOCTH Iepen PomUHOM,
TOp/IOCTH 3a CBOM Kpai, cBoi0 PoamHy, ¢popMupoBaHUe YBaKEHUS K PyCCKOMY
A3BIKY KaK rocyIapCcTBEHHOMY fA3BIKY Poccutickoii Penepariyu.

Harmporus, B citoBarkoii ['ocy/iapcTBeHHON 00pa30BaTeIbHON MporpaMMe
MOXKHO BbIIeUTh MeTadopudeckuii obpaz: OBPASOBAHHUE - 3TO
KOMIIETEHITMN. CamMy KOMIIETEHIIIM IIPUTOM TPAKTYIOTCA Kak Habop
3HAHWM, YMEHWH, OTHOIIEHWH W TIEHHOCTEH, IO3BOJIAIONIUX WHAUBUIY
JeficrBoBaTh. IlOopTpeT BBIYCKHHUKA, CJIEZIOBATEIBHO, MOXKHO IIPEZCTABUTH
metadopoii: BBIITYCKHUK — 9TO KJIIOYEBBIE KOMITETEHIIVIU, mpuuem
KOMIIETEHITUN TPAKTYIOTCA KaK ITPAKTHYECKHE JIEHUCTBUS U OIBIT WJIH, HECKOJIBKO
CTPaHHO, Kak 00111as1 06pa30BaHHOCTD MJTH JaKe KaK MPOYKT.

OcnoBHo#l koHienr ®I'OC COO, mpencTaBjaeHHBI B BUAE MeTadOpbl
OBPA3OBAHMUE — 3TO I'PAJKTAHCKAS UTEHTUYHOCTD U ITATPUOTU3M,
SIBJISIETCSl  JIOTHUECKUM  PE3YJIBTATOM — KOHIIENTYaJIM3al[ii  TOCYAapCTBEHHOM
TIOJIUTUKK B cpepe obpasoBanus. B Ilocranornenun IIpaButesnberBa Poccutickor
®enepanyivi 0T 4 OKTAGPsT 2000 T. N 751 1. MockBa "O HAI[HOHAJIBHOMH JOKTPHUHE
obpazoBanuss B Poccmiickori Pemeparun’, MeXAy MIPOYHMM, AaKIEHTUPYETCS
OTPeOHOCTh ~ BOCHUTAHUS  «MaTpUOTOB  Poccum, TpaKAaH  IPaBOBOIO,
JIEMOKPATHIECKOT0, COIMAJIBHOTO TOCyAapcTBa». KOHIENTHI IPasKIAHCTBEHHOCTH
U TATPUOTH3M JIOTHYECKU IIPEJIIIOIAraloT CyIeCTBOBaHNE KOoHIlenTa ['ocynaperBo,
KOTOpBIH, comlacHO kiaaccubukanyy Axaromua IIpokonbeBuuya UyamHOBa,
HEeCJIOXKHO OTOXKAECTBUTD ¢ MeTadopudeckoli Mozesnbio Jloma. KoHnenTyanbHas
metadopa 'OCYOZAPCTBO — I9TO JAOM oTHOcHUTCA K YUCIY Mofesel, Ha
Marepuajie KOTODBIX MOXKHO Haubojiee HArJIAHO JIEMOHCTPUPOBATH
BO3/leliCTBUe MOJINTHYECKOTO /JAMCKypca Ha o00pa3oBaHUA OIpefiesleHHbIX
kapTuH mupa. ITokasaresnbHO, YTO KOHIENT ['ocyZlapcTBO — 3TO /OM Haesn
BOIUIOIIlEHNE Takke B KJOUeBoH, 1o MHeHHIo [laBma Poiieka, craThe
Bmagumupa Ilyruna Poccus Ha pybeixce mbicsivenemuil, B KOTOPOH
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MpeJICTaBJIeH KaK OJIHA U3 «HUCKOHHBIX, TPAAUIIMOHHBIX IEHHOCTEH POCCHUSIH»
B (hopme byHAAMEHTATBHOTO TOHATHA ['0OCy/TapCTBEHHUYECTBO.

Hanmune panHoro koHienta B ®I'OC COO oneHuBaerca cpenu
paboTHUKOB B cdhepe 00pa3oBaHUS B OCHOBHOM IIOJIOKHTebHO. Hampumep,
AnToHuHa BukTopoBHa PoroBa, IOKTOp melarormyecKux HAayK, OTMEYAET UTO
«JIOTHKA CTAHOBJIEHUsI II€HHOCTHOTO CO3HAHHWSA B JIETCKOM BO3pacTe
MPEJIIOJIaraeT JABI)KEHHE OT OJIM3KOrO K JAJIEKOMY — OT HAIMOHAIHHBIX
IeHHOCTEeH K oOmieuesnoBeueckum» (Porosa 2014, 34). Pumma XamwujgoBHa
l'mibmeeBa, Bemymu{d HAYJYHBIA COTPYAHUK VHCTHUTyTa IE€AaroruKu
U TICUXOJIOTHH TPO(dECCUOHAIBHOTO 00pa3oBaHUA POCCHICKON akajieMuu
00pa30BaHUA YTBEPIKAAET, UTO

...He00X0IMMO B MOJIUKYJIBTYPHOM 00pazoBaTEIbHOM IIPOCTPAHCTBE HCIIOJIH30BATh
MOTEHIUAJT JIYYIIUX 0Opas3loB JUTEPATYPhl M HCKYCCTBA HA OCHOBE IIPUMEHEHUA
apT-TEXHOJIOTUH Kak cpeicTBa (OPMHPOBAHUS TPAKJAHCKONH HAEHTUYHOCTU
M aKTHUBHOH TPaKJAHCKOW IIO3UIIMU POCCUHCKOM MOJIOZIEKU HA 3MOIIMOHAIBHO-
-I[EHHOCTHOW, O0Opa3HO-Xy/IOJKECTBEHHOW OCHOBE  Pa3BUTUS  TOJIEPAHTHOTO
mupoBos3penus (CuibpmeeBa 2016, 9).

Bropeim  mertadopmueckuM  00pa3oM,  XapaKTEPHU3YIOIIMM  IEJIH
obpaszoBanus, sapisercs cpaBHeHne OBPASOBAHUE — 9TO HABBIKHU U
YMEHUA, a Ttaxke OBPABOBAHUE - 3TO WHAMBUJAYAJIbBHBIE
CIIOCOBHOCTH, CAMOCTOATE/IbHAA OEATEJIBHOCTb, CAMOUJEHTU-
OUMKAIINA 1 CAMOPEAJIN3AIIVA. B nopTpeTe BBIIYCKHUKA JOMOJIHAIOTCA:
BBIMyCKHUK 3TO KpeaTMBHOE U KPUTUYECKOE MBIILJIEHUE, OTBETCTBEHHOCTb,
aKTUBHOCTb, BBIITYyCKHUK — 3TO TOJIEpaHTHAs, HPABCTBEHHAs JIMYHOCTH CO
chopMHUPOBAaHHBIMU HaBbIKAMU COTPYZIHUYECTBA, caMOpa3BUTHA,
CaMOBOCIUTAHUA U CHOPMHUPOBAHHBIM MHUPOBO33peHHeM. B IIpumepHOit
OCHOBHOH  0OOpa3oBaTeJbHOW  IIpOTpAaMMe€  JIMYHOCTHBIE  PEe3yJIbTAThI
XapaKTEePU3YIOTCS KaK JIMYHOE CYACThe, JIMIYHOCTHOE CaMOOIIPeieJIeHue,
JINYHOE JJOCTOMHCTBO CAaMOPA3BUTHE, U3 UETO SIBHO BBITEKAET HAIIPABJIEHUE HA
JINYHOCTh YyYallerocs, HAa €ero BCECTODOHHee pasBUTHE. B  cyoBamkoit
TFocynapcrBeHHOU 00pa30BaTEIBHOU IIPOTPAMMe IIOPTPET BHIMTYCKHUKA OBLI
y)Ke YIOMSHyT Bbimie B Meradopuueckom obpaze BBIIIYCKHUK - 3TO
KJIFOUEBBIE KOMITETEHIINUN.

Konnenmusa rpaskIaHCTBEHHOCTH W KOHIIENIUS YMEHUH, HaBBIKOB,
caMOUJIEHTU(DHUKAIIUN W CcaMOpeaIM3alliil HaXOJAT pa3HOe IIpUMeHEHHe
B ®I'OC COO B mpenMeTHBIX obOsacTax «@wnosaorua» u «VHocTpaHHbIE
A3BIKN». VI3yueHre S3bIKOB U JINTEPATYPhl B 3TUX MPEIMETHBIX 00JIaCTIX
JIOJKHO 00ecIieunTh: IpeJACTaBJIEHHE O POJIM fA3bIKA B JKU3HH YeEJIOBEKA,
obmiecTBa, rocyZapcTBa; IpuoOIeHMe K IIeEHHOCTSAM HalMOHaJIBHOU
U MUPOBOH KyJIBTYPBHI; YMeHIe O0IIeHNs, YMEeHIe HATUCAHUS TEKCTOB, HHTEPEC
K YTEeHUI0, HaBBIKM aHa/IM3a JIUTEepaTypHBIX mpousBeZleHuil. Ilpeamersi
Pycckuil a3bIk U jguteparypa (6a30Bbli YPOBEHB) 3Ty CYMMY Pe3yJIbTATOB
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00pa3oBaHUs  KOHKPETH3WPYIOT, VKa3blBasg CJIEAYIOIIHe  pe3yJIbTaThl:
MIOHUMAaHWe HOPM sI3bIKa, YMEHUs U HABBIKU aHAJIN3a, COUYMHEHHUs TEKCTa,
3HAHHUE COJEPIKAHUs TEKCTOB, YMEHUs y4eTa KOHTEKCTa, YMEHUE BBIPAXKATh
cBoe OTHomeHWe. Ha yriyOseHHOM YypOBHe u3y4YeHUs JIaHHBIH peecTp
pacimpseTcs CaeAyIIINMU IeIMI: YMeHNue PeJaKTHPOBATh TEKCTHI, YMEHHE
YTEeHUS W UWHTEPIPETAIMH, HABBIKM HAYAIHHOTO JIUTEPATYPOBEAUECKOTO
aHaJN3a TEKCTOB, CHOPMUPOBAHHOCTH IIPEJICTABJIEHHN O CHCTEMe CTHJIeH,
HaIpaBJeHUAX, JIUTepaTypHONH KpuUTWKe. JlaHHBIe 1eJIM  YacTUIHO
COIIOCTAaBUMBI ¢ TpeOyeMbIMH pe3yJbTaTaMH B IIPEAMETHOH 00JsacTu
CioBalkuii A3BIK W JHATEPATYypa, KOTOPHIMHU SBJISAIOTCA: DPa3BUTHE
KOMMYHUKATUBHBIX KOMIIETEHIIUN, COYMHEHHE TeKCTOB, yMeHHe paboThl
¢ uHpOpManMAME, UYHTATeJbCKasg TPAMOTHOCTb, YMEHHEe apryMeHTAIlUH.
OpueHTanus B cIoBaKon ['ocymapcTBeHHOM 0O0pa3oBaTeIbHOW IIporpaMMe Ha
OmIpe/ieJIeHHbIe HABBIKU W YMEHHs OOBACHIETCS KOHCTPYKTUBHUCTCKUM
MPUHOUIOM OOydYeHUs, KOTOPBIM IIOCTPOEH KakK IIO3TalHas IIporpamma
Pa3BUTHS YUTATETBCKUX U MHTEPIPETAIIMOHHBIX YMEHUH YUAIIUXCs, YeM SBHO
HallOMHUHAaeT YHuBepcajabHble yuebHble mAedictBuss OI'OC. OpHako eciu
OpHEHTAII0 TpeAMeTHON obiacTu CaoBamkuil A3BIK U JHUTEpaTypa
MOKHO OOOOIIUTh KaK PEIEeNmIii0 U TBOPUYECTBO, TO B PYCCKOH CHCTEME
aKIEHTUPYIOTCS TaKXKe OOIIeKy/IbTyPHBIE IIEHHOCTU U 3HAHUSA.

B IlpumepHOH OCHOBHOU 0Opa3oBaTEIbHOU IPOrpaMMe CpPEJTHETO
nosHOro obmmiero obpasoBaHus, paspaboranHor Ha ocHoBe ®I'OC COO,
Koncrutynum Poccutickont @eneparnuu, KonBennuu OOH o mpaBax pebeHKa,
OIpenesAIOTC  IEIN, 33/aud, IUIAHUPDYEMBIE Pe3yJIbTAThl, COJEpKAHME
u OpraHu3aIus obpazoBaTeIbHOU JIeSITETLHOCTH. IIpumepHas
obpaszoBaTesbHasA IPOrpaMMa IO JIUTEPATYPe BOILIOMIAET UJEI0 BHEADPEHUA
B MPAKTHUKy POCCHUUCKOU IIKOJIBI JEATEJILHOCTHOTO IOJXO0/Ia K OpraHU3aI[UU
o0yueHUs, TpPUYeM OJHUM W3 OCHOBHBIX pe3yJIbTaTOB JIUTEPATYPHOTO
obpazoBaHUs JTOJIZKHO CTaTh chopmMupoBaHue yumamenwvckoll
KOMNemeHmMHOCMuU U AUMHOCIHbIX KoMnemeHyuil yumamensn. Eciu nouAarue
KOMITIeTEeHIIH, KoTopoe B CI0BaIkoi 06pa3oBaTeIbHOM IporpaMMe  SIBJISETCs
KJIIOUeBbIM, TO B [IpuMepHON OCHOBHON 0Opa30BaTEJILHOU IpOrpaMMe
(B dyacTAx, PACKPBIBAIOIIUX KOHKDETHBIE pe3yJbTaThl Ha 0a30BOM
U YIIyOJIEHHOM YPOBHSX W3yYEHWsS JIUTEPATYPHI) IPEACTABJIEHO B BUZE
KOHKDETHBIX yMEHUW, HABBIKOB WM 3HaHUN. TpeOGoBaHUA K pe3ysbTaTaM,
BBIZIBUHYTHIE HA YPOBHE 6230BOT0 CPEJHETO IOJIHOTO OOPAa30BaHUSA B IIPEAMETE
«JlurepaTypa» MOXKHO OOOOIINTH KAaK CHCTEMY YMEHUW, HABBIKOB pPabOThI
C Xy[IO’KECTBEHHBIM TEKCTOM M OIpEAEeJIeHHOM CyMMBl 3HAHWH, >KeJIaeMbIM
(TpebyeMbIM) KOMIIOHEHTOM KOTOPBIX JIOJKHO OBITh JIMIYHOCTHOE BOCIIPUSITHE.
Ha yriaybseHHOM ypOBHe pe3yJbTaThl JIMTEPATypHOTO 0OOpa3oBaHUsA
OPUEHTHPOBAHBI TaK)Ke Ha BOCHPHUATHE JIUTEPATYPHI B JOBOJIBHO IIHMPOKOM
HUCTOPUKO-JIUTEPATYPHOM KOHTEKCTE, YMEHIHE UCII0Ib30BaTh HAYUHBIH anmnapaT
JIUTEpaTypOBEleHUsA U JINTEPATYPHOU KDUTHKY, BBINIOJIHEHUE IIPOEKTHBIX
U UCCJIeZIOBATEIBCKUX JINTEPATYPOBEAUECKUX PadoT.
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Crparermueckas IeJib IpeiMeTa B 10—11-X KjaccaX (pOPMYyJIMPYeTcs
Kak 3aBepiieHue  (GOPMHUPOBAHUS  COOTBETCTBYIOIIETO  BO3PACTHOMY
u 00pa3oBaTeJbHOMY YPOBHIO OOYYAIOIIMXCSI OTHOUIEHHWS K UTEHUIO
Xy/I0’KECTBEHHOU JIUTEPATYPHI KAK K JIEATEIBHOCTH, UMEOIIeNH JUIYHOCTHYIO U
COITMAJIBHYIO IEHHOCTD, KaK K CPEJICTBY CAMOIIO3HAHUSA U caMopas3BUTHs. OOIIIM
3HaMeHAaTeJIeM JINTEPATYPHOro 00pa30BaHUs IOJKHO CTAaTh nepeHeceHle goxyca
BHUMAHUA 8 AUMePAMypHOM 06pa3oeaHull ¢ Npou3gedeHUs AUMepamypsbl KaxK
obvexma usyveHus Ha cYybveKMHOCMb YuMmamens, 4eM IOATBEPIKIAETCS
KoHIenus, mpexactasieHa Mmeradopoit OBPASOBAHUME - 3TO HABBIKU
1 YMEHUA, a taxxke UHAWUBUJIYAJIBHBIE CIIOCOBHOCTU, CAMOCTO-
ATEJIBHAA OEATEJIBHOCTH, CAMOUWJEHTUOUKALIMA U1 CAMOPE-
AJIN3ALINA.

JuIaKTUYeCKOH eANHUIIeN [TPOrpaMMBbl ONpeziesieH YUuebHblil MOOYb,
KOTOPBIH IPEZCTABJISIET CAMOCTOSTEbHBI KOMIIOHEHT YU4eOHOU MPOTPAMMBI.
Cozmep:kaHue TporpaMMbl B yuyeOHOM Mopaysie OhOpMIIsAeTcs B IPOOJIEMHO-
TeMaThYecKkue OJIOKU, TPAJAUIIMOHHO CJIOXKUBIIUECS B MPAKTHUKE POCCHICKOTO
JINTEpaTypHOTO 00pa30BaHUsA, a TakKe 00yCJIOBJIeHHbIe ucTopueil Poccun, ee
KyJIBTYypOH U TpagunusaMu. IIpu omnpefeseHUN COMEPKAHUSA KaXKIOTO W3
MOJIyJIell YUUTBIBAaeTCA CIIEAyIOIlee YCIOBUE — 00s3amenbHoe npucymcmaeue
cpedu  yuebHO20 Mamepuana  KAWOUe8bIX  NpousdsedeHUll  PYCCKOU
aumepamyput. B ITIOOII mpexncrasiens! fBa Tumna 60koB: 1. IIpodaemHo-
TeMaTu4ueckue 0JOKU U 2. VICTOPHKO- M TeOPEeTHUKO-JIUTEPATYPHbBIE
0JIOKH.

ITepBBIii TUI IPEACTABIEH OJIOKAMU:
1) JIM4HOCTH
2) JIAYHOCTD U CEMBA
3) JIMYHOCTH — IPUPO/AA — I[UBUIU3AIHS
4) JIMYHOCTH — UCTOPUS — COBPEMEHHOCTh
5) JIMYHOCTH — OOIIECTBO — TOCYAAPCTBO

Bo Bcex ynoMsaHYTHIX OJIOKaX aKIEHTHUPYETCS OTHOIIEHVE HHAMBU/A
K peasibHOCTH, Pa3Hble 3Tallbl CTAHOBJIEHU JINYHOCTH, FeH/IepHble OTHOIIEHUA
U Ip., KOTOPble BIIMCHIBAIOTCS B OOIIYI0 HAIPABJIEHHOCTh OOPA30BaHUA HA
11eJIOCTHOE Pa3BUTHE JIMYHOCTH ydaiierocs. OAHaKo, CTOUT IPUOCTAHOBUTHCSA IIPU
HOCJIETHEM W3 YIIOMSAHYTBIX OJIOKOB — JIMYHOCTH — OOIIECTBO — TOCYZAPCTBO,
B KOTOpOM, KpOME VIIOMSHYTOTO, HAaIJIAZHO peajn3yeTcsi  KOHIIEMT,
npenacTaBieHsblii  Metadopoii OBPASOBAHUE - 3TO TPAXKIAHCKAA
NMAEHTUYHOCTD MW TTATPMOTU3M. IIpobsieMHblE TeMBbI IpPEeACTaBIEHBI
B 9TOM OJIOKE — BJIMSHUE COIMAJIBHOM CPEebl Ha JIMUHOCTH UeJIOBEKA; YeIOBEK
U TrocyJapcTBEHHadA CHCTeMa; IPaKAaHCTBEHHOCTb U NaTPHMOTHU3M;
WHTEpeCchl JIMYHOCTH, MHTEPECH OOJIBIIMHCTBA/MEHBIINHCTBA U MHTEPECHI
roCyAapcTBa; 3aKOHbBl MODPAJId U TOCYAAPCTBEHHBIE 3aKOHBI; >KU3Hb
U U/IE0JIOTHUA — 3TO IIPEATI0JI0KEeHNEe OJHO3HAYHO OATBEPK/AAIOT.
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Hecmotpss Ha, kaszajmoch Obl, HE3HAYHUTEJIbHYI0 BOBJIEYEHHOCTD
npeamera «Jluteparypa» B peayu3anuio B 00pa30BaTEILHOM IIPOCTPAHCTBE
KOHIIeNTa, BeipaxkeHHOTo Metadopoit OBPASOBAHUE — 9TO I'PAJKTAHCKAA
NIAEHTUYHOCTbD U  TIATPUOTHU3M, Henb3ss He  3aMeTUTb, 4YTO
obpasoBaresibHAasE CHUCTEMA, KAaK YacTh KOHTPOJIMPYEMOTO TOCYZIapCTBOM
MeXaHU3Ma, B OIIpeNleJIeHHOH crenmeHW TpaHchopMupyeT (B OCHOBHOM
OTPAaHUYMBAET) CEMHUOTHYECKUN U JIDYTOU MOTEHITHAJ Xy/[03KECTBEHHBIX TEKCTOB,
opmyspysl onpeneseHHblE, WHOIZA BecbMa KOHKDETHBIE IeJId, KOTOpHIE
JIOJKHO UCKYCCTBO (B TOM UHCJIe JINTepaTypa) BhITOIHATh. Kak yrBepkaaer Mpxu
IIpxxubaus B kuure Pod ¢arou umeéni «..MOJUTHYECKUNH CHUMBOJIM3M BCET7A
HaITpaBJ/IeH Ha 3aKPBITHE UHTEPIIPETALINY U €€ OTPAaHUYEHNe B IIpeJieiax 3apaHee
YCTaHOBJIEHHBIX KOHBEHIINH U puTyasos» (IIp:xubans 2008, 82).

Hannuve B mnpeamerHod obsactu «®@wionorus» ©W B IpPEaAMETE
«Jluteparypa» koHmenta OBPASOBAHHUE - 3TO TPAXKIAHCKAA
NJIEHTUYHOCTbD W TIIATPUOTHM3M u  OJHOBpPEMEHHO  KOHIIENTa
OBPA30OBAHUE — 3TO HABBIKM 1 YMEHUS mo:keT moKa3aTbCA HECKOJIBKO
IIDOTUBOPEYMBHIM, TaK Kak IIEPBBI  IIpeAnosaraeT  CylleCcTBOBaHUE
OIIpeZie/IeHHBIX MHTEPIIPETALINI, B TO BpeMs KaK BTOPOH HalleJleH Ha IIPOAYKIIHIO
COOCTBEHHBIX MHTEPIIPETAIIN yJarmuMucs. Kak HU cTpaHHO, HETO/IOBAHUE CPEH
paboTHUKOB B cdepe 00pa3oBaHUA BBI3bIBAET, KAaK IPABWIO, BTOPOH U3
Ha3BaHHBIX KOHIENTOB. Virops MuxaitioBua MIbMHCKUH, yTBEPIKIAET UTO

.JIuTepaTypa IepecTajia y4WUTh, BOCIIUTHIBATH, IIPENCTABJSAET HbIHE COOOH He
MPOCTPAHCTBO OOIIECTBEHHOIO CAMOIIO3HAHMS, HE OAWH W3 BAKHEHIINX METOIOB
MMO3HAHWs, a TPEBPATWIACh B HIPOBYIO IUIOIIAJKY, B 3arOHYHK /I BCSIKOTO poaa
OKOJIOJIUTEpATypHOH mnaHs! (MpHHCKHH 2010, 16).

3HauuT, KpuTUKa LJIBMHCKOrO HAallpaBjieHa Ha YHUBEpPCAJIbHbIE
yueOHbIE JIEHCTBUS KaK CHUCTEMY, IIPOTHUBOCTOSIIIYID HOPMATHBHBIM
OTpaHUYEHUSAM, KOTOpble KAaHOHU3UPYIOT ONpeAeIEHHOE  BOCIIPUATHE
JIUTEpATyphl, T. €. MpejJjaraloT TOTOBble WHTEPIIPETAIlMU U CTaBAT PaMKHU
BOCHPHUATHUS CAMOT0 TEKCTA.

ITogBosisi WTOrM, MOKHO, BOIPEKM HAJHMYUI0 B 00pa30BaTeIbHBIX
ctaHmaprax P® HEKOTOpBIX MPOTHBOPEUHI, YTBEPIKJATh, UTO IOJEPIKKA
U HMIUIEMEHTAIUSA KypPUKYJIApHOU pedopmbl B Poccuiickoit ®enepamuu,
CTpEMJIEHHE IPeAyrajiblBaTh MPOOJEMbl IMPAKTHUKA CBOUM OOBEMOM
¥ CHCTEMAaTUYHOCTHIO B 3HAUUTEIFHON CTENEHU TPEBBIIIAET CJIOBAIIKUHN OIBIT.
Tem He MeHee, B chepe POCCHUICKOTO 0Opa3oBaHUA OCTAETCA PSif A0 CHUX IIOP
HEPEIIEHHBIX BOIPOCOB, CPEAU KOTOPBIX KJIIOUEBBIM OKAa3bIBAETCA CHUCTEMA
OIIEHK! JOCTHIKEHUs IUIAHUPYEMbBIX Pe3ysbTaToB. Il0 MHeHHIO AJjekces
HuxonaeBnua MaiiopoBa, /[JOKTOpa II€/JaTOTUUECKUX HAYK, 3aMEeCTUTEJIA
pykoBozauTtesna anmnapata Komurtera I'ocymapcrBeHHOU [dymbl ®@enepasibHOIO
cobpanus Poccuiickoit Penepanyu 1o 00pa30BaHUIO, CHCTEMA OIEHKHU
pe3y/bTaTOB He COOTBETCTBYET IIeJIAM U 3aZjlaHuAM, mocTtaBaeHHBIM B [TOOIL.
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[IpuumHy BuauT MaltopoB B TOM, YTO CaMO TeCTUPOBaHUEe IIPOBOAUTCA He HA
ocHoBe ITOOTI, koTopas mpu cocTaBJeHNN 06Pa30BaTEIBHBIX IPOTPAMM IIIKOJI
uMeeT TOJIBKO peKOMeHJiaTesbHylo (yHKIHMIo, a Ha ocHoBe ®I'OC COO. dtot
BOIIPOC, OJHAKO, IPEACTAB/IAETCS KOMIUIEKCHBIM, TPEOYIOIIUM OTHAEIHLHOTO
HccJeJOBaHuA.

JINMTEPATYPA

Bopomait Amzpeii: HopmamueHo-memoduueckue OCHO8bl cmaHdapmusayuu
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S3BIKOBAA PEIIPE3EHTALIUS MEXKKYJIBTYPHOI'O
B3AVMO/JIEVICTBHA B COBPEMEHHO
OPAHKOA3BIYHOM JINTEPATYPE (HA MATEPUAJIE
POMAHA ®. JIAPYU I'O/] CPE/TH ®PAHI[Y30B)

Linguistic representation of intercultural communication
in modern Francophone literature
(on the example of F. Laroui’s novel A Year with the French)

This paper deals with linguistic representation of intercultural communication
and ethnocultural dissonance between French and Moroccan in the modern
Francophone literature. A novel by French-speaking Moroccan writer Fouad La-
roui A Year with the French is taken under analysis to examine the representa-
tion of Franco-Moroccan contacts.

Keywords: Francophone literature, intercultural communication, ethnocultural
dissonance, linguistic representation, France, Morocco, Fouad Laroui

B mocsieiHe AECATHIETHSI MHPOBOE COODIIECTBO BCE Uallle OKA3hIBAETCA
repes; JIMIOM TakOro (YyHJAMEHTAJILHOTO BBI30BA, KaK peryJIsIpHbIE
CTOJIKHOBEHUS MEXKy BOCTOYHOHN U 3allaJIHON ITUBWJIN3aNUsAMHU. Bo MHOrom 3T0
ABJIEHHE OOBACHSIETCS TEM, YTO TMOJAyuMBIIMEe B XX B. HE3aBUCHMOCTb
appHUKaHCKIME U a3UaTCKHEe TOCYAapCTBa BCE OOJIBbIIE JEMOHCTPUPYIOT TEH/IEHIIHIO
K B3aMKHYTOCTH Ha COOCTBEHHOM KyJIBTYDHOH U PacoBOM WAEHTHYHOCTH
¥ K JUCKPUMHWHAIIUA B OTHOIIIEHUH BCEX MPOYUX KYJIBTYp — B IEPBYIO OUEpENb,
3aTaJ{HOM, T.e. KyJITYPhl OBIBIINUX KoJIOHU3AaTOpoB (Béji 2004, 55, 58). B To xe
BpeMs, 3araiHasA KyJIbTypa CTPEMUTCS COXPAHUTh CBOU JOMUHHPYIOIIYE TIO3UITAN
M MaKCHUMaJIbHO PpACIPOCTPAHUTh CBOW II€EHHOCTH, OCTaBasChb CHMBOJIOM
OTHOBPEMEHHO KOMGDOPTHOH JKHU3HHU U B HEKOTOPOM POJIe 3JTUTAPHOTO XapaKTepa
3amaJ{HOrO 00pas3a >KU3HU, JAOCTYIl K KOTOPOMY OTKPBIT JAJIeKO He I KasKJIOTO
(Appadurai 2004, 41). CI0KHOCTP B3aUMOOTHOIIIEHUH MeXAy BocTokom
¥ 3araJioM ¢ HO3UIUKA 00erX IUBWIN3AIUMA OTpakeHa B JINTepaType OBIBIIUX
(ppaHIy3CKUX KOJIOHUH, KOTOPas OTJIMYAeTCsI BHUMAHUEM K TEME WAEHTHIHOCTU
U WHAKOBOCTH, B CWIy ps/ia MPUYHUH IOJUTHYECKOTO W COITUOKYJIBTYPHOTO
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xapakTtepa (Ahnouch 2014, 16). /Iy aHaM3a MbI BEIOpaI POMaH COBPEMEHHOTO
MapOKKaHCKOTO (ppaHKosa3bIvHOTO nucaTesiss Oyana Jlapyu 100 cpedu gipaHyyszoe
(Une année chez les Francais 2010), AecTBHE KOTOPOTO IPOUCXOAUT B 1969 T.,
CIIyCTA 13 JIET MOCJTe MPOBO3TJIAIIIEHU HE3aBUCUMOCTH MapOoKKo.

[Ipesk/ie Bcero MOAUEPKHEM, UTO TEPCOHAKKM POMaHa (KaK MapOKKAHIBI,
Tak W (paHIy3bl) IMPAKTHUYECKH ITOCTOSIHHO HCIBITHIBAIOT 0OJiee WIH MeHee
BBIPAQKEHHBIN 3THOKYJIBTYPHBIA JICCOHAHC, T.. KOMMYHUKATHBHBIA JTUCKOM-
dopT, BBI3BAHHBIH pA3IUYUAMM B IIEHHOCTSX, BEPOHMCIIOBENAHHUH, IIPUHITHIX
B TOU WJIH MHOU STHUYECKOU CpeJie A3BIKOBBIX cTparerusax u T.7. (KysaruHa 2012,
20). B pomaHe STHOKYJIBTYpHBIA JIUCCOHAHC BBI3BAH, B IIEPBYI0 OYepE/b,
STHUYECKHUMHU aBTO- U TETEPOCTEPEOTUIIAMHE, OBITYIOIIMME B POHOI CPeZIe TEPOEB.
Tak, ¢paHIfy3sl, 10 MHEHHIO KOHChep:ka Jjvies B KacabiaHKe, MMBITAIOIIETOCS
AAEHTU(DHUIMPOBAT HOBOT'O YUE€HUKA, BHITJIAIAT CIIEAYIOIIUM 06pa3om:

Tous les Frangais étaient blonds, savait Miloud, apres mille preuves du contraire, qui
passaient tous les jours, frottant, marchant, courant devant sa loge (Laroui 2010, 11).

V¥ Bcex (paHIy30B CBETIbIE BOJIOCHI, MUY/l 5TO 3HAJI, XOTS KOK/ABIN JIEHb Iepe]] HUM
TIPOXO/TUJIH, TIPOILIETAIHCh, IPOOETAIIH THICSIUH JIOKA3aTETBCTB 0OPATHOTO!.

BriziesieHre aBTOpOM TJlaroja Sauvoir — 3Hamb, 0603HAYAIIIEro
IIOJIHYI0 YBEPEHHOCTh TOBOPAINET0 B IPABAWUBOCTH CBOUX YOEKIEHUM
(Le Trésor de la Langue Francaise informatisé: atilf.atilf.fr/tlf.htm), a Taxke
ymnoTpebsieHre 0000IIAOIIEr0 MPUIATaTeIbHOTO tous - 6ce JIeMOHCTPUPYIOT
CTEPEOTHUITHOE BUEHUE MAPOKKAHIEM MHON KYJIBTypPhI, KOTOPOE Ha Jejie He
COOTBETCTBYET PEaJIbHOCTH, MOATBEPXKAECHUEM UeMy CIYKUAT Tumepbosa mille
preuves du contraire — moicauu doxasamenvcms obpamuoezo. Ilpomoskast
CBOU IIOIBITKU OIPEIETUTh HAIMOHANBHYIO IPUHAIJIEKHOCTh OKA3aBIIEroCs
mepe;l HUM MaJIbuUMKa, KOHChEPX-MAapOKKAHEI| MPUXOAUT K CJEAYIOIIEMY
BBIBOLY:

Et puis, cette valise usée, avec sa ridicule poignée blanche... Ce n’était pas le bagage
d’'un nasrani, ¢a! Tous les Francais sont riches, c’est bien connu. Non, celui-la ne
pouvait étre qu'un enfant du pays (Laroui 2010, 11).

U 5TOT MOTEPTHIN YeMOJIAH CO CMENTHOU 6esol pydIKod... MHOCTPAaHIBI C TAKIMU
He xozat! Bcee ¢dpaHmyser 6oraum, KTO >Ke 5TOro He 3HaeT. HeT, 3TOT TOYHO
MECTHBIH.

B mpuBenénHoM mnpumepe HabIOmaeTcs AEeHCTBHE OJHOBPEMEHHO
reTepocTepeoTUIla O €BpPOIeNCKOM KyJIbType W aBTOCTEPEOTHIIa O POJHOH,
MapOKKaHCKOU. B mepBom cirydae acddekT crepeoTnnn3anuu 0b6ecreynBaeTcs
3a cuéT 0000IIAOIIEr0 MPIJIATATEIBHOTO fous — 8ce (KaK W B IPEABIAYIIEM
mpuMepe) U apabCKo¥l JiekceMbl nasrani, o0003HaYawIIEeH JI060Tr0

1 3aech n gaaee nnepepog Hamr — O.K.
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MOCJIeI0BATENA XPUCTUAHCKOW Bephl (YTO cO3MaéT ABOIHOE 0000IIeHue,
T.K. Pedb HAET y:Ke He TOJBKO O (ppaHIy3ax, HO 000 BceX IpeACTaBHUTEJISX
3amaZHON KYJIBTYPhI), BO BTOPOM — IOocpesicTBoM rumepbosusanuu celui-la ne
pouvait étre qu'un enfant du pays — amom mouHo mecmmblil. JIBa crepeoTuma
HaxOAATCs B AHTUTETUYECKHX OTHOIIEHHAX (Bce ¢paHIiy3sl — OOraTel, Bce
MapOKKaHI[bI — OefHbI), ¢ CAMOr0 Hadyajla POMaHa IIPOTHBOIIOCTABJIAA J[BE
Pa3HBIX KyJIbTYPBI.

B TO ke BpeMs, IepCOHAKU-(PPAHIY3bl TAKKE JEMOHCTPUPYIOT
CTEPEOTUIIHOE BOCIPHUATHE JKUATEJIEH CTpaHbl, HA YbeH TEPPUTOPUU OHU
HaxoJATCsI. B KauecTBe IprMepa MPUBENEM PEIUIMKY OJHOIO U3 HaJ3HpaTeen
JIALIES:

Peut-étre ne portent-ils pas de pyjama, les gens, du c6té de Béni-Mellal? Savent pas
ce que c’est... Dorment enroulés de peaux de mouton... (Laroui 2010, 23).

Hagepnoe, 511, 13 benn-Mestans, U nukam He HocAT? J[ake U He 3HAIOT, YTO 3TO
Takoe... Ha HOub 3aBOpaunBaIOTCA B OBEUBU IIKYPHI...

AanunTuYecKre KOHCTPYKLIMU B BBICKA3bIBAHUU II€PCOHAXKA CO3ZAIOT
3¢ eKT CIIOHTAHHOCTH, CJIOBHO TOBOPAIIMI O3BYYHMBAEeT IEPBbIE K€ MBICIIH,
KOTOpblE TPUXOJAT €My B TOJIOBY, YTO IIO3BOJIAET HAM CZeaTh BBIBOZ, 00
YCTOMUMBOCTH OBITYIOIIETO cpenu (PaHIy30B TOTO BPEMEHU CTEPeOTHIa
0 0eTHOCTH MAapOKKAHIIEB U HEYCTPOEHHOCTH UX ObITA.

®pannysckuil  JmIedl  okaspiBaeTcd  JUIA  I[JIABHOTO  Trepos,
MapOKKaHCKOTO IIOApPOCTKAa IO HMeHH Mex/IH, COBEpIIeHHO HE3HAKOMBIM,
Yy>KUM MHPOM, HECMOTpPsI Ha HaXOXKJeHUe 3Toro Jmies B Mapokko.
Oco3HaHUe, UYTO OH OKa3aJCs HAa UYy>KOH TEPPUTOPHUU, NPUXOAUT K Mexnu
MIOCTENIEHHO, YTO IOATBEPKAAeTCA CIeAyI0IIIMU IPUMepaMu:

1) Il était maintenant chez les Francais, entouré de leurs immeubles, de leurs bacs
a sable, de leurs arbres (Laroui 2010, 34).

Tenepp OH HaxoAwiacad Ha TeppUTOpUU (PAHIY30B, CpeAu MX JIOMOB,
X [1IECOYHMUI], MX JIEPEBLEB.

2) Il respire l'odeur caractéristique des Frangais, la méme que celle qui régne dans le
dortoir ou dans le bureau de M. Lombard. Cest un mélange de senteurs
d’encaustique et de cire, mélées de lavande, loin des relents d’épices des maisons
des Marocains.

Il n’est pas chez lui : cette fois, c’est son nez qui le lui dit (Laroui 2010, 179).

OH BABIXaeT XapaKTepDHBIM (QpaHIy3CKMH 3amax, Takod ke, Kak B CIaJbHe
obmexuTuss Wiad B KabuHere Tr-Ha Jlombapa. IlaxHeT OJZHOBpPEMEHHO
MOJIMPOBAaHHON Mebesblo, BOCKOM M JaBaH/IOH — coBceM He TO, YTO BOHB OT
crenuit B MApOKKaHCKUX JIOMax.

OH He y ce0s1 JoMa: Ha cell pa3 OH 3TO UyBCTBYET II0 3aIaxy.
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B nepBoMm mpuMepe o6partaer Ha ce6s1 BHIMAaHIE TIOBTOP U BBI/IEJIEHHE
MIPUTSKATEIBHOTO IIPUJIATATeIbHOTO leurs — ux, Iepefaoliero OIIyIeHue
MHAKOBOCTU HOBOTO OKPY»K€HUs, UCIIBIThIBAEMOe TepoeM. Bo BTopom mpumepe
OTMETUM aHTUTe3y Senteurs — relents (3anax — 60Hb), KOTOpas IMO3BOJIAET
MIPEIIOIOKUTD, YTO OJIb(PAKTHUBHbBIE BIIEUATIEHUS Teposi 06 MHOU KYJIBType
CKOpee IMOJIOKUTEJIbHBI, OJHAKO WHASA KYJIbTypa MO-IPEKHEMY BBITJISAAUT JIJIs
HETO YYXKJO0H, YTO MepemaéTcsl MOCPeACTBOM OOCTOSTENbCTBA BPEMEHU cette
fois — Ha ceil pas, a TakKe BBIZIETUTETHHOTO 000pOTa U IepcoHudUKaIuu ¢ 'est
son nez qui le lui dit — 6yKB. eMy amo 2o8opum e2o Hoc.

[TonbiTkM  pPaHIY30B UHKYJILTYPUPOBaTH MeX/M OKa3bIBAIOTCS
MaJIOpe3y/IbTATUBHBIMU. B KauecTBe MOATBEPIKAECHUS 3TOH MBICJIU MPUBEAEM
ommcaHue peakuuu ~ Mexau, BIEpPBble  IOMPOOOBABIIETO  TOPYHILY
U BIOXHYBIIIETO 3al1aX BUHA:

Ce breuvage a 'odeur infecte, cette espéce de pate jaune a 'dcre saveur — c’était ca, le
secret de I'existence? (Laroui 2010: 120).

BoT 3T0 BOHIOUEE MOIJIO, BOT 3TA JKEITASA IAcTa C TEPIKUM BKYCOM — 3TO M €CTh
CMBICJI CYIIIECTBOBAHUSA?

B npuBenéHHOM MpUMepe SIUTETHI C OTPUIATEIBHOM OKpackoii 'odeur
infecte — OykB. omepamumenbvHbiil 3anax u l'dcre saveur — mepnkuil 8xyc
JIEMOHCTPUPYIOT KPUTHUYECKOE OTHOIIEHME MAapOKKAHI[A K PeansiM HWHOM
KyJBTYyphl. PuTOpHueckuii Bomnpoc cétait ¢a, le secret de l'existence? — amo u
ecmb cmblea cyuiecmeoganus? yeuiupaet 3G dEKT CKENTHUECKOTO BOCIPUATHSA
Yy>KOT0 KyJIBTYPHOTO IIPOCTPAHCTRA.

Hapsigy ¢ 3TuM, MHUpP MapOKKAaHCKOHM KyJbTYPHl TAK:Ke IIPEJCTAET
MAaJIOTIOHATHBIM JULs ¢panIiy3os, MIPUYEM ero CJIOKHOCTh
U TPYAHOJOCTYIIHOCTh JJIsi €BPOIEHIeB H300pa’keHa B pPOMaHe B BHUJE
aBTOCTEPEOTHUIIA:

Il [Mehdi] eut I'impression que c¢’était un autre monde, un monde de vacarme ou
tout menacait a chaque instant de se disloquer, trés loin des phrases bien faites, de la
Petite musique de nuit et de 'odeur d’encaustique. Mme Berger ne comprendrait
pas (Laroui 2010, 255).

Emy [Mexnu] mokasanoch, 4TO OH IOHAJ B APYTOM MUP, MUDP OIJIyIIUTEIHHOTO
ILIIyMa, T7ie BCE BOKPYT YTPOXKAJIO Pa3BAIUTHCA B JII0O0N MOMEHT, T/ie He OBLIIO MecTa
MPaBUJIBHO MOCTPOEHHBIM (pazaM, MaieHbKOI HOYHOM cepeHajJe U 3amaxy
HoJIUpoBaHHOH Mebenn. I'ocnioka Beprke sToro He moHsIa GBI

Anturesa un monde de vacarme otl tout menacait a chaque instant de
se disloquer — des phrases bien faites, de la Petite musique de nuit et de
lodeur d’encaustique (Mup o2aywumenbHo20 yma, 20e 8cé 80KpY2 Y2porcano
passaaumuscs 8 A000U MOMEHM — npasuabHO nNOCMpPoeHHble @Gpaswl,
Maaenvbkana HOuUHAA cepeHada U 3anax NOAUPOBAHHOU Mebeau), Kak
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U B OJTHOM W3 IPUBEIEHHBIX BBIIIE IPUMEPOB, MOXKET CO3/IaBaTh BIIEYATIIEHUE,
YTO Trepoil 1eHUT GpaHIy3CKyI0 KyJbTYPY BBIIIE, HEXEIU CBOIO POJHYIO,
MIOCKOJIbKY Tiepeunciienue des phrases bien faites, de la Petite musique de
nuit et de lodeur dencaustique HeCET BBIPAKEHHYI0 MEINOPATUBHYIO
KOHHOTAIIMIO, BKJIIOYasi B ce0s DJIEMEHTHI, TPAAUIIMOHHO XapaKTepHU3YIOIIue
WHTEJUIEKTYaTbHBIN 06pa3 Ku3HU U 00ycTpoeHHbIH ObIT. OHAKO, ppasza Mme
Berger ne comprendrait pas — I'ocnoxca Bepixce amozo He nousaa 6wl
3aBEPILNAOIIAA IJIaBY, YKa3bIBaeT HA 0OMaHYHUBOCTH [I0JIOOHOTO BIEYATICHUA:
HECMOTpS HAa TO, YTO OOBEKTHBHO MAapPOKKAHCKUU OBIT IIPOUTPBHIBAET
€BPOIENCKOMY, /IJI Teposi 3TO POJHAs Cpesia, KOTOPYI HUKOI/IA HE IOHATH
WHOCTPaHI]aM, — YTO eml(é OOJIbIlle YCHJIMBAET 3THOKYJIBTYPHBIH JIHCCOHAHC
U OT/AAJISIET TEPOS OT OKPYKAIOIIKX eT0 (PPAHILy30B.

Yto kacaercs BocupuATHs GpaHIy3aMHd MapOKKAaHIEB, B YAaCTHOCTH,
IJIABHOTO T€pOsi, TO OHO OTJIMYAEeTCs HEKOTOPOH CHHUCXOJUTEIHLHOCTHIO.
KBuHT3CCEHITMEN BBIPAKEHUS 3TOTO 0OPOKENATETbHO-CHUCXOUTETEHOTO
OTHOIIIEHUSI HaM IIPEJCTABJIAETCS CJIEAYIOas peIUinKa, NPOU3HeCEHHas
MaTephIo OJTHOTO U3 OHOKJIACCHUKOB Mexu:

Il n’y a aucune honte a étre marocain. C’est méme trés bien (Laroui 2010, 228).
Her HMYEro mOCTBIHOTO B TOM, YTO ThI MAPOKKaHeIl. JTO Jax<e OYeHb XOPOIIIO.

B mpuBenéHHOM mpHMepe obpamjalT Ha cebs ampUoOpHd HEraTUBHO
OKpallleHHasi JiekceMa honte — cmbld, XOTS U COIPOBOKAaeMasi OTPHUIAHUEM,
U YCUJINTEJIbHOE Hapeune méme — dadce, COUETaHHE KOTOPBIX CO3AAET 3 deKT
«OTpUIIAaHUA OTpUIAHUA». TakuM o00pa3oM, Kak IIOKa3aHO B  DPOMaHe,
pAnoBble (GpaHIy3bl, KUBYIIHE B MapOKKO, OTHOCATCS K €ro JKUTEJISIM Kak
K HEKMM HHU3IIUM CYIIECTBAM, OJHAKO CTapaloTcsA 3aMacKHUpOBATh STO
OTHOIIIEHUE 32 BHEIIHE KOPPEKTHBIM IIOBEIEHUEM.

PesyspTaTOM ~ MEXKYJIBTYPHOTO  B3aUMOJEHCTBHSA  MapOKKaHIA
U GpaHIly30B B TeueHHe YueGHOTO To/Ia CTAHOBUTCA OTKAa3 MeXH OT HOTBITOK
WHTErpUPOBATHCS BO GPAHIY3CKYIO KYJIBTYPHYIO CPELY:

Il voulait revenir dans ce monde ou on lui offrait des lits grands comme des
paquebots (c’était autre chose que le petit bateau ot on lui avait fait boire du
Viandox et manger des cochonneries!); ce monde ou on lacceptait tout
naturellement; ou 'on ne se moquait pas des souliers de son pére; ou il pouvait
changer le cours des choses de facon miraculeuse — mettre en déroute une meute de
douaniers, par exemple (Laroui 2010, 273).

Emy xoTesoch BepHYThCA B TOT MHpP, TZ€ MOXKHO CIaTh Ha OTPOMHBIX, Kak
TEIJIOXO/bI, KPOBATAX (He TO YTO 3Ta KPOIIeYHas JIOZOYKA, I/ie 3aCTaBJISAIOT IHUThH
HEBKYCHBIU COYC U €CTh BCAKUE TaZ0CTU!); B MUP, I/I€ €r0 MPUHUMAIOT TAKUM, KAaKOH
OH €CTb; T7Zle HUKTO He CMe€Tcs Ha/i 0THHKAMU ero OTIA; I/l OH YyZEeCHBIM 00pa3oM
MOJKeT H3MEHUTD X0, COOBITHH — HAIIPUMep, 0JI0JIETh LeJIyI0 OaH/y TAMOKEHHUKOB.
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Metadopuueckas auturesa des lits grands comme des paquebots —
le petit bateau (o2pomtble, Kax Menaoxodbl, Kpo8amMu — KpoweuHas 10004Ka)
IIOKA3bIBaeT OCOOEHHOCTU JETCKOTO BOCHPHUATHSA JeTajiedl ITOBCEHEBHOU
JKU3HU B PAa3JIMYHBIX KYJIbTYpax, TZle CPaBHEHHE JEIaeTcs B IOJIb3Y CBOEH
COOCTBEHHOU KyJIBTYPBI. YTIOTpeOJsieHre TeHopaTHBHON JiekceMbl cochonneries —
2adocmu B OTHOIIEHUU €BPOIEHCKOH e€fbl JIEMOHCTPUPYET HHTEHCHUBHOCTD
STHOKYJIBTYPHOTO  /TUCCOHAHCA, MCIBITHIBAEMOTO TE€POEM TMpPH KOHTAKTaX
C MHAKOBOCTBIO, KOTOPAsi OKA3bIBAETCS /IS HETO B GOJIBIIIEH CTEIEHH Uy»KIOCTHIO
M K KOTOPOH OH TaKk HW He CMOT aJalTHpOBaThcA. Takum oOpasom,
STHOKYJIBTYPHBIN JIICCOHAHC OKA3bIBAETCS HEIIPEOIOJIEHHBIM B CHITYy UpPe3MEPHOU
CTEPEOTUITHU3AIMY B3AMMHOI'O BUIEHHUSA IPEACTABUTENEH IBYX KYIBTYD.

[TpoBen€éHHBIM aHAIWU3 II03BOJIAET HAM CIEJIaTh BBIBOA O TOM, YTO
repou pomanHa Jod cpedu @GpaHuy308 WCIOBITHIBAIOT 3HAYNUTETHHBIN
STHOKYJIBTYPHBIH  JWCCOHAHC TPH  MEXKKYJbTYPHOM  B3aUMO/IEHCTBUH.
B OoJsIBIIMHCTBE CIy4yaeB OIIYIIeHHe TUCCOHAHCA BRI3BAHO MHOTOUHCIEHHBIMHU
aBTO- U TeTePOCTEPEOTUIIAMH, CYIIECTBYIOIIUMU B 00eHX KYJIbTypaX, KaK BO
dpaHIy3CKOl, Tak W B MAapOKKAaHCKOHW. /ljid Iepemayud HEMPEOI0JIEHHOTO
STHOKYJIFTYDHOTO  JHMCCOHAaHCA B  pOMaHE  HCIOJB3YIOTCS  TaKue
JITHTBUCTUYECKHE  CPEICTBA, KAaK AaHTUTe3bl, MeTadopbl, IOBTODHI,
yHoTpebJieHHe JIEKCEM C BBIPAKEHHOM ITOJIOKUTEJIPHON WJIN OTPUIATETbHOU
KOHHOTAIHEH.
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LITERATURA PODROZNICZA
JAKO WIWISEKCJA NARODOWYCH TOZSAMOSCI
(NA PRZYKLADZIE MIEDZYMORZA Z.. SZCZERKA)

Travel literature as dissection of national identities
(illustrated by the example of Miedzymorze by Z. Szczerek)

The main focus of the article is a literary picture of Central European countries as
an internally diversified, unique, cultural, anthropological phenomenon polar-
ized according to the cultural antinomies: East-West and Central-Peripheries. My
analysis is based Z. Szczerek's Miedzymorze’s a contemporary memoir of the
journey through Central and Eastern Europe. Modernity and the process of rede-
velopment is a point of reference for Szczerek's contemporary view on Central
Europe. His strategy made it evident, that categories like borderland, periphery,
diversity, are distinctive for Central European reality indicating its division, bor-
der fluidity and civilizational amorphism.

Keywords: travel literature, Central and Eastern Europe, national identity,
Central-Peripheries, East-West

W ostatnich kilkunastu latach dokonal sie wyrazny zwrot w mysleniu
o tozsamoéci Europy Srodkowej oraz w sposobach opowiadania o niej. Pojecie
Europy Srodkowej, zrodzone na gruncie niemieckiego dyskursu politycznego,
w latach 80. XX wieku przezyto swdj renesans:. Idea ta zostala restytuowana
i jednocze$nie poddana semantycznym przeksztalceniom w eseistycznej twor-
czo$ci Srodkowoeuropejskich pisarzy2. Ulegala ona jednak powoli znaczeniowej
petryfikacji czy — jak chca inni — kanonizacji. Niejasny status cywilizacyjny
srodkowoeuropejskiego obszaru, niepewno$¢ kulturowej przynaleznosci, mogh

1 O politycznej genealogii pojecia Europy Srodkowej pisal m.in. Leonard Neuger. Zob.
Neuger Leonard: Europa Srodkowa jako Zrédio cierpier, w: Krzysztof Krasuski [red.]: Krainy
utracone i pozyskane. Problem w literaturach Europy Srodkowej. Katowice 2005, s. 64-75.

2 Do najwazniejszych tekstéw restytuujacych pojecie Europy Srodkowej nalezy zaliczy¢:
Kundera Milan: Zachéd porwany albo tragedia Europy Srodkowej, ,Zeszyty Literackie” 1984,
nr 5; Mitosz Czestaw: O naszej Europie, ,Kultura” 1986, nr 4.
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budzié poznawczy niepokdj i tozsamosSciowa niepewnoé¢. Bylo poniekad oczy-
wiste, iz idea ta, jezeli miala zachowac¢ zZywotno$¢ i zdolnoé¢ okreslania tozsa-
moéci wielu narodéw tej czesci Europy, wymagata nowego ogladu, nowej ima-
gologii, ktéora mogly wytworzyé nowe teksty. Zostala ona ponownie podjeta
w twdrczosci pokolenia urodzonego w latach 60. Nalezy tu wskaza¢ podrdznicza
literature Andrzeja Stasiuka czy eseistyke Jurija Andruchowycza. Wezeéniejsze
pokolenie tworcow budowalo tozsamos$é i swoisto§é w oparciu o kulture wysoka,
tekstom kultury powstajacym w ciggu wiekow przypisywalo funkcje nieomylnego
znaku duchowej przynaleznosci Europy Srodkowej do Zachodu. Pokolenie resty-
tuujace te idee w drugiej polowie lat 90. dokonalo znaczacego zwrotu: konstrukt
tozsamo$ciowy budowalo juz nie w oparciu o uniwersum symboliczne, tylko
w bezposrednim ogladzie przestrzeni: konkretnych miejsc, okolic, miast, miaste-
czek, wsi. Zapoczatkowana woéowczas strategia zderzania, konfrontacji idei,
funkcjonujacych wyobrazen z lokalna rzeczywistoécia, dang w ogladzie tu
i teraz, okazala sie plodna i poznawczo, i literackos. I wciaz jest zywotna, czego
dowodzi Miedzymorze Ziemowita Szczerka — najnowszy zapis podrbézy po
Europie Srodkowej (Szczerek 2017).

Przyjeta strategia zakladala konieczno$é wyruszenia w droge i odbycia
szeregu rzeczywistych podroézy. Oddzialywala rowniez na forme zapisu, ponie-
kad zgodnie ze sformulowang przez niemieckiego badacza tezg, iz ,kazda forma
ruchu wyksztalca specyficzny genre”(Schlogel 2009, 260). Osnowe tekstu sta-
nowi motyw podrézy. Podrdzujgcy porusza sie samochodem, czasem w samot-
noéci, ale rowniez w towarzystwie nigdy nie wymienianych z imienia i nazwiska
0s6b (o ich obecnosci $wiadczy wylgcznie uzycie czasownikéw w 1 os. 1. mn.).
Przybywa do réznych miejsc polozonych w tzw. Miedzymorzu. Jest ono tu ra-
czej nazwa wyobrazonego konstruktu funkcjonujacego w dyskursie politycznym
niz zasadzajaca sie na wspoélnej tozsamosci rzeczywistoécia. Podroze byly odby-
wane w réznym czasie przez ostatnie kilkanas$cie lat. Nierzadko wedrujacy nar-
rator zdradza, iz do poszczegdlnych miejsc powraca kilkakrotnie, by $ledzic
przemiany przynoszone przez przySpieszone procesy modernizacyjne. Ten spo-
so6b poruszania sie po krajach polozonych miedzy trzema morzami — Baltyckim,
Czarnym i Adriatykiem — upodobnia sie do wedréwki-bladzenia, pozbawionej
precyzyjnego planu, otwartej na przygode, zaskoczenie, niespodzianke. Nato-
miast tekstowy zapis tychze podrézy ma wyrazna o$ konstrukeyjng i zostaje
podporzadkowany mapie. Trase zapisana (ale nie odbyta wedlug ponizszego
schematu w rzeczywistoSci) wyznacza o$ poludnie — pdlnoc. Ma ona swoj po-
czatek na Balkanach, biegnie meandrycznie raz z zachodu na wschod, to znéw

3 Wiecej o réznicach w sposobie konceptualizadji tozsamosci Europy Srodkowej u réznych
pokoleniowo autoréw zob.: Fiut Aleksander: Powrét do Europy Srodkowej? Wariacje na temat
pisarstwa Andrzeja Stasiuka i Jurija Andruchowycza, w: Hanna Gosk, Bozena Karwowska [red.]:
(Nie)obecnos¢. Pominiecia i przemilczenia w narracjach XX wieku. Warszawa 2008, s. 155-171;
Millati Piotr: Inna Europa. Nowa mitologia Europy Srodkowej w prozie Andrzeja Stasiuka,
w: ibidem, s. 174-189.
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ze wschodu na zachdd, posiada liczne odnogi, prowadzi czasem po bezdrozach
czy miejscach z trudem znajdowanych na mapach, ale konsekwentnie zmierza
na pélnoc, by konczy¢ swdj bieg na linii Petersburg — poludniowa Finlandia.

Tekst laczy w sobie opis podroézy, indywidualne doswiadczenie, a takze
podmiotowg refleksje zdolna do wytwarzania tozsamos$ciowego dyskursu i no-
wych geograficzno-kulturowych wyobrazen. Realizuje wiec wzorzec podrézopi-
sarstwa, w ktorym nowe miejsca, przestrzenie, krajobrazy sa ogladane z okre$lo-
nego geograficznie i $wiatopogladowo punktu widzenia4. Podmiot podrézujacy
zostal wyraZnie zlokalizowany: ma on korzenie rodzinne w polskiej prowincji,
ktéra jednoczesnie przynalezy do jednej z wielu prowincji Srodkowoeuropej-
skich, stanowi wiec cze$¢ rozleglych europejskich peryferii przemierzanych
i opisywanych przezen. Szczerek niejednokrotnie sygnalizuje tez swoje zapatry-
wania ideowe i Swiatopogladowe: $srodkowoeuropejski §wiat oglada przez pry-
zmat nowoczesno$ci i przemian modernizacyjnych.

Zwrot ku codziennosci

Wedréwka staje sie nieodzownym warunkiem procesu poznawczego
podmiotu, by nastepnie mogl on w trakcie pisania dokonywaé gestow interpre-
tacyjnych. Praca poznawcza, interpretacyjna, imagologiczna polega w znacznej
mierze na obserwowaniu codziennoéci, konfrontowaniu wtasnej wiedzy histo-
rycznej z przestrzenia, w ktérej wydarzenia historyczne rozgrywaly sie, a takze
na $ledzeniu cyrkulacji tego, co wyobrazone. Szczerek wiec nie rezygnuje catko-
wicie z odniesienn do uniwersum symbolicznego i znaczen w nim funkcjonuja-
cych, jednak pierwszenstwo oddaje sferze codzienno$ci. Dlatego tez jego Mie-
dzymorze nalezy umie$ci¢ w nurcie podrozopisarstwa, w ramach ktérego doko-
nat sie zwrot ku zwyklo$ci, ku zyciu codziennemu. Sposob ogladania przestrzeni
skoncentrowany na rzeczywistoéci danej tu i teraz oraz zapis owego ogladu
otwieral nowe perspektywy dla tozsamosSciowego dyskursu. To w przestrzeni
codziennego zycia, podczas zwyklej ludzkiej krzataniny odslania sie mental-
no$é, zwyczaje, sposob zycia, obyczajowos$é, ktére stanowia wazne spoiwo po-
czucia narodowej przynalezno$ci. Niektore z nich maja zrédlo w glebokiej prze-
szlo$ci, jak na przyklad serbskie pie$ni, ktore cechuje ,turecki zaspiew”. Jest on
slyszalny rowniez wowczas, gdy treSci owych pieSni maja wyrazny antyturecki
wydzwiek czy przynaleza do wspodlczesnej kultury popularnej. Kulturowa tkan-
ka zycia codziennego, ktéra stanowia kuchnia narodowa, ubior, obyczajowosé,
materialno$¢ otaczajgca czlowieka i przezen wytwarzana itp., moze funkcjono-
wa¢ jako ,,matryca tozsamos$ci narodowej” (Edensor 2004, 13). Status tozsamo-
Sciowego wzornika nadaje podrézujacy obserwowanym przez siebie i poznawa-
nym poszczegolnym zjawiskom ze sfery codziennosci.

+ O ,punkcie widzenia” jako kategorii badawczej zob.: Czerminska Malgorzata: , Punkt
widzenia” jako kategoria antropologiczna narracyjna w prozie niefikcjonalnej, ,Teksty
Drugie” 2003, nr 2-3.
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Narrator, ktéry wybiera strategie poszukiwania wyréznikow tozsamosci
narodowych w przestrzeni codziennego zycia, udaje sie w podro6z, by na wlasne
oczy oglada¢ krajobraz, wlasnymi zmyslami do$wiadcza¢ lokalnych smakow,
aromatow, zapachow. Podrozujac, musi czytac¢ przestrzen na sposéb antropolo-
giczny, uczestniczacy, wrecz zaangazowany. Nie ukrywa, ze jest podmiotem
z krwi i kos$ci, ktory chlonie nowe otoczenie wszystkimi zmyslami, przezywa
r6znorakie emocje, a takze odczuwa gtod, trud podroézy, dolegliwoSci zmeczone-
go ciala. Zdobywane do$wiadczenie zmystowe i wiedza nanh oparta zyskuja row-
noprawng range z poznaniem intelektualnym i wiedza wywodzaca sie z uniwer-
sum symbolicznego. Smak lokalnej potrawy czy specyficzny zapach danego
miejsca funkcjonujg jako wyrazny znak jego tozsamo$ci.

Istotnym elementem podrdzy sa spotkania z mieszkancami, nierzadko
przypadkowe, przygodne i krotkotrwale, niekiedy jednak inicjowane przez po-
dro6zujacego. Dobrym sposobem na przedtuzenie znajomosci i szczera rozmowe
jest wspolne nocne biesiadowanie. Czasem rozmowa z drugim czlowiekiem
przybiera charakter relacji Ja — Ty, czyli spotkania z kim$ radykalnie odmien-
nym ideowo, §wiatopogladowo, iz staje sie ono wyzwaniem, nieomalze w sensie
Levinasowskim. Na poziomie tekstu spotkania przybieraja posta¢ krétkich sce-
nek dialogowych, sentencjonalnych wypowiedzi czy fragmentow dyskusji przy-
taczanych w mowie niezaleznej czy mowie pozornie zaleznej. Odslaniaja one
niespodziewane cechy narodowej mentalnoéci, lokalnej interpretacji $wiata, nie
zawsze oczywiste poglady polityczne.

Celem wieloletniego krazenia po krajach i regionach Europy Srodkowej
jest nie tylko poszukiwanie swoisto$ci tego obszaru geograficzno-kulturowego,
fundamentéw jego tozsamosci, ale rowniez proba zakresSlenia jego granic, spo-
rzadzenia jezeli nie dokladnej, to przynajmniej wyobrazonej mapy tego obszaru.
Préby wyznaczenia granic przebiegaja poprzez podwdjne réznicowanie: wobec
Wschodu i wobec Zachodu. W centrum uwagi podrézujacego sytuuje sie prze-
strzen oraz sposoby jej zagospodarowywania przez czlowieka, tak jakby wycho-
dzil z zalozenia, iz przestrzen naznaczona dlugg obecno$cia poszczegdlnych
spoleczno$ci odstoni maskowane narodowe idiosynkrazje. Przekonanie, iz od-
krywanie sposobow przeksztalcania przestrzeni nie przez wielkie plany urbani-
styczne, cywilizacyjne projekty, kulturowe krajobrazy, tylko przez zwykle ludz-
kie gospodarowanie objawiajace sie w ,dlugim trwaniu”, stanowia klucz do
Srodkowoeuropejskich tozsamosci. Za najbardziej miarodajny znak zakreslajacy
granice penetrowanego obszaru zostaje uznana zdolno$¢ nadawania formy naj-
blizszemu otoczeniu, wlasnemu domostwu lub brak tejze umiejetnosci. Pojecie
formy funkcjonuje tez jako kryterium réznicujace poszczegdlne kraje. W ten
sposOb poréwnuje Austrie, Czechy i Polske:

Polsko-czeskim pograniczem uwielbiam sie wloczyé. A polskie domy od czeskich od-
dziela czasem tylko strumyczek [...]. Chodze wiec i ogladam te drobne rdéznice a one
sa zawsze. Czechy maja w sobie miejska stateczno$c, a Polska rozwrzask pijanej wiej-
skiej zabawy.
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W Linzu bylo zbyt duzo tego, czego za malo bylo w Polsce. I sporo w Czechach [...]:
starej, dobrej mieszczanskiej formy (Szczerek 2017, 97, 117).

Rozwazania o przestrzeni poradzieckiej rowniez zasadzaja sie na po-
wyzszej kategorii:

Wspoélne dla Poradziecji i na przyklad Polski jest brukowanie tu 6éwdzie paskudna
kostka i wywieszanie, gdzie sie da, tandetnych szyldow. Wspdlne jest ladowanie w
przestrzen publiczng tandetnych plomb w stylu wyobrazonej zachodniosci [...].
Wspb6lny, wschodnio- ale i §érodkowoeuropejski jest antystyl prowingji, gdzie domi-
nuja rozdeptane, ciemne buty, kurtki bez ksztaltu [...] duza cze$é Europy Wschodniej
i Srodkowej uwaza najzwyczajniej w $wiecie, Ze nadawanie formy jest fanaberia
i oznakg proznosci (Szczerek 2017, 97, 117, 278).

Powigzanie problematyki tozsamoSciowe]j z zagadnieniem przestrzeni
przeksztalcanej przez egzystencje, przez codzienng ludzka krzatanine wskazuje
na powinowactwa z podrozopisarstwem Stasiuka. I tu i tam waznym punktem
odniesienia jest zjawisko nowoczesnosci i procesy modernizacyjne, wytworzone
na Zachodzie, gdzie zrodzily sie, rozwinely, uzyskaly posta¢ dojrzalg i stamtad
zostaly przeszczepione na peryferie. W opisie relacji Zach6d — Wschéd podaza
tropem wielu poprzednikéws i rozwaza ja w ramach antynomicznej pary cen-
trum — peryferie, czasem zastepujac ja kategoriami pokrewnymi.

Czytanie Europy Srodkowej w kodzie nowoczesnoéci oraz w ramach
wyznaczanych przez wymieniona powyzej opozycje wymagalo jednoznacznego
wskazania centrum. Ustanowienie centrum pozwala traktowaé wewnetrznie
zroéznicowany obszar jako pewna calo$é. To relacyjno$é i powigzania z centrum
nadajg mu jedno$é i spdjnos¢, ktora istnieje dopdty, dopoki zostaje ona zacho-
wana. Ale centrum réwniez funkcjonuje w relacji: otrzymuje i zachowuje swoj
status dzieki powigzaniu licznymi niémi z europejskimi peryferiami. Centrum
istnieje zatem wobec kogo$ i dla kogos, w tym przypadku dla terenéw Miedzy-
morza. Pelni ono swoja immanentna funkcje: dostarczania kulturowych i cywi-
lizacyjnych wzorcéw, idei, towaréw, tylko wobec terendw polozonych na
wschdd oraz poludniowy i p6inocny wschéd — wobec zachodu traci swoj status.
Centrum staje sie kluczem do rozumienia peryferii, punktem odniesienia dla
konstruowania ich obrazu, zwlaszcza w okresie przySpieszonej modernizacji,
ktéra przechodzi ten region w ostatnich dwudziestu paru latach. Opozycja ta
ustanawia tez jezyk ich opisu. Waznym $érodkiem stylistycznym stajg sie anto-
nimy, ktére buduja dychotomiczna, spolaryzowang wizje Swiata. Jednak nie s3
to nigdy Swiaty calkowicie odrebne, tylko funkcjonujace w Scistym splocie
i wzajemnej wielorakiej zaleznoéci, niczym w ustanowionej przez Hegla relacji

5 Pionierska pracg o powstaniu w europejskim dyskursie konstruktu wschdd — zachéd jest
praca Larry’ego Wolffa. Wolff Larry: Inventing Eastern Europe the Map of Civilization on the
Mind of Enlightment. Stanford 1994.
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Pana i Niewolnika, zachodzacej nie w ramach rodzacej sie samo$wiadomosci,
tylko w $wiecie polityczno-kulturowym.

Ustanowienie centrum jest istotne dla konstrukeji samej opowiesci, akt
ten rozpoczyna podr6znicza narracje — pierwsze jej zdanie brzmi: , To byl, oba-
wiam sie, Berlin”. Kontynuujac swoja opowie$¢, ukazuje centrum pod postacia
idyllicznego obrazka, ktoéry jest niczym zrealizowany projekt spoleczenstwa
liberalnego i urzeczywistnienie utopii calkowitej tolerancji. Konstruujac wspot-
czesng, mozna rzec po-nowoczesng idylle, pamieta, iz jest to idylla po wielkich
przemianach modernizacyjnych. Ma wiec ona charakter wylacznie miejski czy
nawet wielkomiejski. Cechuje ja otwarto$¢, tolerancja, warto$ciowana pozytyw-
nie wielojezyczno$é, akceptacja czy wrecz pochwata radykalnie odmiennych
stylow zycia i $§wiatopogladéw. Praca nie jest tu ani biblijnym przeklenstwem,
ani zyciowa koniecznoS$cia, lecz najlepszym sposobem samorealizacji. Prze-
strzen zycia codziennego jest zagospodarowywana zgodnie z wielorakimi po-
trzebami mieszkancow, z ich poczuciem komfortu. Zgrzyt do tego obrazka
wprowadza ogladajacy podmiot: ,Patrzylem na te niemiecka idylle [...] i niby
nie bylo czego sie czepiaé, ale jako§ $§miac¢ mi sie chcialo. I sie Smialem, $wia-
dom swego barbarzynstwa” (Szczerek 2017, 11). Przychodzi on z peryferii
i wszystkie stare wyobrazenia uruchamiaja podszyte ironia watpienie, ktére nie
pozwala uwierzy¢ w dtugotrwalo$c¢ i autentycznos$é idyllicznego $wiata.

Roéznice miedzy centrum a peryferiami ksztaltuja sie szczegblnie wyraz-
nie na poziomie kultury codziennosci, co wiecej, pewne jej przejawy — jak spo-
sob spedzania wolnego czasu, kultura pracy, ksztaltowanie relacji sgsiedzkich,
zwyczaje, kuchnia, sposob picia alkoholu, zaopatrzenie i wystr6j prowincjonal-
nych sklepéw, a takze kultura popularna sg nieomylnym znakiem rozpoznaw-
czym poszczegblnych krajow. Opozycyjna para pozwala budowaé obraz Mie-
dzymorza na zasadzie kontrastu: berlinskiej idylli zostaje przeciwstawiona rze-
czywisto$¢ Batkanow:

Im dalej na potudnie, tym czeSciej przed knajpami staly stoliki, a przy stolikach siedzie-
li kolesie, ktorzy pili tanig kawe i herbate [...]. Od rana do wieczora. Kawa, papieros,
gadka, kawa, papieros, gadka, Smiech, narzekanie, kawa, papieros, gadka, narzekanie.
[...] Ale siedziano. W nocy i dzien. Siedziano w Nowym Pazarze i w Prisztinie, i w Mi-
trowicy, tak samo po serbskiej stronie, jak i po albanskiej. Pogryzano lokum i kostki
cukruy, i gadano. Siedzieli policjanci, budowlanicy i wlasciwie wszyscy (Szczerek 2017,
11-12, 14).

Germansko$¢é wyobrazona jako idylla jest tu podstawowym punktem
odniesienia i reprezentuje centrum. Cechuje go racjonalnie, pragmatycznie
zorganizowana i wykonywana praca, a zatem i pragmatyczny stosunek do czasu,
ktoéry nalezy wypeli¢ pozytecznym dzialaniem, aktywno$cia, przeksztalcajac
otoczenie i §wiat; na peryferiach czlowiek wchodzi w nurt czasu i poddaje sie
jego przeplywowi, co ustanawia powolny rytm codziennoSci, zapewnia spokojne
tempo zycia, co centrum uznaje za biernoé¢, rezygnacje czy po prostu gnu$nosc.
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Odmienny stosunek do czasu poniekad zostaje zapisany w przestrzeni: upo-
rzadkowanej w centrum i bezladnej, chaotycznej na peryferiach. Widoczna go-
lym okiem bylejako$é nie tylko drog, ale i najblizszego otoczenia, budynkow,
zabudowan, domostw wynika nie tylko z ekonomicznego zap6znienia i towarzy-
szacej temu biedy, ale i ze slabosci kulturowych wzorcéw nadawania ladu naj-
blizszemu otoczeniu i porzadkowania go wedlug przyjetego zamystu czy planu —
inaczej mowigc — ujecia go w wyrazista forme. Forme otoczeniu pozwala nadac
codzienna wytrwala krzatanina, czyli dobrze zorganizowana i nieustanna praca,
wprowadzajaca porzadek w skradajacy sie chaos. Brak formy, ktéra dostrzegal
w polskoSci Gombrowicz i uczynil ja w swoim dyskursie tejze polsko$ci imma-
nentng cecha, Szczerek uznaje za wyznacznik wschodniej czeéci Europy, ktora
wlewa sie na znaczne polacie Europy Srodkowej. Brak formy w przestrzeni zycia
codziennego odslania sie jako nieuporzadkowanie, chaos, a w okresie przy$pie-
szonej modernizacji rowniez jako brzydota, ktora okresla ,koloroza i pasteloza”,
czyli nadmiarem krzykliwych barw, kolorystycznym chaosem w miastach
i w przestrzeni publicznej. Brak formy, rozumiany jako nieumiejetno$¢ stwo-
rzenia wlasnego indywidualnego stylu, odslania sie w réznych obszarach co-
dziennoéci, na przyklad w sposobie ubierania sie:

Do tej pory wida¢ w Rydze do$§é wyraznie, kto pochodzi z jakiego kregu kulturowego:
Lotysze wygladaja i ubieraja sie jak Niemcy czy Skandynawowie, bo lotewskoé¢ jed-
nak powstala na kulturowej bazie zblizonej do tego, z czym walczyla, a nie tej, ktora
uwazala (do pewnego czasu) za sojusznika. Kulturowo tez, co widaé, sa do nich zbli-
zeni. A Rosjanie czesto ubieraja sie i nosza sie jak ich ziomkowie w Pitrze, Moskwie.
Czy Tallinie (Szczerek 2017, 289-290).

Czytanie krajobrazu kulturowego

Na obraz Miedzymorza sklada sie nie tylko rzeczowy zapis ogladanej
podczas podrézy codziennoSci, ale i praca wlasnej wyobrazni, poruszanej ogla-
dang rzeczywisto$cig i ksztaltowanej przez liczne lektury. Strategia ta pozwala
sczytal czas w przestrzeni”, czyli dostrzec wzajemne oddzialywanie historii
i geografii, widzie¢ miejsca przeksztalcane przez powolne procesy, przebiegaja-
ce zgodnie z rytmem ,dlugiego trwania”, jak rowniez przez wielkie wydarzenia
historyczne.

Niewatpliwie temporalno$é wpisana w przestrzen zywi wyobraznie po-
drozujacego, ktora staje sie tworcza sila wytwarzajaca kulturowe obrazy
poszczegbdlnych miejsc. W interesujacy sposob przebiega ten proces podczas
podrézy po Wegrzech a zapoczatkowuje go wizyta w Ostrzyhomiu, (weg. Esz-
tergom). Wydaje sie, iz to w tym miejscu i w tym momencie podrozy w pelni
zaczyna dziala¢ zasada sformulowana przez Milosza, iz ,réznica miedzy poru-
szaniem sie w przestrzeni i w czasie jest niezupelie wyrazna” (Milosz 1992,
183). Przyjazd do Ostrzyhomia, gdzie ,Wegry zaczely swoja symboliczna euro-

2 29

pejsko$c” (Szczerek 2017, 175) uruchamia prace wyobrazni i pozwala odby¢
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wedrowke w czasie. Trudno o bardziej odpowiednie miejsce do przeprowadze-
nia wiwisekcji tozsamosci wegierskiej. Rozpoczyna wiec opowie$¢ o odleglej
przeszlodci, o ,zajeciu ojczyzny”, o poczatkach panstwowos$ci. Opiera sie na
faktach historycznych, ale jego wyobraZznia porusza sie torem w pewnym stop-
niu wyznaczanym przez klimat ideowy dominujacy we wspolczesnym europej-
skim dyskursie publicznym.

Snuje opowie$é o ksztaltowaniu sie europejskiej samoidentyfikacji jed-
nego z narodow kontynentu. Méwiac o przyjSciu madziarskich plemion na tere-
ny Panonii, odwoluje sie do klasycznej opozycji cywilizacja — barbaria. Wyobra-
za ich przybycie niczym najScie stereotypowych barbarzyncéw (okresla ich imi-
grantami, $wiadomie stosujac anachronizm): niszcza, gwalca, rabuja, sieja po-
strach wéréd cywilizowanych sasiadow. Z czasem jednak osiadajg i stopniowo
organizuja wlasne panstwo wedlug zasad przyjmowanych od najezdzanych
dotychczas sgsiadow z zachodu: przyjmuja prawa i obyczaje, buduja miasta,
zmieniaja sposéb zycia i tym samym konstruuja wlasng nowa tozsamo$c
w chiazmatycznym zwigzku z miejscem, ktore zajmuja. Proces przeksztalcania
sie nomadéw i najezdzcoéw w nardd osiadly i rolniczy, budujacy srodkowoeuro-
pejska cywilizacje jest uchwytny historycznie i czytelny w krajobrazie geogra-
ficzno-kulturowym. Ogladana puszta jest nie tyle zachodnim kranicem azjatyc-
kiego stepu, co wpisana w geografie pamiecig o wlasnych korzeniach, a katedra
w Ostrzyhomiu jest widzialnym znakiem poczatkéw europejsko-rzymskiej toz-
samo$ci. Dlatego tez zapis czytania krajobrazu jako palimpsestu jest waznym
komponentem opowiesci o Wegrzech jako Europie Srodkowej, idealnej i wzor-
cowej. ,[...] wegierska europejsko$¢ sama sie broni”, albowiem przestrzen przez
nich zagospodarowana ma forme, i dopowie: ,,0 wiele trudniej znalezé tu rozwi-
chrzony wschéd niz w Polsce” (Szczerek 2017, 176).

Zapis podrozy po Wegrzech pokazuje, iz wiwisekcja tozsamosci powin-
na przebiega¢ dwutorowo: poprzez oglad in situ gospodarowania przestrzenig,
poznawania obyczajow i mentalnoSci w trakcie bezpoérednich rozmoéw, spotkan
czy wspolnego biesiadowania, ale tez poprzez czytanie krajobrazu kulturowego,
ktére wymaga juz swobodnego poruszania sie i po realnej przestrzeni, i w uni-
wersum symbolicznym. W tym miejscu narrator-podr6znik ujawnia sie jako
kontynuator ,polskiej szkoly” czytania krajobrazu, tworzonej przez Vincenza,
Stempowskiego, praktykowanej przez Milosza. Polega ono m.in. na odkrywaniu
roznych warstw przeszloSci w krajobrazie. W ten sposob oglada na przyklad
wschodnig Lotwe, czyli Latgalie, a historycznie rzecz ujmujac Inflanty Polskie.
Oglad tej czedci Lotwy na poziomie codziennoSci kaze przypisa¢ ja do wschodu:
dominuje tu jezyk rosyjski, rosyjska kuchnia, w sferze kultury popularnej rosyj-
ska muzyka. Ale krajobraz kulturowo-historyczny te jednoznaczno$é¢ kompliku-
je. Doé¢ latwo odstania on przed podrézujacym najwazniejsze warstwy histo-
rycznego czasu. Sklada sie nan tradycja I Rzeczypospolitej, Imperium Roma-
nowych, czasy radzieckie i modernizacja w tych czasach przeprowadzona oraz
cierpliwe i dlugotrwate gospodarzenie pracowitych Lotyszy:
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Tam gdzie sa male miasteczka na pagérkach, gdzie barokowe ko$cioly przy placykach
i niziutkie kamieniczki przy czasem kretych uliczkach — jest spuscizna Rzeczypospo-
litej. Tam gdzie szerokie aleje przy szerokich, pekatych, niskich kamienicach — jest
tradycja Rosji. Tam gdzie modernistyczne blokokamienice przy alejach wygladaja-
cych tak, jakby stworzone zostaly z mysla o pochodach pionieréw — jest tradycja
ZSRR. A tam, gdzie to wszystko jest ogarniete tak, jakby uczynil to Skandynaw z nie-
zbyt duza kasa w kieszeni — jest Lotwa (Szczerek 2017, 290-291).

Nalezy podkregli¢, iz idea Europy Srodkowej, stworzona jeszcze w XIX-
-wiecznej sytuacji geopolitycznej, zostala przejeta przez pisarzy i w ich esei-
stycznej tworczosSci ulegla semantycznym modyfikacjom. Literatura wyzwolila
ja spod wiladzy dyskursu geopolitycznego, spod dominujacego spojrzenia
innych i przeniosta na inny poziom: do kregu poje¢ kulturowych i tozsamos$cio-
wych. Nurt podrbzopisarstwa omawiany powyzej przynosi nowa jako$¢: mysl
intelektualistobw o Europie Srodkowej jako czesci europejskiej wspolnoty ducha
zostaje skonfrontowana (albo uzupeliona) z materia codziennego zycia, ksztal-
towanego przez mieszkancoéw poszczegblnych krajowe. Ta zmiana tozsamoScio-
wej dominanty i wlaczanie w tozsamo$ciowy konstrukt sfer dotychczas pomija-
nych przynosi pewne konsekwencje. Dyskurs tozsamo$ciowy nabiera cech egali-
tarnych, wlacza ,moéwienie spoleczne”, ,glosy ulicy”, ,glosy” pochodzace z ka-
wiarn, knajp, czyli réznorakie wypowiedzi zwyklych mieszkancéw. Zmiana
ta prowadzi do implikacji literackich: podrézopisarstwo, zréznicowane gatun-
kowo, laczace opowie$¢ podrdznicza, reportaz, narracje krajoznawcza, anegdo-
te7, przejelo role zasadniczego sposobu méwienia o Europie Srodkowej i dalo tej
idei kolejne zycie.

Wielokrotnie wskazywano na problematyczno$é tozsamo$ci Europy
Srodkowej, podkreslano jej chwiejnoéé, brak mocnego jadra, hybrydyczno$és,
niemozno$¢ ujecia w ramy precyzyjnej definicji. W Miedzymorzu jej status za-
sadniczo sie nie zmienia. Strategia bezposredniego ogladu unaocznia, iz takie
kategorie jak pogranicze, peryferyjno$c, heterogeniczno$¢ przystaja do $rodko-
woeuropejskiej rzeczywistosci, wskazujac na jej pokawalkowanie, plynnosé
granic, cywilizacyjna niedookreslonos$é, co niejednokrotnie obserwuje narrator-
podréznik podczas swoich wypraw:

Na Balkanach bliskowschodnio$¢ taczy sie ze Srodkowoeuropejskoscia i wschodnio-
europejskoscia. Ta ostatnia z kolei — w krajach baltyckich — wtapia sie w skandynaw-
sko$é. A Srodkowoeuropejsko$¢ — w Czechach czy Stowenii — w zachodnioeuropej-

¢ Por. Rybicka Elzbieta: Kuchnia, mapa, mit srodkowoeuropejski, w: idem: Geopoetyka. Przestrzen
i miejsce we wspébtczesnych teoriach i praktykach literackich. Krakdéw 2014, s. 400-401.

7 O wewnetrznym gatunkowym zréznicowaniu literatury podrézniczej zob.: Rybicka
Elzbieta: Kuchnia, mapa, mit srodkowoeuropejski, w: op. cit., s. 398.

8 Okreslenie G. Dziamskiego. Dziamski G.: Hybrydyczna tozsamos¢ Europy Srodkowej po 1989
roku, w: Wojciech Kalaga [red.]: Dylematy wielokulturowosci, Krakow 2004.
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sko$¢. Tak to jest z ta Europa Srodkowo-Wschodnig. To wieczny korytarz. Wieczna
transformacja (Szczerek 2017, 188).
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AHHA TIOIIOBA, UPUHA ITOIIOBA-BOHIAPEHKO
(ANNA POPOVA, IRINA POPOVA-BONDARENKO)
JoHenKui HAaITMOHAJIBHBIA YHUBEPCUTET
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COBPEMEHHAA 1109314 TOHBACCA KAK ®AKTOP
KYJIbTYPHON CAMOUJEHTU®UKAIINU
U UCTOPUYECKUM TOKYMEHT

Modern Donbass poetry as a factor
of cultural self-identification and a historical document

The article focuses on the subject/thematic peculiarities of the Donbass poets’
poems included in the collectives of civil lyrics, which were published on the ter-
ritories of the unrecognized Republics in the period from 2014 to 2016. The
formal and meaningful markers of the forming Donbass poetic text have been
discovered. Donbass lexicode (mine, coal, waste banks, steppe etc.) and regional
toponymy (the names of the cities, districts and streets) are referred to the for-
mer marker, while the motive complexes connected with the “city”, “coun-
try/remote area”, “destruction” concepts are ascribed to the latter one.

Having appeared at a time of acute ideological confrontation, Donbass poetry ac-
quires the character of a mental, poetic and historical document, it becomes an
evidence of time and destinies break-up, and, at the same time, of the formation
of a new territorial and ideological community — “my Donbass”.

Keywords: civil lyrics, identity, regional lexicode, Donbass, city, war, the corpo-
real, destruction

CpaxkjaHckass JUPUKA — [OCTATOUYHO MOJIOZIOE XYAOKECTBEHHOE
sIBJIEHUE, KOTOPO€ CBS3BIBAIOT C MPOHUKHOBEHUEM B JIMPUYECKUU JKaHpP TeEX
uel, KOTOphIe COOTHOCATCS C YYBCTBOM MAaTPUOTH3Ma. BOT mouemy ycuieHue
9THUX TEHJIEHIMH B JINTEPATYpPHOM IIpoIlecce, MX IMOABEM, HEOTAENUMBI OT
00IIECTBEHHO-TIOJTUTUYECKUX TOTpsiceHui, kotopsle A.H. HekpacoB B cBoe
BpeMs 00pa3Ho OIpesiesui KaK «TOJJUHY TOps».

He ynuBHUTENBbHO, YTO C 2014 TO/a IO HACTOsIIEe BpeMs
JuTepaTypHbId JloHOace MepekuBaeT HACTOAIIUN MO3TUYECKHUHA OYM. YiKe cTas
TPQJIMIIMOHHBIM €XKETOAHbIH (EeCTUBAJIb MY3bIKKM M T033UH «Bosblioi
Honbacc», B pecrmybiUKax PETyJISIPHO IMPOBOJAATCS IMOITUYECKHE KOHKYPCHI
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(OTKpHITBIE JIUTEPATYPHBIH KOHKypc «MoJiofible ToJioca-2017», SHBapb-
anpenb 2017, JIHP; KOHKypc MO3THUYECKOTO MacrepcTBa «JloHemkuil Kpaw,
B CTHUXaX BOCHETHIM», ¢ 1 ampess 1o 6 uwHA 2017, [JHP; oHylaliH-KOHKYpC
«Mo¥ Kpali — Mos Aylia», ¢ 1 OKTI0ps 1o 15 Aekabps 2017, [IHP). ITomumo
eXXeMeCSYHOT0 aruTanuoHHo-nponarasavucrckoro ndganus CII JITHP «Boesoi
MOSTUYECKUH JIMCTOK» WM JIYTAaHCKOTO HWHTepHeT-pecypca okopka.ru,
OPHUEHTHPOBAHHOTO Ha IOIYJISAPHU3AINI0 BOEHHON JINTEPATYPHI, 32 MOCJIETHIE
TPHU TOJIa YBUJIEJI CBET HECKOJIBKO ITOJTHOBECHBIX COOPHHUKOB TPKIAHCKOU
JIMPUKA W TIPO3bI, B KOTOPBIX OBUIM IIUPOKO IpeZCTaBieHbl Mo3Thl JJHP
u JIHP. 310 Yac myxmcecmsa (2015), Oxcoz (2015), Pycckas secHa (2015),
Bpems Jloubacca (2016) u Bvibop /lonb6acca (2017). Kpome Toro, ¢ 2016 roma
CYIIIECTBYET JIUTEPATYPHO-XY/IOKECTBEHHBIH aJibMaHax Teppumopus ca0ea
(BpIXOAUT C Jekabps 2016 roja IOJ PelaKIued JIyTAHCKOH ITO3TECCHI
Jiommuiiel ToHTapeBoit), a B 2017 roay 3axap IIpwienuH mnpe3eHTOBAJ
cOOpHUK ITeceH AoHOaCCKOM BOMHBI Mbl He ocmasum 20poda ceou, COIPOBOIUB
ero IMo3THUYecKOW aHTosiorHed A — uspaHeHHas 3emas. I1OXOXKHUU BCILJIECK
MTOBTUYECKOH AaKTHUBHOCTH HaOJio/laeTcss W CpPeAu CTOPOHHHKOB €IMHOMN
YxpauHbl, IPOKUBAIOIINX KaK Ha IOT0-BOCTOKE, TaK W Ha 3alajie CTPaHbI.
IToMmuMO aBTOpPCKUX COOPHUKOB BbIXO/IeB u3 Jlonbacca Cepres Kamana
(PKummsa Mapii (2015)) u Jlrobosu Arxumuyk (Abpuxocu /fonbacy (2015)),
a TaKXKe IeJIOTO pAZia CETEBBIX ITyOJIMKANUN CTUXOB IJIUHBI CBEHITUIIKOM,
B 2017 IOy BBINIJIA U3 NE€YaTH AaHTOJIOTHUS YKpaWHCKUX nucateseid Jlonbacca
ITopoda, B KOTOPyI0 BOLLIK PabOTHI INECTUIECATH TPEX AaBTOPOB, >KU3HBb
U TBOPYECTBO KOTOPHIX TaK WM HHade cBaA3aHbl ¢ JloHOaccom. Ilpu sTom
MMO3TUYECKUE TEKCTHI, PONKJAIIINECS MO 00€e CTOPOHBI OT JUHUU (HPOHTA,
OyIydYr aHTHUHOMHYHBIMH B H€0JIOTUYECKOM OTHOIIIEHHWH, BO MHOTOM OYeHb
MTOXOKH: MX TEMATHKA ITPOIUKTOBAHA 000CTPEHHEM OOIIECTBEHHO-TIOJTUTUUECKOH
00CTaHOBKM B CTpaHE M IOCJEMIOBABIINM 3a 3TUM BOOPYKEHHBIM KOHQMIUKTOM.
B cuTyanuu sK3MCTEHIMATIBHOTO BbIOOpa kuTesu JloHOacca okazaiuch Tepesn
HeOOXOTUMOCTBIO aKTYaIU3aIui TIyOMHHBIX IEHHOCTHO-CMBICJIOBBIX YCTAHOBOK,
YTO HAIIUIO BBIPAKEHWE, B TOM YHCJIE, U B TPa’KJAHCKOU JIMPUKE 3TOTO
repuo/a.

Bynyun HecOMHEHHBIM (PAaKTOM KyJIBTYPHOU KU3HU U COBPEMEHHOTO
JIMTEPATYPHOTO IIpoIlecca, TPasKAaHCKasA IM033Us HEMPU3HAHHBIX PeCcIyOJInK
IOKa €Ille PEJKO CTAHOBUTCA IPEIMETOM TIJIyOOKOTO JIMTEPATYPOBETUECKOTO
a"aynmza. O Hel mUIIyT, 10 OOJIBIIEN YacTH, B }KaHpe npenuciaouii (HukoHoB
2015, 5; Oselinuk 2016, 3-4; OJEWHUK 2017, 3-4), PEIEH3HH U OT3HIBOB
B IIpecce, UTO W OIpEJIeIsIeT XapaKTep I0Jlaull MaTepruajia U e€ro OIEeHKY!.

! Cpeau aBTOpOB pereH3nit — aureparypHele Kputuku (/. Ouannmos, A. Uepros), puaocodsr
(B. dapencknit), xyaprypoaoru (H.Vmenko), mckyccrsoseant (B. KapaGamn), amreparopn
(H. VIpanos, M. Kyaumosa, /. Jdosbigenko, E.Hosmunxmn, /A.Topaeesa) u ¢uaoaorn
(I'. Yyamnosa, A. Yepauenxo, C. Mapun, C. Kogerosa, IO. Mapuyk). Bee perensun Ha cOOpHUKI
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ABTOpDBI BCEX TPEIUCIOBUU TOBOPAT HE CTOJBKO O XYZOKECTBEHHBIX
0COOEHHOCTAX MPOU3BEEHUM, BOIIEAIINX B COOPDHUKH, CKOJIBKO 00 uX
HPAaBCTBEHHOM IIOTEHIIHAJe, U IOJJIMHHOCTH OTPAKEHHOTO B HUX JIMYHOTO
ombITa. Tak, Bau. HUKOHOB OTMeUaeT «IOJJIMHHBIM I'yMaHU3M U UCKpEHHUU
aHTHUBOEHHBIN nadoc» CTUXOB, IPe/ICTaBJIEHHBIX B cOOpHUKe Yac mydxrcecmaa,
MIOIUEPKUBAET OTPA’KEHHE B HUX «HECTHOAeMOTro AyXa, BEPHOCTU LIEHHOCTSIM
mupa, J0BH, AOCTOMHCTBA, dYectu» (HukoHOB 2015,5). O mnpumepax
«IIOTPSICAIOIIIETO MY?KECTBA U CHJIBI JiyXa», ABJIEHHBIX Ha J[oHbacce BerezncTBre
IIPOM3OMIEAIIEr0 TaM «TeKTOHUYECKOTO CABUTA “DYCCKOM BECHBI » YIIOMHUHAET
u B. OsieiiHuK B pesTucyioBUM K cOOpHUKY Bpemsa /JonHbacca, KOTOPHIU, 11O €ro
CJIOBaM, «HAIIOJIHEH ITPaB/IOU JKU3HH U XYJ0KECTBEHHOU mpaBioi» (OeHHUK
2016, 4). OH e, CIyCTA TOJ, B IPEIUCIOBUU K cOOpHUKY Bblbop /Jonbacca
MpsIMO TOBOPHUT O TpsAAylnell mobene BoccraBmiero Hapozga Jlonbacca (Tax
nobedum! (OneiHuK 2017, 4)), Ha CTOPOHE KOTOPOTO, TI0 €T0 MHEHHIO, IIpaB/aa:
«IToToMy YTO OHA BCET/Ia TOJIBKO ¢ HapozoMm» (Tam xe).

Penlensun Ha Bce TpU COODHUKA, NOSBUBIIMECS B POCCHHCKOM,
VKPaUHCKOU U MECTHOMH Ipecce, TaK:Ke OTJIMYAIOTCS OOMIHEM SMOITMOHATBHBIX
XapaKTEPUCTHK, KaK XBaJleOHBIX, TaK U PYraTeJbHBIX, B 3aBUCUMOCTH OT
TIOJINTUYECKUX ITpHUcTpacTuii ux aBropoB. Compezcenarens Coro3a mucaresnen
Poccun Hukosnayi iBaHOB HauWHaAEeT pasroBop o cbopHuke Bpemsa /Joubacca
cnoBamu: «Bpems [lonbacca — Bpemsa repoeB» (MBaHOB 2016), JyraHCKUU
nckycerBoBen Biaagumup Kapbanps nmpusHaerces, YTO «KHHUTA MO-TIPEXXHEMY He
OTIyCKaeT MeHs, 3axBaThiBasg [0 cepfeyHoud Oosm» (Kapbanb 2016),
XapaKTepusysA JIUTEPATypy PpecHyOJIMK, ero 3eMJIAK, JIyTAHCKUN (UI0Ior
Cepreii MIbuH MOAYEPKUBAET, UTO «3TO HE TJIAMypPHAs U IMOCTMOIEPHUCTCKAS
JIUTepaTypa, 3TO aKT MYKECTBa, 5TO KJIATBA U AETSAM, M MOTWIAM, YTO “Hac
ITOKOPUThCS HUKTO He 3acTaBut!”» (VIbuH 2016).

O CoBepIIEHHO OIpeieIeHHON TPAKIAHCKOHM TO3UIMH PEIeH3€HTOB
TOBOPAT Takue (GQOPMYJIUPOBKM B aZipeC YKPAMHCKOM CTOPOHBI, Kak
«HamMcTeKass oskcmaHcusi» (KyaumoBa 2016), «6GaHaepoBcKas CBOJIOYUb»
(Unbun 2016), «kapatenn» (MBaHoB 2016). VX ONIIOHEHTHI BHIPAXKAIOT CBOE
OTHOIIIEHNEe K TpoucxozsaiieMy Ha FOro-BocToke ¢ He MeHbIIIEN 3KCIPECCHUei.
Tak, pykoBomuTens mnostudeckoro mpoekra Ilopoda CranmciaB Pemopuyk
Ha3bIBAaeT HBIHEIIHWHA cratyc dactu J[loHenkoit u JlyraHckodl ob6sacreit
«OKKyIIanuen», a BOOPYKEHHBIM KOH(MIUKT «POCCUHCKO-YKPAUHCKON BOHHOM»
(®emopuyk 2017). «/leoKKymaruei CO3HAHUA» UMEHYeT YIIOMSHYTBIN COOPHUK
OZIMH U3 ero aBTopoB, Esnena CTXKKUHA, JOKTOP UCTOPHYECKUX HAYK, HHUIIIATOP
obrmectBeHHOTO ABUKeHUs «Jleokymaris. IToBepHenHsi. Ocpita» (CTsDKKHUHA
2017). B uaTEpBHIO YKpanHCKOMY KypHaAITY «®oKyc», o3amiaBieHHOM [TodgodHas
n00ka 8 cmensix /lonbacca. Kax ykpauHyam evtbpamuvcs u3 2emimo, cTapiiai
rperno/iaBaTesb paKyabTeTa CIABIHCKUX A3BIKOB U JuTepaTyp CTaHdOpAcKoro

«Bpems1 Jonbacca» n «Bpibop JoHOacca» OIyOAMKOBaHBI Ha caiiTe COBPEMEHHON BOEHHOIN
autepatypsl okopka.ru: http://okopka.ru/s/sbornik_s_l/ m http://okopka.ru/s/sbornik_s_p/

111



LITERATURA I TOZSAMOSCI ETNICZNO-NARODOWE

yauBepcutera IOmusa Vnpuyk Tak:ke rOBOPUT 00 «OKKYIIMPOBAHHBIX PAHOHAX»
U Ha3bIBAa€T TEKCTHI JIOHOACCKUX IIO3TOB, BOIIE/IINE B YIIOMSHYTBHIE BBIIIE
cbopuukm, mpomaramoii (Mmpbuyk 2016). Puropmka mpPOTUBOCTOSHUSA
coxpaHsieTcs U B ee ctaThbe «Hearing the voice of Donbas: art and literature as
forms of cultural protest during war», rme XymoKeCTBEHHBIE CTPATErHU
MIPOYKPAMHCKUX XY[OKHUKOB UM THCATEJeH, CO3JAIONUX ITPOU3BENEHUS
o lounbacce, mccaeoBaTeIbHANIA XapaKTepU3yeT KaK «IIapTU3aHCKYI0 TaKTUKY
(ImoK, TPOBOKAaTUBHOCTh U OOMaHHBIE MAaHEBPHI) C IEJIBI0 WHUIIMHUPOBAHUSA
ob1ecTBeHHOM peakiuu Ha BoiHy» (Ilchuk 2017, 256).

OTcyTcTBHE HAYYHOTO OTKJIWKA Ha mybsukyemble B JIHP u JIHP
cOOPHUKH CO CTOPOHBI YKPAWHCKUX JIUTEPATYPOBEZOB BO MHOTOM OOBSACHSETCS
UX OTHOIIEHHEM K pecHyOJuKaM Kak TakoBbIM. Iloo0HO TOMYy, Kak
3aKaBpIUMBAIOTCA B ykpamHckux CMMUM aG6peumaryppl JTHP u JIHP, oHm
«3aKaBBIYHUBAIOT» U JIOHOACCKYIO TI033UI0, OTKA3bIBAs € B XyI0KECTBEHHOCTH,
a 3aJacTylo Jlaxke oTtpumnas cam ¢axT ee cymecrBoBaHusA. Tak, 0. Mabuyk
COMHEBAeTCs B IOJIJIMHHOCTH aBTOPOB IIPE/ICTABJIEHHBIX B COOPHUKE TEKCTOB:
«MpI paxke He 3HaeM, KTO CKpBIBaeTCs IO STUMH wuMeHamu. EjeHa
3acimaBckas, koropylo JKajmaH mpuriacuia Ha IyOJMYHBIE UTEHWS, —
HamrymeBmiass ¢urypa. A Bce ocraipHble? Kak 3HaTh, MOXKET, 3TH
CTHUXOTBOPEHUsI IIHUIIYT POCCHUICKHE CIEIUaJNCTHl, BbIAAIOIINE cebsa 3a
“mucarenent THP”?» (WUnpuyk 2016), a yexaBmuid u3 JIoHENKa B 2014 TOAY
¢umnomor u mmcarenp Oser CosioBell OTpeKaeTcsi HE TOJIBKO OT CBOUX
VHUBEPCHUTETCKUX KOJIJIET, OCTABIINXCA B TOPOZE, HO TAKXKE U OT COOPAThEB 110
mepy, >KUBYIIUX B HEUPU3HAHHOU pecnybiuke: «f He 3Haw, KTO Takue
mucatenu “JITHP”. Ux musa meHsa Toxke He cymiectByeT» (CosioBed 2015).
«1meosmornyeckofl M HHTEJUIEKTYAJIbHON TPYXOH», «MEHTAJIbHBIM IIEILJIOM»
HasbIBaeT ocraBmuxcs B JloHerke soeit H. 'puropos, oauH U3 cocraBUTENIEH
antosoruu IlTopoda («/loubace. Peanun» oT 2017) ...

B penensusax moH6acckux (GUIIOJIOTOB BOIIEAIINE B COOPHUKE TEKCTHI
TIO/IBEPTAIOTCS aHAIN3Y YiKe C JINTEPATYPOBEIUECKON TOUKM 3PEHMUs, OJTHAKO,
Oyydd OrpaHUYEHbl paMKaMH JKaHpa, HX AaBTOPHI JIOBOJIBCTBYIOTCSA
BBIABJIEHUEM JIENTMOTHUBHBIX TEM M 00pPa30B, MEPEUUCTIEHUEM XapaKTEPHBIX
TIO3TUYECKUX ITPUEMOB, CPEICTB XY[OXKECTBEHHOH oOpasHocTu. B cbopHmke
Bpemsa Jlonbacca JI. UepHUEHKO OTMeUYaeT CHHKDPETHU3M XYZOKECTBEHHBIX
METO/IOB, K KOTOPHIM HPHOEralT aBTOPHI, MHOTOOOpasHyIl0, B TOM YHCIIE,
apxeTunuueckyno cuMBoiaukKy (Uepamenko 2017). I'. UynnHoBa menaer akieHT
Ha 00MINH B TeKcTax OUOIeiCKoN CHMBOJINKY, 4 TAaK)Ke 00palaeT BHUMaHUe Ha
HCTOPHYECKHE AJUTIO3UM, BBI3BIBAIOINNE IEPEKIINYKY BpEMEH U 0Opasymoliue
ucropuueckre mapasvienn (YyaumHoBa 2016, 77-78). ACCONMATHBHOCTD, IIO
MHeHUo JI. YepHUEHKO, XapaKkTepHa U JJIsI CTUXOTBOPEHUH, OMyOJIMKOBAHHBIX
B cOopHuke Bwibop Jlonbacca. WccienoBaTesib TOBOPUT 00 aJUTIO3HAX
U PEMUHHCIEHIUAX «PA3JIMYHOTO TUMA U (OPMBI», KOTODBle «BBIBOJAT
TEMaTUYeCKyl0 KOHKDETHKY B IIUPOKHU COIIMOKYJIBTYPHBI KOHTEKCT»,
a Takke 00 YHHUBepCIM3AIMM TeM U IpobJieM IOCPEJCTBOM BIUIETEHUS
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B JINPUYECKUH CIOKET KYJIbTYPHO-UCTOPUUYECKUX U OUOJIEHCKUX IepCOHAKeH
(YepHueHko 2017).

Bubiielickoil CHMBOJIHUKE IIOCBSAIIEHA CTaThs JOKTOPA (QIIOIOTHYECKUX
HayK, mpodeccopa kadeapsl caaBAHCKON duaosoruu (GUIOIOTHYECKOTO
dakynprera Caukr-IleTepOyprckoro yHuepcutera B. MokueHnko. B rpaskmaH-
ckoii moa3um JloHOacca aBTOP BBIABIAET OubGJElicKue JIEUTMOTHBHI,
CTPOSAIINECA «HA OCHOBHBIX MTOHATUUHBIX onmno3unusax CesamenHoro [Tucanus:
6oprbe nobpa u 37a, bora u /IpsBosa, pas U azfa», B KOTOPble «OPTaHUYIHO
BIUIETAIOTCA aTpUOYTHl XPUCTUAHCKON Bephbl: MOJINTBA, MKOHA, MaepTh U JIp.
(Mokuenko 2017, 562). Ilpu 3ToM, IO MHEHUIO ydYeHOro, OubIIEelcKOe
u OOBIZIEHHOE CIUIETAIOTCS «B OJHO A3BIKOBOE “MakKpame”», 00pasys CTHJIEBbHIE
KOHTPACTHI, IOTYEPKUBAIOIIKE IPAMaTH3M COOBITHH.

Kak «IT03THKO-TEOJIOTHYECKHH aHAJIW3 BOEHHOTO KOHQJIMKTA Ha
Houbacce» paccmarpuBaer cruxu JImutpus TpubyiiHOro, BolIeAre B COOPHUK
Yac myxcecmea, a Tak:ke PeryysIpHO, HAUMHASA C 2014 TOZa, IMyOJIUKOBABIIIHECS
B JkypHaie «/Ipyx6a HapomoB», u Tumyp XalpyauH, aBTOp ITHMKJA CTaTeH
o moa3uu Jloubacca HHugpepHarvhblil [Jonbace, pa3MelieHHbIX Ha I1aThopMe st
MyOJIMKAIUM TEeKCTOB O KyiabType «Curma» (XaiipysmH 2017, 1). OH Ke,
aQHAJIMBUPYS CTUXU APYTOTO JOHENKOTO I03Ta, ApceHust AJIEKCAH/IPOBA, HA3bIBAET
JloHbacc «IpoJI0JIKEHNEM COCeICTBA MH(MEPHAJIBHOTO U HebecHOTro» (XalpyIuH
2017, 2).

empro mpoekrta, 3amymanHoro T.XalpyauHbiM, OBUIO IOKa3aTh
MIpeXXJeBPEMEHHOCTh yTBep:KAeHusa H. I'puropoBa «0 TOM, 4YTO OCTaBIIHECS
B JloHenke mmcarean HU4Yero u3 cebsi B KYJBTYPDHOM OTHOIIEHHU He
[PEJCTABJIAIT». 3aHMMas IO3UIUI0 «HAJ CXBAaTKOW», aBTOP IIBITAETCS
JIMCTAHITIPOBATECS OT UIE0JIOTUUECKUX CTEPEOTUIIOB U, He Ipuberas K KeCTKOH
JIUXOTOMUU «CBOU-UYKOU», «IMO3HAKOMUTh YHUTATEJIEd ¢ MaJION3BECTHBIMHU
MMeHaMU JIOHEIKOH CJI0BEeCHOCTH » (XaHpyIuH 2017).

[IpenmeToM aHaMM3a B JaHHOH CTaThe CTAHYT TpU COOPHUKA,
COCTaBJIEHHBIE 110 TPUHIUITY aJIbMaHaxa, a He aHToJIoTuH. ATo Yac mydxrcecmaa
(2015), Bpems /Jonb6acca (2016) u Buibop /Jonb6acca (2017). IlpeacraBieHHbIe
B HUX CTHXOTBOPEHUs JOHEIKUX MO3TOB SBJISIOT cO00i (peHOMEH JOHEIKOTO
TIO3TUYECKOTO TeKcTa. IlepBhIM, GOpMAaSBHBIM MapKepPOM CTAHOBUTCS CyTy0O
JIOHOACCKHH JIeKCUKOJT (TepMHH Y.JK0): «MEPPUKOHGLL» («<..> s — 3Ta
3eMJIs U ee TeppuKoHbI» ([lonrapesa 2017, 31), «B cTenu 3aCThLIN UCIIOIMHBI-
Teppuxonsr» (Curuma-mi. 2016, 98), «I'Opu3oHT — rpuBacTHIi smep — /
JIEBATHAAATh TeppukoHOB» (Curuma 2017, 148), «OkoeMbl, OKOeMbI /
B OopozaBkax TeppuKOHOB» (PycaHoB 2017, 137)); «kpsayc» (<...> IpOCTO
KpsK, YTO ropiod U udepeH» (PeBskuHa 2015, 26)); «cmendb / noae» («s
HampacHO ctostia B cuporckoit Cremu» (Baysp 2016, 12), «<...> B Hammux
JIUKUX TIOJIAX — MAaKOB I[BET Jia KOBBUIb <...>» (3acyiaBckas 2015, 55), «<...>
Topsr Adrana u crenu onbacca <..>» —(Curuga 2015, 75), «<...> HEBecTa
BeuHasa ckudckoi crenu» (Baysp 206, 12)); «xonep/wmaxma/waxmep»
(«Ham wompamu 3Be3n 6e3 cuera» (PycanoB 2017, 137), «Illaxrtep, 3akaB
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3ybamu curapery, / Ctout, rae ObUI, U AepKUT Hebeca» (CkobIOB 2017, 158),
«<...> IIaxXTepbl, B3sBIIMECS 3a opyxue» (Jloarapesa 2017, 31)); «Y20.1b»
(«Bmecto cepama I'ocnosnp fapoBas aHTpanmuT <..>» (PeBsikuHa 2017, 123),
«Be3THpl HOYHOW aHTPAIMTOBBIM MOJIOT <...> (Anexcanap Curuza-mi. 2017,
149)) U, KOHeuHo, «/JoHBace» (<..> Mbl — goHOaccKue cecTpbl U GpaTha»
(BbIKOBCKas 2015, 8) 1 MH. JIp.).

Bropoii ypoBeHb — MeHTaNbHBIA. OH CBA3aH C POJAHBIM S3BIKOM, B TOM
YpCcJie — TPUBBIYHOM, 3HAKOMOU C JIETCTBA PETHOHAJIBHOU TOMOHUMHKOM,
HanpuMmep, «bpeT BoitHa TeOs B meHTp U okoiuibl, / Mos I'opaoexa, mos
ropsuna <...>» (BeikoBckas 2015, 8) [31ech u nanee BoijiesieHo Hamu. — AT,
H.I1.-B.], «<...> Topu, /loHeux HeomanuMbii» (TpuOYIIHBINA 2015, 14), «<...>
Moi#i crenHOll uepHOKaMeHHBIH ropoj /[o» (PeBakwHA 2015, 22), «<..>
a 3HAYUT, HET MHE B MHUpPE Jpyroro mecra, kpome /JoHeuka!» (AyiekcaH/ipoB
2015, 43), «Cmorpur nersopa Illaxmepcka — / Heyxenu BHOBb 3uma?»
(Heuumnopyx 2017, 114), «I'opuT crepHs oT ssuMeHs, / IyeaHck, /JoHeyx, Bes
Yxkpauna» (JlepHoBUY 2016, 27), WU TOPECTHBIN U TOP/BIH ITepeueHb TOPOIOB
JlyraHckoii 06J1aCTH, BBIIEP;KAHHBIN B CTUIMCTUKE MapTHPOJIOTa:

1 ropona Hamu — BCKphITasA paHa:

Yro crucHyBIHH 3y6nI repoiit CmaxaHoe,

YTo MOJTUA IIAYyIUN B TEHU Hebec,

Crasiiuii pogubIM BApyT CarassaHocepock,

Pa36uThIii, U3paHEeHHbIH, U3MOTAHHBINA BKpaii

Hepsxaruticsa koe-kak ITepeomaiick.

1 mycTh HUKOTO HE OOMAaHET TBOU COH —

Cepatie B rpyau roput — KpacHooou.

3eMIs HUKOT/ZIA TeOs He IPeJiacT.

IToaTomy MbI ¢ TGO, /[JoHOacc.
(Hacrosmas 2016, 75).

OTMeTHM IOIyTHO, YTO B HEKOTOPBIX CTUXOTBOPEHUAX 3a]UKCHPO-
BaHBI BIIOJIHE OIIpefie/ieHHble Ha3BaHUA TOPOJICKUX paliOHOB, B YaCTHOCTH, —
TOPJIOBCKUX, 110 KOTOPBIM OMJIa YKPAWHCKAs apTUILIEPU:

<...> Kypzanxa, Beccapabxa, Komcomoney...
I B mo3e 5MOPHOHA B KOPU/IOpE
CuKy, HaTeJIbHBIH KPEeCTUK KPEIKO CKaB...
O T'ocniogy, mpoctu... Mos aymia
Bce mastbliie OTIeTaeT ¢ KaXK/AbIM B3PBIBOM...
(ITonsikoBa 2016, 80).

MeHTa/NBHBIH YPOBEHb TECHEUIINM O0pa3oM CBs3aH C KOPHEBOU
TPaUITUOHHON KyJbTYpol (Npexkie Bcero — (POJIBKJIOPOM), PeJIUTHEH,
stepatypoi. Tak, ObUTMHHBIE MOTHBBI 3BydaT y Jltoamuisl [OHTapeBoi:
«OH maJ, 6e3piMsH, / B koBbUIb A2 OypbsaH / B mose» (I'oHTapeBa, 2016, 45)
(cp.: «M yman 1o6pbIHA ¢ 106pa KOHSA Ha CHIPY 3€MJII0 B KOBBLIb-TPABY»).
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Pycckast kiaccumyeckass M COBETCKAasl JIMTEPATypa TaK:Ke CTAHOBUTCS
WCTOYHUKOM, MHUTAIOIUM TPaKAaHCKyI0 JUpuKy JloHOacca. Tak, OTTOJI0CKU
JIEpMOHTOBCKOTO  ctuxoTBopeHusa Tyuu («Tyuku HeOecHble, BeUHbIE
CTPaHHUKH...») Ha 0Opa3HOM U PUTMOMETPHUUECKOM YPOBHSAX 3ByuaT B Basabce
obpeuentbix Bragucnasa Pycanosa:

<...> Ha Hebe o61ax0 6€J1010 BaTOIO

MuuT B HUKY/Ia, 2 MBI BCe-TaKU BBIXKUBEM <...>

Hawm — cmeprb Ha PoguHe, BaMm ke — 6e3 PoguHEI <...>.
(PycanoB 2015, 28).

B wnazBanum cruxorBopenuss Hpunbl bBesokomoc OkasHHble OHU
IpocTynaeT OJHOMMeHHOe Ha3BaHue KHUTU M.A. ByHuHa — Tak:ke O pasjioMme
TPaK/IAHCKOT0 PycCKOro obmectBa B Havayne XX Beka. Crpoka «M TumwuHa
Tenmepb HaM TOJIBKO CHUTcA» (Pomamiyk 2015, 41) OTChUIae€T K TpasKIaH-
CTBEHHOCTHU U MMaTPUOTU3MY ITuKJIa Ajsekcanzipa bioka Ha noae Kyaukogom —
«UY BeunbIit 60! ITOKOI HaM TOJIBKO CHUTCS!»

Crpouka jmombacckoro mosta VBaua Bosocioka «Ha TpamBatiHbie
PEeIBCHl JIOXKWJICA 3a Macjio MaciasHoe» (BoJsiociok 2015, 99) OHO3HAYHO
COOTHOCHTCS C XPECTOMATHHHBIM 3ITH30/10M 13 pomaHa M. BysirakoBa Macmep
u Mapeapuma. IlacTepHakOBCKMe HOTKH B oOpaiieHuu K J[OHEIKYy 3Byuar
y Brmagumupa Crkobuosa: «He Hazmo miakaTh Hag cyasboi, / IIpubeperu aymm
yepHuia, / Ckaxku cmacubo, uro kuBoii» (Ckob1oB 2015, 33), a MOCAeAHAA
CTpOKa — SBHAfA peIUINKA U3 OJHOUMEHHOHM mecHM Briamumupa Breicorkoro.
[TpakTUUyecKy Ha BUJTy ¥ TIaCTEPHAKOBCKAsi pEMUHUCIIEHIINS ¥ AHHBI PeBAKUHOMN:
«Ham mosroc / Ha Kpamo 3eMJIM — IPOCTO KPsDK, YTO TOPIOY U UYepeH»
(PeBaxuna 2015, 26) (cp. y Bopuca Ilacrepnaka: «Hac mano. Hac, moxer
OBITH, Tpoe / JIOHEIKUX, TOPIOYUX U aJCKIX» ).

Xopomio u3BecTHO ctuxoTBopenue HMocuda Bpoackoro o PoxkzaecTse
(«B PoxkmecTBO BCe HEMHOTO BOJIXBBL. / B IPO/IOBOJIBCTBEHHBIX CJIAKOTH
M JaBKa <..>»), B KOTOPOM CKBO3b OaHa/JbHyl0 (M /[Jake HH3KYIO)
MIOBCEAHEBHOCTD ITPOCTYTIAET BRICOKUU ILJIaH.

ICTETUYECKN HEOXKUJAHHON NIPEACTaeT PEMUHHCIEHINS JTaHHOTO
npousBesienus y Jmurpus Tpubyiiaoro:

JIBYXCOTBIH JIeHb 3UMBI. MOPO3 U apTHAJIET.
Ceroznusa npunumaet [Iposerapka.?
U CKBO3b OTOHB U JIEZ, CYACTINBBII 3Be3/109€eT
Hecer B BepTen maker ¢ TyMaHUTaApKOU <...>.
(TpubymHbIi 2015, 15).

2 Tlpoaerapka — Ilpoaerapckmit paiion AJonenka. «I[IpuHumaTts» Ha TOpoACKOM CAeHTe
C HeaBHETo BpeMeHM O3HaJaeT «ObITh 0OCTPeAsTHHbIM», «IT0IaCTh 104 00CTpea».
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Eciu ydecth, 4TO J1I000OU JTOHOACCKHI KUTEIh IMOHUMAET TeIlephb
CTpAIlIHBIA ~ CMBICJI ~ TIPWJIATAaTEJIBHOTO  «JIByXCOTHI»  (HA  cjIeHTe
BOEHHOCJIYJKAIIUX — ‘YOWUTHIN'), TO JJaHHASA CMBICJIOBAs IMEPEKJIMYKA II0TOB
CTAHOBUTCS M BO3BBIIIEHHOU, ¥ TPEBOKHOM, M TPOTATETHLHOMU.

PeMUHUCIIEHTHBIE TPOEKIINH YTAABIBAIOTCS U B CJIEAYIONIUX IPUMepax,
I7le CJIBINIATCS WHTOHAIIMU W3BECTHBIX 0apmoB: «M BpacraeT coOJfaT TEIOM
B HOByI0 Obutb, / CraB repoem. / IlocmeprHo» (I'oHTapeBa 2015, 55) —
«HU TosIbKO MBI TJIEYOM K IUTeuy / Bpacraem B 3emutto TyT» (Bysat Okym:kaBa);
«BbpLn npyr, okasanock — Bpar!» (I'ycakoB 2015, 81) — «Ecau apyr okazascs
Bapyr / U He apyr, m He Bpar, a Tak <..>» (Bmagumup Bsicomkuii);
«fl 3akymHA0 cBOIO 3eMu0 — / fl 3Hal0, oHA cuT, OHA He youTta» (PegopoBa
2015, 39) — «Kto ckazaJ, uro 3emss ymepia <...>» (Bragumup Beicomkmit).

A BOT B mepekJInuKe CTPOK U3 necHU Bukropa I{os 38e3da no umenu
Connue u CTUXOTBOpeHUs BoiiHa mgoHelnkoro 1mo3Tta Ieba I'ycakoBa
MPUCYTCTBYET SIBHBIA IOJIEMHUYECKUH OTTEHOK C IIONMPAaBKOM HA BOEHHOE
suxoseTrse. — Cp.: «Besblii cHer, cepblii jief <...> / ['opoji B IOPOKHOT TeTie»
(ITo#t) — «T'opoma, Kak M BCTaphb, HE B JIOPOKHOU IETJIE, a METJie U3 PYyHH»
(Tycakos 2015, 79).

MotuB ropoza BooOIlle SBJISETCA CKBO3HBIM B JIOHOACCKOH JIMPHUKE
(HasBaHHMA TOPOACKHX PANHOHOB, VJHWI, IUIOMAeN). Xy/0KEeCTBEHHOU
eINHULed caMOUIeHTU(UKAUYM CTAHOBUTCS He STHHUYECKAs INPUHAIJIEXK-
HOCTb, & TOPOJ, — «MeCTO» B IIMPOKOM HNOHMMaHWU, 4To, o M. ®acmepy,
BOCXOJIUT HE TOJIPKO K 3HAUYEHHUIO «CEJIEHUsI», HO M IOTPAHUYHOTO 3HaAKa
(dacmep 1986, 697-608). MecTo B TakOM NOHUMAHUH — JIEHCTBUTEIHHO
0COOBIN, OOKHTOU TOIOC, TPAHWYAINMN C IPUPOJHOU JAUKOCTHIO, C He-
KyJIBTYpOH WJIH, TOUHEEe, — C BHE-KYJIbTypou. I'opos — ocoboe MpOCTpaHCTRBO,
KOTOPOMY CITOCIIEIIIECTBYET genius loci, TeHUH MecTa.

He ymuBUTENBHO, UTO BO BpPeEMs CTPAIIHBIX BOEHHBIX HCIIBITAHUH HA
YPOBHE KOJIJIEKTUBHOTO 0€CCO3HATEJTFHOTO UMEHHO 0J1arofjaps ropoay, MecTy
opMupyercss HEKUIl «I[EHTP COMPOTHUBJIEHUS», PAIMOHATILHO He 0OBICHIMOE
YYBCTBO COOOPHOCTH, IIPOOYKAAETCA apXandeckoe MU(OIOTUYECKOe COZHAHKE
(mo-sHaHue), CIUIABJSAIOIEe 3HAKM UM 00pasbl, dYacTHoe U  0OOIee,
WHAUBUAYaIbHOE U o0IedesnoBeveckoe. Tero cMepTHOTO 4eaoBeKa (MaJibli,
WHAUBUAYATIBHBIA JIOKYC TEJIECHOCTH) CTPEMUTCA K  BOCCOEAMHEHHUIO
¢ OOJBIIMM OYESIOBEYEHHBIM TOIIOCOM — IIPOCTPAHCTBOM TOPOJIa, POJHBIM
MECTOM, C KOTOPBIM, 10 3aKOHY MH(DOJIOTUYECKON aHAIOTHH, IPOUCXOIUT TO
JKe, YTO U ¢ 4eaoBekoM: «IIycTbl OKOHHBlLE 2aa3Huubl, [/ 000XKIKEHBI
rasHul, pecHunpl» (JyHUH 2016, 32), «/loma, ockoskamu MOOUTBIE, [
Be3zaa3o0 BeicTpowtnch B psan» (Heuunopyk 2016, 79), «B3pbIBEI 1 paHst Ha
meae ropoja» <..> (Hacrosmas 2016, 71). [opox — XUBOe CYIIECTBO,
OTOXKZIECTBJIEHHOE C kuTedssMu: «He kene3oM — KUBBIMH TelamMu [
IMoanupatoTess cBoabl ropoga» (PemopoBa 2015, 37). YIIOMHUHAHUE CBOJA
akTyaua3upyer obpas ropojia-xpama, 4YTO B IIOJTHOM Mepe IIPOSIBJIEHO,
Hanpumep, y Ekatepunsl Pomaiyk: «Mo# ropoj; CTOUT Ha KpoBH ... / 3a To,
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YTO He CTaJ Ha KoJyieHu» (Pomariyk 2015, 41). OOpa3HbIA P OAHOBPEMEHHO
oTchUIaeT U K xpamy Craca Ha KpoBH, COOpPYKEHHOMY Ha HapOJHBIE CPE/ICTBA
B mamsATh 0 Tubesu B 1881 roay maps-ocBoboauTesns Anexcanspa II, ¥ kK XopoIio
W3BECTHOW CTpPOUKe u3 cTUxoTBopeHusa IlaBina BecmomiamHoro, craprei
HeoduuambHEIM AeBu3oM JloHbacca: «/loHOacc HUKTO HE CTABUJI HAa KOJIEHU /
N Hukomy mnoctaBuTh He maHo» (KimstBa 1942). JIMHUA KEPTBEHHOTO
CTpalaHUSA TPOJIOJDKEHA W B COOTHECEHHH TOpoJila M XPaMOBOU CBEUH:
«YHWKEH U U3yBedeH. <...> / l'opauyuii oT coyHIa u rops, / Mo ropoi ropur,
Kak cBeuka, / Y I'ocrioga Ha mpecroie... <...>» (DPemopoBa 2015, 38).

Teno deyloBeKa W TeJIO TOPOJia B MUGOIMOITUYECKOM ITPOCTPAHCTBE
CTHXOTBOPHOTO TEKCTa YKPYIHSIOTCS 710 IPENeIbHBIX (KOHEYHBIX) MPOCTPAH-
CTBEHHBIX ouepTaHuil — camoro JloH6acca. I B 3TON mpeJIeTbHOCTH 3aKJIFOUEHO
MOIITHOE 00IIeYesI0BeUecKoe Ha9aIo, OfyXOTBOPSIOIee POAHOU Kpau:

JTonb6acc udem x ceoeit I'nazodgbe,
Tlof KPUKH CBHITHIX TOP/IENIOB,
Jla, HeKpacuB MOU Kpai, MaHOBe,
Ho s 1106110 e2o auyo.
(BopoHoB 2015, 92).

«IIpenespHOCTL» 3aKJIIOUeHA yke B Oubsaensme «Tosroda» (cp. uanoma-
TUYEeCKU BapuaHT: myTh K [osrode), 9To akTyayim3upyeT He TOJIBKO CMBICJIOBOE
3HaUeHHe ‘TOTUOHYTH' (MHOE MPOUTeHHEe — MPUOJTUBUTHCSI K TPAHUIE KU3HU
U CMepTH), HO W CO3HATEJIbHBIA BBIOOP 3TOTO CTPAJHOTO MyTHU. 3A07HO
MMIUIMITUTHO 37IeCh TO/Ipa3yMeBaeTcsl U OCO3HAHUE MPABOTHI 3TOTO BHIOOPA.

N cam [lonbacc («moit Joubacc» — Hpuna BeikoBckas, B: Yac
Mmyxcecmea, Haranmpss PomanoBa mu MHHa MuxenoBa, B: Bpemsa /lonbacca,
Bukrop Ilosynan wu Buktopuss IlonmskoBa, B: Bwibop /lonbacca) Ttaxske
BOCIIPHHUMAETCA MHOTHMMHU II03TAMH MMEHHO KaK IIpesesl, MexKa, TPaHHIIa,
KOPZIOH, CBOsI 3aloOBe[HAasi OUKyMeHa: «<..> B UEPHOKAMEHHOM TOPOJE, UTO
CTOUT Ha Kpairo 3emau» (PeBsikuHa 2015, 22), «OT MOJIBIHU BO3AYX ropye, /
cnd, oxkpauHHasa Pycu» (Bosociok 2015, 98), «<..> oxpauHa
KOHMuHeHma, 10HbIH MPOCTOPHBIN Topoa» (AsieKcaHApOB 2015, 43), «Moi
TOpOJl, MO€e MPOCTPAHCTBO, MOR oltkymeHa» (TepkysmoB 2015, 68). UHoraa
39Ta TpaHUNA MPOXOAUT MEXKIY UeJOBEUeCKUM U TepaToMOpPGHBIM:
«Ilepemupue — Mup Ha nepudepuu, / MUp Ha Kpaio MUpa, / 3/leCh TPAHUIIA
OHKyMeHBI — / ZajIbllle — JIFOU CO 3BEPUHBIMHU roJIoBaMHu <...>» (XaipysiuHa
2015, 59).

MoOTUB TpaHHUIBI, MEXHU, Kpas, pa3pblBa MEXKAY «MOEN OUKyMEHOU»
(TepkysioB 2015, 68) u TeMU, KTO IPHUIIEN «CTPEIATh HAM B nno» (mapadpas
CTHXOTBOPHO# cTpoku «Ham B suno crpensna YkpauHa» (MupomiHUYeHKO
2017, 105), CTAHOBUTCS ONPEEJIAIOMNM, CyAs00HOCHBIM. OH BapbUPYETCS OT
MeXU J0 «OpWUTBBI, 3aHECEHHOW HaJ cTpaHoi» (ArapkoBa 2017, 12)
U TOANUTHIBAETCS OOPa3HBIM IUIACTOM, KOTODBIH IPAMO WWIH KOCBEHHO
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TIOABOJUT K 3TOM TpaHWUIlE, Pa3phIBy, IIOJIOKEHUIO «Mexay»: «He crpaHa, HO
npoTskeHHasA Mexka» (Kypamres 2017, 80), «bosu peka paszgenuia HaBek — /
Mup pasopBasiia Ha JBe mynoBuHbl» (Heuumopyk 2017, 114), «Cremb — <...>
ropssunii pybex, / morpaHuYbe JABYX pasHbIX MUpPOB» (PeBsiknHA 2017, 126)
U MH. Jp. DKBUBAJIEHTOM TPAHUIIBI MEX/Y JKU3HBIO U CMEPTHIO CTAHOBUTCS
U TmepeoBas: «<..> CMepPTEJIbHOH OOBAT mejeHoi / Mol ropoxa. Ocranach
«CKopasi» / y Kpas nepeioBoii» (Beukacosa 2017, 24).

Hecrpyknmsa wmupa (Tesa Mupa), B KOTOPBIH BOpBaJiach BOMHA,
IepejiaHa pa3JIMYHBIME 00pasHBIMHU cpeZicTBaMu. Hampumep, akyCcTHIECKUIMU
(«<...> T/Ie BCSAKOE CJIOBO TOHYJIO B JKeJIe3HOM rpoxore» (PeBakmHa 2015, 24)),
TeKTOHWYeCKUMH («<...> OHA [3emsisA] He BepTuTcsA, / Berana gapibom <...>»
(Topbanp 2016, 21)), BU3yaIbHBIMH («<...> B MMapKe, e MbI ¢ TO60H 6poauiiu,
/ CHOBa CHET, a 110 CHEry — KpoBb» (ArapkoBa 2017, 11)) u TepaToMOpGHBIMU
(«IroAM cO 3BEPMHBIMU T0JIOBaMH <...>» (XaiipyimHa 2015, 59)). MeTtadopoii
HACHJIBCTBEHHOTO Pa3bsATUs HEKOI/IA eIMHOTO JKMBOTO OPraHU3Ma CTAaHOBUTCS
o6pa3 pa3opBaHHOW IMOMOJIaM COOAKHM W3 CTUXOTBOPEHUS AJieKCaHApa
Mopo3soBa:

CHOBa 3TH yKacHbIe «0axu»,
IIpunocamue crpamHoe rope.
U KUIIKY TTOJIOBUHBI COOAKU
Ha cocenckoM kpacuBoM 3abope...
(Mopo3zog 2016, 70).

IToxasaTeJbHO, UTO YACTOTHOCTH CJIOBOCOYETAaHHUS «moul /JoHOacc»
(BapuanT: «Muwvt — /[oHOace, [Ham ceToBaTh He roxke!]» (MUpOITHUYEHKO
2017, 104), «A ThI JIeKuUIllb, 00HRE6 /JoHGacc, — nomupe pyku!» (PycaHos
2017, 131)) yBeJWYUBaeTcsA B TocaenHed KHUre Buibop /Jonbacca (2017).
U ecnu B ipeapiayux cOOpHUKAX TOUYKOU MPUTSKEHUs ObLIa 3arpe/iesibHast |
HenmocsiraeMast Pych (rae-To Tam, 3a rpaHuIEeld 00eB), TO, Cy/s MO MOCIeTHEN
KHHT€, MOXKHO ¢/iesIaTh BbIBO: JIoHOACC OKOHYATEIHPHO OIPENEIUIICS B CBOEM
MEHTJIBHOM BBIOOpE. 371€ech yke nossistercsa u « HoBopoccus» («U1 Hebo moei
HoBopoccun / 61m3ko, uepHo u 0e3moHHO» (3aciaBckas 2017, 47), U YETKO
apTUKYJINPOBAaHHOE TIpU3HAHNE KPOBHOM cBA3M ¢ Poccueti (« Mbl COEIUHIINCH
¢ pycckum mupowm, / CI0BO «MaMa» MOJIBUB B IEPBbIH paz» (MUPOIIHUYEHKO
2017, 105), «bema Jlonbacca — pycckas Oema!» (IlonmsskoBa 2017, 119).
OToxBuraercss Ha 3aAHUM IJIaH YyBCTBO IE€PBOHAYAIBHON 3a6pOIIEHHOCTH
¥ OCTaBJIEHHOCTU, TOPHKOTO HEIOYMEHHsI OT TOrO, UTO Opar «cTaj youihiein
ponHoro 6para» (PeBsakmHa 2015, 23). BMecTo maasmed HeTOCKa3aHHOCTH,
MHOCKA3aTeJIbHOCTH, CTOJIb XapaKTePHOH A1 (OJIBKJIOPHOTO THIIA CO3HAHUS,
KOI/Ia CTapajJiuCch He O3BYYHWBAaTh TaOyMpPOBaHHbIE NOHATUA (HAIpHMED,
HEe «4epT», a «HEUYHUCThIH», He «JIENIHH», a «XO3SIUH» U T.I.), BCTPEYaeM
MOHATUSI C «OTKPBITOH CEMaHTUKOW». Tak, Temephb y:Ke HANpsAMYIO Ha3BaH
BUHOBHUK 0€/TbI, CJIOBHO HaBCET/Ia OTPe3aHHbIH OT JoHbGacca OTHEHHOU MeKOH
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BOMHBI — YKpaWHa KaK BOIUIOIIEHNWE arpecCUBHOU TOTAJUTAPHOCTH.
JIf0OOIBITHO, UTO «YKPAUHCKOCTh» KaK HEOKUJAaHHBIH, HEKTAHHBIN aHTUTION
«JIOHEIIKOCTH» BBOJUTCS BHadajle Ha YPOBHE MAaKapOHHUYECKOU JIEKCHUKU
B IIPOH3UTEIPHOM CTHXOTBOpeHWHU AHHBI J/losrapeBoil «dpye Mmoll, dpye Mmoll

(Opyace)...»

JIPYT MOH, IpyT MOH

(npyxe)

Korza BbI pa3BepHeTe Ha HAC OPYXKHE

(xos1u 3amasiae CHir)

IIPOMEJITH [Tapy MTHOBEHMH

(TIOMOBY XBUJIMHY)

Y BCIIOMHU MEH

(3BepHUCHA 10 MeHE),

¥ TIOMHH, YTO KyZia ObI ThI HE CTPEJIsI

(mam'sitaii, KOJIM OyZElIb CTPLJIATH),

y Te6s1 O IPUIETIOM OYAeT MOsI 3eMJIS

(mepen T06010 OYIyTH 3MOPIIIEH] XaTH) <...>.
(TonrapeBa 2017, 30-31).

3aBepIaercs CTUXOTBOPEHHE TPU3BIBOM-BBI30BOM: «IloTomMy dTO
s — u3paHeHHas 3ewuis. / Tak maBail ke, MOU JpyT, / CTPeJAH Ke MO MHe,
cTpensii». B sTux crpokax, 6;arozapsi SBHOMYy HaMeKy Ha CTUXOTBODEHHE
Brapumupa Cocropbl, 3aKII0YEH HPAaBCTBEHHBIA IIPUTOBOP «JAPYTY», KOTOPBIH
roroB crath majadom: «Hy, Tak momazu He Oyze Hikomy, / Bac He 3ragae
3aMydJeHUH Kpaii!» / Buiimos oxuH i ckazas KypinHomy: / «f — koMcoMosIens.
Crpinsii!» He uckouaeM Takke ayIJTIO3MBHOU OTCHUJIKU K BEChMa MOIYJISIPHOU
JIoBoeHHOU TiecHe CBATOcnaBa Bakapuyka mnojx HasBaHueMm «Crpissai!»
Cro’KeTHO W TeMAaTUUYeCKH 3Ta TEeCHS MPUHAMJIEKUT K KAHDPY JIIOOOBHOMU
JIUpUKH, HO OJlarofjapss 3amoMHUHAOIEMycs pedpeHy ¢ MOAYEPKHYTO
apTUKYJIMPOBAHHBIM TpHU3bIBOM («CTpinsii!») OHAa HACTOWYMBO BHENPSET
B CO3HaAHUeE 0OIIEeCTBA ATOT aTPECCUBHBIN UMIIEPATHB.

Bo MHOTHMX CTUXOTBOPEHUAX HWMIUIHIUTHO COEQUHSIOTCSI TOHSITHUSA
‘Ykpauna' u ‘HeZpyr’, OT KOTOPOTO HMCXOIUT CMepTejibHasd yrposa: «U eciau
K HaM / kapameau upuayTt, / Bel Oyzete / 3anperHbiMu ctuxamiu» (Ilosyman
2017, 116), «To su1 TeTKOI0, TO Ji1 Madexol / KpecT nponuBmias MHe YKpanHa»
(PycanoB 2017, 132), «bor He MOW ¥ He MOH BOXK/b, / BBIIIIUBAaHKHA B KPOBU
BsI3b»; «Mup Teatp, a JJoubacc — Tup» (Ckob10B 2017, 154-155), « YKPaMHCKOU
mysie-nype, / 370 Hazexe Bompeku <...> (Tam ke, 155), «Tam Her gerei
paccrpensuHbix, / Tam Ykpauns! Het» (Tam ke, 157) U T.1.

Takum obpasom, mos3usa JloHOacca sBiseT coOOU WHTEpEeCHEHIIHNH
HUCTOpUYECKUH, MO3THYECKUN M MeHTAJIbHBIN JIOKYMEHT KaK CBUETEJIbCTBO
passiomMa BpeMeH, cyZeb U BMecTe C TeM — CTAHOBJIEHUS HEKOH HOBOU
TePPUTOPUAIIBHON W HJe0JIoTHYecKol oOImHocTH — «MoH [lonbace». [laxe
Oersiblii  XpOHOJIOTUYECKHU 0030p CTUXOTBOPEHHH IO3BOJISET BBISBUTH:
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1) deHoMeH GOpMHPOBAaHUA CYTy0O JOHOACCKOTO IIO3THYECKOTO TEKCTa
BOEHHBIX JieT, (OPMHPOBAHUE MOHSTHA «JIOHEIKOCTb»; 2) HaJINYHhe
B JOHOACCKOM TIO3THYECKOM TEKCTE JPEBHEHIIEro KyJbTYPHOTO MOTHBA
TeJIeCHOCTH (Tesioca), KOTOPBIM MPOeNUupyeTcs KaK Ha YejioBeKa, Tak W Ha
ropoji / MecTo HpPOKUBAHUS U IIMHpe — HAa MEHTAJIbHO POJHYI0 OUKyMEHY
(Toumenk, TopsioBka, Jlyranck, Illaxtepck, [oubace, Pycb, HoBopoccus,
Poguna); 3) — yrayOnsAmomuiics MOTHB BOHHBI, TPAHHUIIBI, MEKH, Pa3phIBa,
KOpZIOHA, IIPOJIETAOIIETO Yepe3 TEPPUTOPUHU HEKOT/A €UHOMN CTPAHBI U AYIIH
JIIOZIEN; 4) — TePeX0T XyI0KECTBEHHON UMILINITUTHOHN CBABKH «5I — YEJIOBEK»,
«TOPOJI — YeJIOBEK» Ha HOBYIO CTpaTy — «J{oH6ace — 4esI0BeK» C IOCIEAYOIIUM
BBIXOIOM Ha MeTaU3UUECKHI YPOBEHb BO3TOHKH OUMIIEHHOW CTpaZaHUeM
OyIIA W IIOCTAHOBKH IIEPBBIX M TMOCJAEIHUX BOIMPOCOB JOCTOHHOIO
YeJI0BEYECKOTO OBITHS — COBECTH, IIPABJBI, MYy?KECTBA U BEPHI.
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OJIBT'A BAPAIII (OLGA BARASH)
MocxkBa

I'PAZKIJAHCKHWE MOTHUBbI B TBOPUYECTBE PYCCKHX
"ATIO/IMTUYHBIX" IIO93TOB 70-80-X 'OZ1OB

Civic motives in the work of Russian apolitical poets
in 1970-1980ies

The article tackles upon the work of Russian poets of the group “Moskovskoye
vremya” (“Moscow Time”). These poets positioned themselves as unengaged in
politics, they were neither official nor dissident authors, nevertheless, they took
civic issues close to heart. The article discusses their attitude towards the country
and the society ans means of their depiction.

Keywords: Russian poetry, civic lyrics, censorship, group “Moscow Time”, criti-
cal sentimentalism

IToCcKOIBKY IPU NPEACTaBIEHHN JAHHOTO JOKJIaAa Ha KOHpepeHIUH
HEKOTOPBIE KOJIJIETH cOWIX (POPMYIUPOBKY TEMBI MapaZiOKCATIbHOM, CIIEMyeT,
[O-BUIUMOMY, TIPEJABAPUTh AHAJIN3 KOHKDETHBIX TEKCTOB 3KCKYPCOM
B «HCTOPHIO BOIIPOCA».

TepMHHOJIOTHYECKUH CTATyC 3a IOHSATUEM «TPAXKIAHCKASA II0I3UMI»
OBLT 3aKpelUieH B 1925 roay B Kpamkoili aumepamypHoll aHUuuxaoneouu,
COOTBETCTBYIOIAS CTaThs KOTOPOH IJIacuia:

TPAYXKIJAHCKAA IIO393MA xapakrepusyercs TeM, YTO OCHOBHBIE TEMBI ee
OTHOCATCA K 3aluTe OOIECTBEHHBIX MHTepecoB. ['DaXKAAHCKUN MMOST — Ivlamatan
0OIIleCTBEHHBIX HACTPOEHUH M YyBCTB, OyAALIMi OOINECTBO M IPHU3BIBAIONUIUN €ro
K pesarenpbHocTH. Takum obpasom [I.II. ecTh Xy/OKECTBEHHAs IyOJIMIMCTHKA
B ctuxax (KJI3 1925).

B Kpamxoil aumepamypHoil sHyukaoneduu 1960-1970-X IT. Takas
CTaThsl OTCYTCTBYeT, OZHAKO aBTop cTaThu Jlupuxa JI. TumodeeB Ha3bIBaeT
TeMaTHUYeCKUH MPUHIUN KJIacCU(PUKANMUU JIUPUYECKUX CTUXOTBOPEHHUH
«MaJIONIPOAYKTUBHBIM». [Ipu aToMm TOT ke JI. Tumocdeer B yue6GHOM moOcOOUH
OcHosbt  meopuu aumepamypst (1976) 3asaBnder: «Pasnmume ¢dopm
JIUPUYECKOTO JKaHpa OCHOBAaHO IJIABHBIM 00pa3oM Ha TeMaTUYeCKOM
npunnuie. TakoBa o60oBHAs, ¢uaocodckas, MOMUTHYECKAS JIMPHUKA...»
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(Tumodeer 1976, 368). IlouTu OCJOBHO 3TOT K€ MAcCCa’k IIPUCYTCTBYET
B crathbe JIupuka Caosapsa numepamypogedueckux mepMuHos 1oj peAaKIuen
toro ke JI. TumodeeBa, xorss u HanucanHoiu JI. TomopoBbiM: «Bupawr JI.
yCTaHABJIMBAIOTCS Yallle BCETO0 B 3aBUCUMOCTH OT KOHKDETHOTO COZEp KaHUA,
BBIDQKEHHOTO B HeH JYIIIEBHOTO [IBHMKEHHMA. TaKOBbBI IOJUTHYECKAS,
neisaxkHasn, ¢uirocodckas, JOO0OBHAS JIMPUKA, JIUPUKA JPYXKOBI M T.JI.»
(Cnosapv aumepamyposedueckux mepmMuHos8 1974, 175).

Mbl BUAWM, YTO OIpeJeeHNe «TPaKAaHCKas» B IO3JHEHIIeH
TEMATUYECKOU KJIACCU(UKAIIUHA JIMPUUYECKUX CTUXOTBOPEHHH OTCYTCTBYET
U 3aMeHseTCs JIDYTUM — «IIOJIUTHYECKas», Mexay TeM kak . ditrec B KJID
1925 MPOBOJUT YETKYIO TPAHUILy MEXKY STUMH JABYyMs HOHATHAMU. Bbuia Jju
TaKas MoJMeHa CIyJaiHOU MO0 HaMepEeHHOH, CBA3aHHOU C T€M, UTO MOHATHE
«TPaKJIAHCKasA» KaKUM-TO oOpa3oM TIijla Bpaspe3 ¢ OQuIHaIbHOU
HJ1e0JIOTHEH, CKa3aTh TPY/IHO.

ITomo6Has wiraccuduKausa JUPUKA 70 CUX IHOp OBITyeT B 06GHUXO7e
IpernoiaBaTesiel JIUTEPATyPhl B CHIIY ee YA0OCTBA U HATJIAHOCTH; B COBETCKIE
TOZIBI €10 TaK)Ke MIUPOKO IT0JIB30BAJIOCh aKaJIEMHUECKOE JINTEPATyPOBEIEHIE,
0COOEHHO TO, YTO CTOSIJIO Ha C/AyKO0e obuIMabHON Haeosioruu. IIpu sTom
MMEHHO TpaKJAaHCKas, WM TOJUTHYECKAas JIMPHUKA paccMaTpUBaiiach Kak
Hanbojiee «IIpPOrpecCHBHAasA» U WMEIOIas I[PaBO Ha CyI[eCTBOBaHHUE
B «COIMAJMCTUYECKOM obmecTtBe»: «B comuanucruyeckom o06-Be  JI.
npuobpeTaeT Bce Oosiblliee OOBEKTUBHOE 3HaueHHe. I1103T moJiydaeT IpaBo
TOBOPUTH OT JIAIIA BCEro 00-Ba, €ro JCTETHYECKHE WJIeAJIbl COBHAJAIOT
¢ umeaamu Hapoga» (Carosaps aumepamyposedueckux mepmuHos 1974, 175).
Takum 00pa3oM JIOCTATOUYHO «HEBUHHAsA» KJIACCU(DUKAIUA TO33UH «IIO
TeMaM» JIETJIa B OCHOBY COBETCKOH IIEH3YphI, B yCTaX KOTOPHIX OOBUHEHUE
aBTOpa B «OE3bIIEHHOCTH» 3aKPBIBAJIO €MY IYTh K IIyOIUKAITUH.

S1 He CTaBJIIO LEJBIO HCCIIEIOBATh MOHSITUE «TPAXKAAHCKOUM JIMPUKH»,
OJTHAKO V>Ke TIPOIUTUPOBAHHbBIE TEKCTHI (CTOBApHBIE U YUEOHBIE, T.€. 3aBEOMO
«IUPEKTUBHbIE») JEMOHCTPUPYIOT Cpa3y HECKOJbKO TmoaMeH. Ecau
B OIIPEZIETIEHNH 1925 Tola «TPaKAAHCKUN MO3T» OMUCHIBAETCA KaK «OymAAIME
00IIIeCTBO ¥ MPUBBIBAIOIANA €ro K AeATeJIbHOCTH», TO TMO3T (J11060i1)
B OIIpe/IeJIEHUH 1974 TOJia «IIOJIy4aeT IIPaBO TOBOPUTH OT JIUIIA BCETO 00-Ba, €T0
SCTETUYECKHE Wbl COBHAAAIOT ¢ HAeajaMd Hapoaa». W moHATHA
TPKTAHCKON W TOJIUTUYECKOW JIMPUKH, pa3HECEHHbIE B OIpeJeIeHun
U. diireca, 00bEAUHAIOTCS B MO3AHEUINNX TeDUHUITUIX.

CobGCTBEHHO, KaK, HaBepHOe, B JIIOOOM OOIIEeCTBE, B COBETCKOM
CYIIIECTBOBAJIO /IBA IOJII0CA TPAKTIAHCKOTO TTOBEIEHHUs — MTOJTHAS JIOSJIBHOCTD K
CYIIIECTBYIOIIIEMY OOIIIECTBEHHOMY CTPOIO U IOJIHOE €r0 HEIPHUATHE, YPEBATOE
IIPOTECTOM, MEKIY KOTOPBIMU, KaK MEK/Y BCIKHMHU ITOJIOCAMH, PACIIOJIATAJICS
IEJIBIA CIIEKTP MPOMEKYTOUHBIX COCTOSIHHH. B 70-e-80-e ronmpr XX Beka oT
I03Ta He TPeOOBAIOCH KaXK/bIM CJIOBOM BOCXBAJIATH COBETCKYIO BJIACTh, OJTHAKO
TpeboBasIOCh, YTOOBI B HAJMYUU HUMEJIOCHh XOTA Obl HEKOTOPOE KOJIMYECTBO
MOJIOOHBIX TEKCTOB — TeX, UYTO B JIMTEPATYpHOM OOMXOJ/ile HAa3bIBAIHCH
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«IIapOBO3aMU», CIOCOOHBIMU «BBIBE3TH» B IleU4aTh U CTHXH, B KOTOPBIX
OTCYTCTBOBaJIa KaKas-T100 MOJTUTHYECKAS AHTAa’KUPOBAHHOCTb.

Co6CTBEHHO, OOJIBIIYI0 YaCTh «HEMOIEH3YPHBIX» IIO3TOB TOTO
BPEMEHH COCTABJSUTM HE UCCHIEHTHI, IHMCABIINE HA «3aIPETHHIE» TEMBI,
a JIMYHOCTU C€ TOU WIM UWHOH CTElEeHbI0 HENPUATUS COBETCKOU
JIECTBUTEJIbHOCTH, HE IIHUCABIINE «IIAPOBO30B», JINOO HACTOJIBKO UYIK/bIe
MPEJIIICHIBAEMOI COIPEATTUCTUYECKON SCTETHUKE, UYTO HUKAKHE «IIAPOBO3BI» HUX
He crnacanu. Ciayyajnuch, KOHEYHO, WCKJIIOUeHHsA — Tak, B 1981 rojay
B wusnmatenbcTBe «COBpeMEeHHUK» BhIEeN cbopHuk ctuxoB M. Kmanosa,
aBTOpa, LIEJTUKOM TOTPY>KEHHOTO B MeTadU3UUeCKUe Pa3MbIIIIEHUA U BeCbMa
JIaJIeKOTO KaK OT BOCXBAJIEHUs, TAK U OT KPUTUKHU COBPEMEHHOCTH.

HemopieH3ypHBIN IJIACT TOTJANIHEH COBETCKOHM M033WHM ObLI BechbMa
BEJINK, U BCe OHU ObLIM OUYEeHb Pa3HBIMU U 110 IIO3TUKE, U 10 MHPOBO33PEHUIO,
II03TOMY OTPAHUYHMCS PACCMOTPEHHEM JIMIIb HECKOJIBKUX aBTOPOB, KOTOPbIE
caM¥ OObeTMHUIIK ceOs1 B TPYIINY 10/ Ha3zBaHUEM «MOCKOBCKOE BpeMsI» - 3TO
A. Composckuii, C. Taummeckuii, b. KemxeeB u A. IlBetkoB. CoOCTBEHHO
rpylmna B JaHHOM COCTaBe CyIecTBOBajia JI0 1975 Troja, /0 SMUTpaliU
A. IlBerkoBa. B 1982 roay smurpupoBan taxke b. KenkeeB, A. ConpoBckuii
morub B 1990, yCIIeB, MPaB/a, B TO/bI IIEPECTPOUKN OPraHU30BaTh ITO3TUUECKUH
K1y0 «MOCKOBCKOE BpeMsi», B KOTOPOM, Kak orMeuaer M. AlizeHbepr,

«WIeHbl OOBEeUHEHUs IEepPeMeENIINCh ¢ OosiesblukamMu». [Ipu 3TOM, coOoOIIaer
Aii3eHbepr, IeEpBOHAYATIBHBIN MO3TUYECKUN €r0 COCTaB PACIIUPHUIICS U OMOJIOAMIICS,
HO 9TO IPOHUBOILIO paHbIlle, KOrja K OOBEAUHEHWIO ITOCTEIIEHHO, 10 OJHOMY,
MPUMKHYJTH TPH He3ayPsIIHBIX MOJIOABIX aBTOpa. Bukrop CaHUyK — cTapiinii cpeau
MJIQIIINX W TIEPBBIA 0 BpeMeHW: 1982 TOf, ec/iM HCI0JIb30BaTh “TpermaHaiiuio
yepena” Kak apXWBHBIH ucTouHUK. Ciemyromum Obu1 Jmutpuii BemeHsnuH,
nocsieauM I'puropuit JlateBckuii, ros 1985-i (AlizeH6epT 2005).

BAu3kuMu K «AApy» II0 IIO3THKE YYACTHUKAMH KIyba CUMTAINCh TaKxkKe
C. IIpeo6paskenckuii u T. Kubupos. Hemeuatanue 5TUX aBTOPOB B COBETCKHX
uspannax oobsacuser C. [aHIeBCKUM:

Sl uMero YecTh MpUHAJJIEKATh, — U CeHuac s He MasCHUYAI0, a TOBOPIO BIIOJIHE
CEpPhE3HO, — IEUCTBUTENIHHO, UMEH0 UeCmb IIPUHAJIEKATh K KPYTY JINTEPATOPOB, pa3
¥ HaBceryia o0y3/1aBIIuX B cebe MOXOTh MeyaTaTbesa. Bo BCAKOM cilydae B COBETCKOM
neyaTr. MOXKHO GBUIO OBITH 3aHYZOU WJIN BECETBUAKOM, TPYCOM IUIH CMETHYAKOM,
CKyTIepsieM WK OeccpeOpEeHUKOM, IbIHUIIEN WX TPE3BEHHUKOM, IeOOIIUPOM WK
TUXOHEH, 6aOHUKOM WM OMHOII060M, HO OOMBATH PEJAKIMOHHBIE MOPOTU OBLIO
Hesb3s. [...] JIuTepaTypa Obuta 11 HaC JIMYHBIM JiesioM. Ha KyXHIO, B CTOPOXKKY,
B OOMHJIEPHYIO He MOMEIIAINCh HUKaKhe abCTpaKTHble YUTATeNb, HApPOJ, CTpaHa.
Hekomy ObLIO OTKpBHIBATH IJIa3a WJIM BpasymiIsaTb. Bce BCE W Tak 3HAJM.
IpasklaHCKOMY [IOJITY, HMEHHO KaK BHEIIHEMY JOJDKEHCTBOBAHHIO, IIPOCTO
HEOTKyZla ObUIO B3AThCA. V1 ecjld KTO IHCAJI aHTHUCOBETUMHY, TO IO CEPAEYHOHN
cxiionHoctu (FaHaeBckuit 1996, 87-88).
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Takum o6pasom, I'aH7jIeBCKUI OTpUIAe€T KaKyi-JH0O CBSI3b II03TOB
«MOCKOBCKOTO BpeMEHU» C «TPAKIAAHCKUM JI0JITOM». U JIeHCTBUTEJIBHO,
«QHTHCOBETYMHA» BCTPEYAIACH B MX CTHXAX KpaliHe PEAKO — U CKOPee y TaKUX
aBTOpoB, Kak Kubupo wiu IlpeoOpaxkeHckuii, YeM COOCTBEHHO
y «MOCKBOBpeMeHIeB». I[Ipu srom KubuporB HasbiBaeT ce0si «COBETCKUM
TIO3TOM», TIOSICHSIS:

...00MJIieE B MOUX CTHXaX PpeaJIMi COBETCKOU JKU3HH, COBETCKOHW IIOJUTUKH,
COBETCKOM 300JIOTHH - B5TO, HAa CaMOM [ejie, 3TO He CTOJIbKO II0 BEIOMCTBY
TPAKJAHCKOM CKOPOM WJIM HErof0BaHUsA, CKOJIBKO IOMbITKA yOepeub OT 3a06BeHUs
BOT 3TOT y»Ke JeHCTBUTEIbHO Mycop. Kakas Obl OHa HH ObLIa, 3TO BEIb BCE-TAKHU
OpUTa JKW3Hb, W OHA /IOJKHA 3alledyaTyeThCs SCTeTHYecKH 0QOpMIIEHHOH
u ocmbiceHHOH. (T. Kubupos, unrepsbio ®. HukosaeBy, paciuudposka).

ComocTaBUB BBICKA3bIBAHUA ABYX OJIMBKUX IO TO3THKE M MHUPOBO33PEHUIO
aBTOPOB, MOXKHO IIOHSTh: OTPUIAs TPAKJAHCTBEHHOCTh KaK HaBSI3aHHBIN
WU3BHE JIOJT, OHU (M WX APY3bs-eAMHOMBIILIEHHIKH) BOBCE HE OTPULAIOT €€
Kak BHyTpeHHee Ilepe)KuBaHue.

CornacHo cioBapio B. [lana, cI0BO «TpakJIaHCKHK» O3HAYaEeT
«OTHOCAIIMICA K TpakJaHaM, K TOCYZapCTBEHHOMY WJIH HAapOJHOMY
VIpaBJIEHUIO, K IMOAJAHCTBY»; 10 Maaromy akademuueckomy C€A08apio
pycckozo asvika — «CBOWUCTBEHHBIN JIMILy, CO3HAIOIIEMY cebs UIeHOM
o0IecTBa, WIEHOM JaHHOTO TrocyAapcTBa». Kak BUAUM, B COBPeMEHHOM
OIIpeNieJIEeHUU TeMa «OTHOIIEHWs K BJIACTH» BBIpa)KeHa Jaxke ciaabee, yem
y Hansa. OmHAKO €CTeCTBEHHO, UTO YeJIOBEK, JKUBYIIUU B JIAHHOW CTpaHe
WCIBITHIBAET TI0 OTHOIIEHHUIO K Hel Hekue sMoIuu. OCOOEHHOCTHIO MO3TOB
«MOCKOBCKOTO BpeMEHU» CIAYKWIO COYETAHHE TPAJUIMOHHOH, IOPOI0
«BBICOKOM» TIOITUKH C TOJUEPKHYTO «HEITOATHYECKOH », OBITOBOM TEeMaTHUKOH,
VKJIaZBIBAJIU OIHcaHue TOoro, 4To T. Kubrupos Ha3Bam «COBETCKUM MYyCOPOM»,
B crporue pudMOBaHHBIE sIMOBI M aHAIECThI, YTO CO3JABAJI0O CBOEOOpa3HOE
coueTaHue upoHuUHu ¢ nadocoM. MyccUpOBaJINCh TeMBbI, XapaKTepHbIe I
COLIPeIMCTUYECKOU I033UU — POJAMHA U ee IPOCTOPHI, HApo/, BOMHA U MUp,
COOCTBEHHO COBETCKHH TIpaKZAHUH — OJHAKO DEIIUINCh HEe B XBaJIeGHO-
OpaBypHOM KJIIOYe, KaK Y O(QUIIMO3HBIX aBTOPOB, U HE B KPUTHYECKOM, KaK
V JUCCUJIEHTOB.

Bort HaIma ysiuna, JomyCcTHM,
Op/IKOHUKUABEPKUHCKOTO,
Po/iHS COBETCKUM 3aXO0JIyCThSIM,
Ho aTo Bce-Taku MockBa.

Bpiasu TOnopIaTces MacCUBbI
TIpOMBIIIJIEHHOCTH HEKPACUBOU —
Kapxkacsr, TpyObI, Kopiyca
HacrtsIpHO 1€3yT B Hebeca.

Kaxk BuuIb, HET IPUMET OCOOBIX:
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AnTeka, ouepefib, GOHAPH
ITox r1a3om 6a6sI. Berogy raps.
Pabouue B myHIIOBBIX pobax
Jlopory MHOTO JIET HOAPAS,
Mocr4rT, 10MarT, MaTepAT.
(C. TaHA/1€BCKMIA)

B sTtom orpriBke u3 ctuxotBopeHusa C. 'aH/IEBCKOrO TPUCYTCTBYIOT: UMEHA
PEBOJIIOLIMOHHBIX JledATeslel, B YeCTh KOTOPBIX YaCTO HA3BIBAJIU YJIUIBI — HO
o0beIMHEHHBIE B OJIHY a0CYP/IHYI0 (PaMIJTHIO; «IPOU3BOJICTBEHHAS TeMa» - HO
MIPOMBIIIIJIEHHOCTh « HEKPACHBa» M «HACTBIPHA», «BCIOTY Tapb»; TPy pabouero
KJIacca — HO GeCCMBICJIEHHBIH: «MOCTST, JIOMAIOT, MaTepAT». Jlajiee B 3TOM Ke
CTUXOTBOPDEHUU OIMCBHIBAIOTCA JKUTEJH YJIUIBI, KOTOPble «C JeTbMU UTPAJIU
B ropoga — Ywura, Cyuan, Kaparanma» - T.e. Ha3bIBAIOTCS MECTA CTATHHCKHUX
yjarepeii u ccpUloK. OpHAKo, 3akiovyaeT I'aH/IIEBCKUU, «..3HaJa dYepTOBa
nbipa//PoacTBo cupoTcTBa — MBI oTcioza.//Tak mo pogumomy nsatHy//lerei
HCKaJIH B cTapuHy». T.e. uMeHHO a1a MoxHanamoga u ecTh POUHA.

HapOJI He BEPUT B UCTHUHY BOOOIIE
a TOJIBKO B Ty, UTO B BOJIKE U B OOpIIe
MBI TIOCTHUTAEM XO7 aOCTPAKTHON MBICTIH
Ha IPaKTHKyMaXx B IIKOJIE U CEMbE
/1€ BCEM 10 HOPME HAJIUBAIOT MUCKH
HO BZBOe€ II0JIaraercs cede

(A. IIBeTkOB)

«Hapop» - omHa U3 BRXKHEUIIINX TEM COLPEATUCTUUECKOU MTOI3UH, T
eMy moJsaraercsi nerb audupamObl; Aaxke Bpojckuil mocBATWI Hapoxay
BOCTODKEHHBIE CTPOKH (XOTS U He OYEHb I10 JIyllle IPUIIeANINecs pegakTopam,
TaK KaK BOCXUINAICS IIO3T HE TeM, YeM IIPEIIKNChIBAJIOCH); B IIBETKOBCKOM K€
paccykZeHUN O HapoJie — KOHCTaTalMsA He CJIUIIKOM IpUTJIAAHBIX YEPT,
IIPUBHUBAEMBIX «B IIIKOJIE I CEMBE»; BCIIOMHUM, YTO «CEMbS U MIKOJIa» - IITAMII
COBETCKON IKYPDHUIMCTUKHA U TI€JIaTOTHKH, TaK HAa3bIBAJICA IOIMYJISAPHBIN
JKYPHAaJI, IOCBSAIIEHHBIN BOCIIUTAHUIO «CTPOUTEJIEH COIUATN3MA».

Hawubosiee TNOMUTU3UPOBAHHBIM U3 3TUX IIO3TOB OBUI, MOMKAIYH,
A. CompoBcKHii, aBTOp TaKUX CTUXOTBOpeHUH Kak Mozaura MaHOeavuwumama,
Bepreapdmosxa (nocssmenHoe pacerpesry H. I'ymueBa) miau mocBsieHHbIE
b. ITacrepuaky Cmuxu o jepmeeHHOU poal UHMeAAU2eHYUU 8 PedoAtoyULU.
ATO TeMBI, JIIf1 70-X TOI0B 3allpeTHBbIE WJIN II0JIy3alpeTHbIe, XOTA K [IOJIUTUKE
KaK TaKOBOH OTHOIIEHU Bpozie O He MMeEIOITHe.

CoBceM, Kaszajiochb ObI, He KMe€eT OTHOIIEHHA K IIOJIUTHYECKOH
curyaruu Ilepeoe Ilynuueckoe nocaaxue A. CompoBckoro, obparieHHOe
k C. 'agaeBckoMy:
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... Bce mmpe cBeT 110 HEOOCKIIOHY.
Caexee BeTep IepeMeH.

Tax otBopucs CIIUIHOHY
IIpuroBopennsiit Kapdares.
BocnioMuHaHMS UTPUBBI —

Ho 5710, KOpe11, HaBcerza,

3Jiech 110 HOYaM JIETAIOT PHIOHI,
docdopeciiupyeT Boza.

W npas3aubiil pab ciaraer oy
Tomy, KTO He CTpaIIach TOJIIIBI,
MeuoM pacpoCTpaHIII CBOOOAY
3a I'epkynecoBsl CTOJIIBL.

XoTs, KOHEYHO, YIIOMUHAHUE «BeTpa IepeMeH» (CTUXOTBOPEHHE HAIHCAHO
B 1986 roay, B Hauajie «IIEPECTPOHKH») U «MpHUTroBopeHHOro Kapdarena»
JII0O0M COBETCKHUH PEJAaKTOpP PACIEHUII Obl KaK «aJUTIO3UH» - HAIIOMHHM, YTO
aJUTIO3USMU B JAHHOM KOHTEKCTEe Ha3bIBAJIUCh HE OTChUIKH, a HaMeKu. OTHaKo
JIUII CBEAYIIUU B KPYKKOBOH CEMAHTHKE MOCKBOBDEMEHIIEB YBUIUT 371€Ch
U aJUTIO3UI0 HACTOAIIYI — K crtuxoTBopeHuio C. IIpeobpakeHckoro I[leaeHsl
cympaka paseumosl... 1982 roma, TakKe HA Kak OBl HCTOPHUYECKYIO TeMy
U IPO3PavHO HaMeKamlllee Ha N3BECTHBIE COOBITHA B AQraHucTaHe:

... Tam — ckudCKUX CTpaH pacCBETHBIN HHEH,
Tam — poii TOPUCTHIX OCTPOBOB:

Kurmyuyuii HaTUCK MUDP pa3ZBUHET

o I'epKyJiecOBBIX CTOJIIIOB.

IinaneTy B 06py4H OIIpaBUB,

HNHoMmy 3peHuo yua,

00630p B 3aBUCUMOCTH ITOCTABUB

OT OpOTSIKEHHOCTH Meya.

ObpaleHre K HCTOPHYECKUM COOBITHSAM C IIPOEKIHEN Ha COBPEMEH-
HOCTb — HEPEJIKUI IIPUEM Y ITO3TOB 60-X-80-X TO/I0B, KaK HEIOIII€H3YPHBIX, TAK
u noaneHsypHsix (/1. CamoiiioB, b. OkymkaBa, A. T'aquy U Jip.); U3 aBTOPOB
«MOCKOBCKOTO BpeMeHU » UM I0Ib30BayIuCh U A. ConpoBckuil, u A. I1BeTKOB.

lepoii MHOTMX CTHXOTBOPDEHHH MOCKBOBDEMEHIIEB — BBIXOJEIl M3
Haponma, pabounmii WM, K TPUMEPY «YUUTEIb XUMHUU The-HUOYIb
B flnyropoBcke» (A. IIBeTkOB) — 0oOOpaumMBaeTcs HUKYEMHBIM UYEJIOBEUKOM,
AJIKOTOJIMKOM, XyJIUTAaHOM, JJa’Ke€ BOPOM, UTO He HUCKJIIOYAeT aBTOPCKOU K HEMY
cummnaruu. Eciu paszobparbes, cOOMpPATENbHBIH 3TOT Tepoil — TOT CaMbBIH
MIPECJIOBYThIH «MaJIeHbKUH YeJI0BEK», KOTOPOTO HPEBO3HOCHIN YUYEeOHUKHU
JIUTEPATYPHI, €CTU Pedb IIJIa O JOPEBOJIIOIMOHHOM BPEMEHU U KOTOPBIH MOT
OBITH TOJTBKO OTPUIIATEIBHBIM repoeM (MeIaHUHOM, IOIIAKOM) B JIUTEPATyPe
coBeTckoli.  HekpacuBoe OKpyKeHHe, OTHIONb HE TE€POUYECKHE JIIOMM,
COMHUTEJIbHAA UCTOPUA —  «KPOBb, JIOXKb, OOIllee  OCKOTHHEHHE»
(C. TaHmieBckuWii) — TaKOBO B CTHXaX MOCKBOBDEMEHIIEB OOIIECTBO,
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rpaskIaHaMU KOTOPOTO OHU ceOs omymaioT. Ho oHu He o6IuuuTesN, TaKKe
OHU He TOJIB3YIOTCA MPUEMOM, XapPaKTEPHBIM JIJII TAKHUX MX COBPEMEHHUKOB
kak J.A. IlpuroB wum [pyrue aBTOpPBI, KOTOPBIX KpUTHKa Ha3Bajia
KOHIIENTYJINCTAMH, - MPUEMOM KOMMYECKOTO BBIBOPAUMBAHUS HAW3HAHKY
COBETCKUX PeaIui 1 IMITaMIIOB.

«3HaHHe 3HAHWEM U 3JIOCTh 3JIOCThIO, HO YUTO HAM JIeJIaTh C JII0O0BBIO,
pas oHa ecTh? UTO fie1aTh JUPUUECKOMY II03TY C IVIABHBIM CBOUM JOCTOSHHEM
— TaliHOH, pa3 oHa omo3opeHa?» (laHmieBckuil 1998, 14) copaiIuBaeT
C. TamaneBckuid, HasbIBasg CBOU CHOCOD IMO3THUECKOTO MHUPOBOCHPHUATHUSA
«KPUTUYECKAM CEHTUMEHTAJIU3MOM», [0 AaHAJIOTHA C KPUTHYECKHM
peanu3sMoM. IJTOT TEpPMHUH He IIOJIyYIJI PACIPOCTPAHEHUs, XOTS IINPOKOE
pacupocTpaHeHHe IOIYYHJ caM IIPUHIUI TMOAXO0ZA K JAeHCTBUTEIHHOCTH.
[ToaThl «MOCKOBCKOTO BpeMEHH» HE OOpPEJIH TaKOU IMOITYJIIPHOCTH B KPUTHKE
U JIUTEPaTypOBEJIeHUH, KaK Te ke KOHIENTYaJINCThl U «MeTaMeTa(pOpUCTHI»,
OZIHAKO OKAa3aIM OIIyTHMOE BJIMSHHE Ha IOCJIeAyIollee IOKOJIEHHE U ero
crrocob6aM BBIpasKeHHUs CBOEH IPaKAaHCKOU MMO3UITHH.
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OKCAHA BJIAIITKMB (OKSANA BLASHKIV)
EcTrecTBeHHO-TYMaHUTapHBIM YHUBEPCUTET B T. CeziibIle
T'ymaHuTapHbIf paKyabTeT

(Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach
Wydzial Humanistyczny)

NCTOPUYECKHE ITEPUIIETUHN CKBO3b ITPUU3MY
YKPANHCKOI'O YHUBEPCUTETCKOI'O POMAHA

Historic Vicissitudes Through the Prism
of the Ukrainian Academic Novel

The article focuses on the literary interpretation of historical events from early
1990s taking place in Ukraine. The turbulent 1991 appears in Stanislav Roso-
vetsky’s novel The Revenge of the Printer (ITomcra Ileprmoapykapsi, 2009) as the
identity crossroads for the Ukrainian nation, paralleled by the similar situation in
late 16th century. Although the novel may be perceived as the historical adven-
ture novel, the author views it through the prism of the academic novel. Initially
set in the research division of the Ivan Fedorov Museum in 1991 and in the times
of Ivan Fedovor in the 1590s, the novel addresses contentious questions, like the
role of intellectuals in the times of political change, the notions of national and
academic identity throughout time and geopolitical space.

Keywords: the academic novel, history, The Revenge of the Printer, Stanislav
Rosovetskyj, Iwan Fedorowicz (Ivan Fedorov) the Printer

B anrio-amepukaHCKOM 1po3e 1950-Xx TroZoB cdopMUpoBaIach
JKaHPOBasl PA3HOBUAHOCTh — aKaJleMHUYeCKUU (YHUBEPCUTETCKHUI) PpOMaH.
Ero nosBieHne B MUPOBOM JINTEPATypE CBA3BIBAIOT C BHIXOOM IIPOU3BEIEHUI
The Masters Y.I1. CHoy (1951) u Lucky Jim (1954) K.Y. 9muca. Bomupoc o6
0COOEHHOCTSX aKaZEMHUUYECKOTO POMaHa KaK XyIO0XKECTBEHHOU IIE€JIOCTHOCTH
3aHUMAaeT 3aMETHOE MECTO B COBPEMEHHOM JINTepaTypoBeneHHu. [Ipm sTom
BHUMAaHWe yUeHbIX, 00paIlaouxcsa K JaHHOH mpobyieMe, COCPe0TOUNBAETCS,
B OCHOBHOM, HAa IPOU3BEJIEHUSIX AHTVIMHCKUX WM aMEPUKAHCKHX aBTOPOB.
B sTux siuTepaTypax akajeMUUeCcKHH pOMaH MOJHOCThI0 chOpMUPOBAJICA €ellle
B cepe/iliHe MHHYBIIETO CTOJIETHUS, B CJIABSAHCKUX K€ CTpaHaX NPOU3BEIEeHUA
HA3BaHHOTO »KaHpa He CO3/1aBajIMCh BIUIOTh Ji0 KoHIA XX Beka. Ciexyer
OTMETUTH, UTO B JIUTEPATYPOBEJIEHUN 3aKPENUJIOCh MTOJI0KEHNE, UYTO B JPYTUX
HAIlUOHAJIBHBIX JINTepaTypax (He B OpUTAaHCKOW, He B aMEPHUKAHCKON)
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aKaJleMHUYeCcKre POMAaHBbI IIPECTABJIEHbl €IUHUYHBIMU TEKCTaAMU, IIOTOMY
HeJIb351 YTBEPXKAaTh, YTO B JAHHBIX KyJIbTypaX 5Ta 3KaHPOBas Pa3HOBHIHOCTD
pasBUach KaK CaMOCTOATeNbHOEe (opMooOpazoBaHHMe. B TakOM KOHTEKCTE
cienyeT YIOMSHYTh IIPOU3BEJIEHHE pYCCKOM mucareabHUIbl M. I'pekoBoit
Kagedpa (1978). Kuura B cBoe BpeMs (0COOEHHO IMOCJIE BBIXO/Aa Ha DKPAHbI
B 1982 rojmy omHoMMeHHOTO ¢uibMa pexkuccépa M. KuacaliBwiu) OCTpO
IIOCTaBIJIA TIEPE]T OOIIECTBEHHOCTHIO, KaK aKaJIEMUUECKOH, TAK U IITUPOKOH, PsJT
HACYIIHBIX IIPOOJIEM BBICIIIEH IIKOJIbI M YHHUBepcuTeTcKkoro obpazosanus B CCCP.
B tom ke 1978 roxy B Ilosbine Boimen poman E. KaaypoBckoro 3amok, KOTOPbIA
MIOJIbCKUE JINTEPATYPOBENBbl OTHOCAT K akaaeMudeckomy pomany (Kraskowska
2008). OnpHAaKO MOAOOHBIX TEKCTOB, HAIMCAHHBIX B CJIABSHCKUX JINTEPATypax
B IOCJIEAYIOIHE AecATHIeTHs I XX Beka, HAUTH He yAaja0ch. MalouncIeHHOCTh
MPOW3BEJIEHUI HA3BAaHHON >KAHPOBOW PA3HOBUJIHOCTH IIPHUBEJIA K TOMY, YTO
CJIABSTHCKUH MHBAPUAHT aKaZ[eMHYECKOTO POMaHa ITPAKTUYECKH He U3yJasIC.

B MO/JBCKOM JINTEPATYPOBEAEHUH TOIBITKY OOBSACHUTD IIPUYMHBI
OTCYTCTBHSI TAaKOH >KAaHPOBOM pAa3HOBHAHOCTH pPOMaHa B COBPEMEHHOMU
HAIMOHAJILHOM JIUTepaType cesaia ucciaemoBarenbuuna d. Kpackosckas (Kra-
skowska 2008). B ToM ke KIOUe Hamucaja cTaTbio OmpadceHue kamnyca
sureparypoBer; k. @wmun (Filip 2014). Pabora K. CumoBckoit Iloavckas
YHUBEPCUIMEMCKA N08eCMb CBOMM Ha3BAaHUEM YTBEDPIKJIAET, UTO IMPOU3BEIEHUS
C aKaJIeMHUYECKOM TEMATUKOU IIPECTaB/IEHbI B ITOJIbCKOM uTeparype (Sidowska
2015). UccimenoBarenpHuiia  0003HAUMJIA — ONpENEJIEHHbIE  IEPCIIEKTUBBI
B HM3YyYEHUHM VHUBEPCUTETCKOTO POMAaHAa KaK B IOJBCKOW, TaK W B JIPYTHUX
CJIABSTHCKUX JIUTepaTypax. [IpoaHaTu3upOBaB 3CTETHUECKHE OCOOEHHOCTH JIBYX
TekctoB — Hedoaeo Y. UBacios (2012) u Cmo dreti 6e3 coanua B. Illocraka (2014)
— K. CuzoBckass mpuIiUia K 3aK/JIIOYEHHI0, YTO TIOJIbCKAs JIMTEpaTypa COo3/ajia
M MOXET TMpeIJIOKUTh MHPOBOH JINTEpaType HWHTEPECHble  06pasiibl
akazieMuueckoro pomana. OAHAKO IOKa He YAaJoCh HAWTH HWCC/IeIOBAaHUIN
JINTEPATypOBEIOB JIPYTHUX CJIABIHCKUX CTPaH, ITOCBSINEHHBIX B3TOH >KaHPOBOM
PAa3HOBHU/IHOCTH,  XOTS  IIPOU3BEJEHHUA, KOTOpPBIE  OMPEAEISAIoT  Kak
«YHHBEPCUTETCKHE» B HUX MMEIOTCA. B MOIbCKOM JTUTEPATYPE K STOMY IIOJIBUIY
OTHOCAT Takske /iBa pomana T. Jlunuoro: Bapoxko (2006) u Kypaandckuii mpon
(2007), Bproccenvckas Mmuccus (2008). B cioBankod JuTepatype —
YHusepcumem 3. dpaenoro u M. Bagaca (1996), Katedra paupoldgie O. Bakorra
(2001), moBecTs BpemerHble HabA0O0eHUS U IKCUeHMpuuecKull YyHusepcumem
C.Pakyca (2008). B ykpauHCcKo# snTeparype oOpamaroT Ha ce0si BHUMaHUeE
noBectb Juccepmauyusn (1989) B. TapHaBckoro, pomansl YHugepcumem (2007)
u Kaneiidockon (2009) U.HWocunosa, poman Mecmb IlepsoneuamHuxa
C. Pocogerikoro (2009), pomas /[posogura Had momom Kanma A. JJTHUCTPOBOTO
(2010).

JlurepaTypoBe/ibl YacTo OOBEAWHSIOT AHIJIOA3BIYHBIE ITPOU3BEJIEHNS,
HAIFICAHHPBIE B JKAHpE aKaJIeMHYeCKOr0 pOMaHa, B OJIHY TPAIUIIMIO, HO OHH, HA
Halll B3IVIAJ[, UMEIOT HAI[MOHAJIbHBIE Ppa3INyusA, O0yCJIOBJIEHHBIE KCTOPHKO-
KYJIBTYPHBIMH peTUAMH JaHHBIX CTpaH, a TaKKe OCODEHHOCTAMH Pa3BUTHA

136



O. bnamkus: HCTOPUYECKHUE IIEPUIIETHH CKBO3b IIPU3MY YKPAHHCKOIO...

aHIVIMHCKOW ¥ aMEepPUKAHCKOH CcHCTeM o00pa3oBaHHA. YUeHbIE CIIPABEJIHMBO
HAa3BIBAIOT OJTHUM U3 MOITHBIX HMITYJIbCOB HHTEPECA K YHUBEPCUTETCKOMY POMaHY
B QHIVIMICKOHN KyJIBType TOT (OAKT, YTO 3TU yueOHbIe 3aBeZeHUs UMEIN U UMEIOT
0co0y10 3HAUUMOCTD B IIOJIUTHYECKOM, HAYUHOH, 06pa30BaTEILHOMN, KyJIbTypHOM,
SKOHOMHUYECKOUW JKU3HU OpuTtaHckoro oOmectBa (BaHapoBckasa 1999).
AMepHuKaHCKast KyJIbTYpa, B CBOIO O4YepeNib, OPUEHTHPOBAHA, ITPEUMYIIECTBEHHO,
Ha COILHAJBbHO-IPO(ECCUOHATBHBIA YPOBEHb YHUBEPCUTETCKOH IIO/ITOTOBKU.
AxanieMuueckre poMaHbl, co3gaHHble nucatesnamu  CIIA, akueHTHPYIOT
BHHUMaHHe Ha N300pa’kKeHUH [IIMPOKOTO CIIEKTPA IEPEIKUBAHNM, XapAKTEPHBIX IS
HAYYHO-TIEZ]ATOTUYECKOTO COOOIIECTBA U €r0 WIEHOB KaK IIpeJICTaBUTEIIEH
cpentero kinacca (Williams 2012, 581).

dopMupoBaHME  aKaleMHUECKOro  (YHHBEPCHUTETCKOTO)  pOMaHa
B (JIABSHCKHUX JINTEPATypax ObUIO CBSI3aHO C IOJUTHUYECKHUMH U COIHIOKYJIBTY-
PHBIMH IIPOIECCAMU B STHX CTPAHAX B MOCJIEAHEE JIECATIUIETHE XX BeKa: pacrajy
Cogerckoro Coro3a u BapiiaBckoro 6J10Ka, UTO MOBJIEKJIO 32 COOOM MEPEOIeHKY
POJIN U cTaTyca YHUBEPCUTETCKOTO IPENO/IABATeIs U YUEHOTO B U3MEHSIOIIEMCS
TIOCTCOBETCKOM, IOCTCOIUAIUCTHYEeCKOM Mupe. He MeHee BaKHBIM YCJIOBHEM
dopmupoBanus 3TOTO BU]a pOMaHa B HA3BAHHBIX JIMTEPATYPAX, OUEBHU/IHO, CTAJIA
ACTETUYECKAs TMPAKTUKA ITOCTMOJEPHU3MA, KOTOPBIM «IIPUIIET» B KYJIBTYPbI
BOCTOYHOH EBpOIIBI, 0c0GEHHO TOCTIECOBETCKOTO IIPOCTPAHCTBA, HECKOJIBKO MO3KE
— B TOCJTeqHee JeCSATWIETHE MHUHYBIIETO BeKa. IIOCTMONEPHU3M C €ro
HETPUATHEM KAaHOHOB U JIUTEPATYPHBIMU WUTPaMH, KaK U MOCTCOBETCKOE BpPEMsI
C €ro OTPUI[AHWEM IIPEKHUX HEe3bIOJIEMBIX ABTOPUTETOB, MPU JAPYTHX COIMO-
SKOHOMMYECKUX U KYJIBTYPHBIX OOCTOSITENIHCTBAX MOIJIM HOPOAUTH HHTEPECHBIE
MPUMEPHl YHUBEPCUTETCKOM MPO3bI, OJHAKO B KOHIE XX BeKa, Kak ObLIO
OTMEUEHO BBIIIE, 3TOT0 He Mpou3onuio. CTAHOBJIEHUE aKaJeMUYEeCKOr0 POMaHa
B CJIABSHCKUX JINTEPATypax COBEPINAeTCsA «37eCh U ceiyac». B yKpawHCKOM
JIUTEpAType aKaZleMUUEeCKHe POMAaHBI TOSBIJINCH B TIEPBOE JIECATIIIETHE 2000-X
TOIOB. OTU TPOU3BENEHUs MPEACTABISIIOTCA WHTEPECHBIMU M TPEOYIOIUMU
WICCIIEJIOBAHUS SIBJIEHUSIMH €Ille U TIOTOMY, UTO OHH TaK WIM WHAuUe 3aTParuBaioT
U OTOOPaKAIOT TEPEXOAHOH TMEPHOA B HCTOPUU CTPAHBI, CMEHY 3II0X
B OOIIIECTBEHHOM U KyJIbTYPHOU JKU3HU.

Iless cratbul — 06pAaTUTh BHUMAHUE HA KAHP YHUBEPCUTETCKOTO POMAaHa
B CJIABSIHCKHUX, B YaCTHOCTH, — B YKPAWHCKOHN JIATEpAType; MPOAHATIM3HPOBATH
0CcOOEHHOCTH OTOOpaXKeHUsI UCTOPUIECKUX COOBITHIH, KyJIBTYPHOT'O, COIUATIBHOTO,
JIMYHOCTHOTO OBITHSI B akajgeMmuueckoM pomaHe Mecms Ilepsoneuamnuxa
C. Pocoserikoro.

B  wnccnemoBaHMAX — COBPEMEHHBIX — JIMTEPATYPOBENOB  IIO-PA3HOMY
OIIpEeJIE/IAETCS TEPMUH «YHUBEPCUTETCKUH /aKaZieMUIecKHi poMaH». B aHrntic-
KOM sI3bIKE CYIIECTBYET HECKOJIbKO HA3BAHWM, KCIOJb3YEMbIX YUEHBIMH I
0bo3HaUEHHUsI STOH KAHPOBOU pasHoBHAHOCTH: “the campus novel”, “the college
novel”, “academic novel”’, “the vasity novel”. JluTepaTypoBeapl HEpPEIKO
YIIOTPEOIAIOT TaK:Ke TEPMUHBI, IPeJIoXKeHHbIe HccsenoBareneM P.I. Kapamowm:
“Professorroman”, “Studentenroman” (Gruszewska-Blaim 2012, 21). Takyio
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Tpajlalivio aKaJIeMUueCcKUX pOMAHOB mopjep:kuBaeT u k. J[x. Yunbamce. Ilpu
39TOM HCC/IeZoBaTeNb mpemiaraeT aud@epeHIpoBaTh poMaHbl,  (pabysrbl
KOTOPBIX CBSI3aHBI B IMEPBYI0 OYepeAb C JKU3HBIO CTY/IEHTOB (HA3BIBAET UX
«YHHUBEPCUTETCKUMU poMaHamu» (the “campus novels”), u pomansi, ¢abyisl
KOTOPBIX Pa3BOPAUMBAIOTCSA BOKPYT KU3HHU NPOdeccopoB («aKazeMUUecKHe
pomanbl» (the “academic novels”) (Williams 2012, 561). /I:x. E. Kpamep, aBTop
QHHOTHPOBAaHHOW Oubymorpaduyi  aMepUKAaHCKAX POMAHOB, KAaCAIOUTUXCS
VHUBEPCUTETA, IIPEJIOKIII CIEAYIOIee ompeeeHue xanpa — “the college novel”.
B HeM axieHTHpyeTCsi BHUMAaHHE HAa MECTO XY/IOJKECTBEHHOIO JIeHCTBUA.
B unrepnperanuu /3. E. Kpamepa «yHuBepcuterckum» pomanoM (“the college
novel”) MOKHO Ha3BaTh PAa3BEPHYTOE SIIMYECKOE MOBECTBOBAHHUE, B KOTOPOM, BO-
MIEPBBIX, OJJHA M3 AMEPUKAHCKUX WHCTHUTYI[HH BBICIIETO OOpA30BAHUS SBJIAETCS
BJKHOH COCTABJISIONIEH €ro MecTa Xy[OKECTBEHHOTO JIEHCTBUSA, M, BO-BTOPBIX,
IVIABHBIE TIEPCOHAXKU B HUX — CTY/IEHTHI-0aKaIaBPhl WU CTY/IEHTHI-MaruCTPAHTHI,
MIPEeTIo/IaBaTesId, IPEACTABUTE N aIMUHUCTPAIIUN, VHUBEPCUTETCKOTO IIepCcoHaIa
(Kramer 1981, 2004). [lelicTBUe «aKaJeMHUYeCKHMX POMAaHOB» OUEHb YACTO
BBIHOCHUTCA 3a TIpeZieibl Kamiyca. VIHTepecHO OTMETUTh, YTO COOBITHA,
OTOOpa)KeHHBbIE B «YHHBEPCUTETCKOM pOMaHe», PEAKO KacaloTcsA IIpoliecca
00yJueHUs CTY/IEHTOB, B HUX JIeHCTBHE COCPEIOTOYUBAETCS, IPEK/Ie BCero, Ha
HX YaCTHOU *KU3HU. BHUMaHUe ynuTaTes el 3STUX IPOU3BE/IEHUN aKIEHTHPYETCS
Ha pa3HOOOpa3HBIX IMpOOJIEMaX MPAKTHYECKOW M aKaJ[eMHUYECKOU JIesTelb-
HOCTHU IPO(dEeCccOpoB, HO, B OCHOBHOM, Ha UX JINYHOM OBITHUU U ObITe. IIpu 3TOM
06passl IpernoaBaTesiel U UX «KU3HEHHOTO MHpPa» HEPEAKO IIPeACTaBIEHbI
B caTupuyeckoMm KoHrekcre (Showalter 2005; Womack 2005).

O6pa3 yHUBepcHTETa B aKaZieMHUYeCKOM pOMaHe, KaK MPaBUJo,
n300parkaercs Kak « MUKPOKOCM OOIIECTBA B I[€JIOM». B HEM JIEHCTBYIOT Te Ke
TMPUHIIUIIBI, IBUTATEbHBIE CHUIIBI K KOH(MJIUKTHI, YTO PYKOBOSAT JKHU3HBIO BCETO
yesoBeuecTBa. C Apyroil CTOPOHBI, 3TOT 06pa3 BOCCO3/IAETCA B TAKUX POMaHax
KaK «3aKpbITBII MUp». B HeM mepcoHaXXKu CYIIEeCTBYIOT U JIEHCTBYIOT
B COOTBETCTBHU CO CBOMMM BHYTPEHHUMHU HOPMAaMH U IEHHOCTSIMU, KOTOPBIE,
B CBOIO OUEpE/h, CO3/IAI0T OECKOHEUHbIE BO3MOKHOCTH /111 UHTpHUT (Showalter
2005, 3). Uccnemomatenvuuna JI:k. PoceH yTBep:kjajsa, uYTO OCHOBHAas
npobsieMa, IOgHUMAaeMasi B YHUBEPCUTETCKUX POMaHaX, — MpobJieMa BJIACTH
(Rosen 1993). VIx nepcoHaku, IpeACTABIIAIONINE TPOdeccypy, MOAAEPKUBAIOT
HJIel0 «COODIIECTB, 3aKPBIThIX JJI HENOCBAIIEHHBIX». DTH T'€POU KOHKYPH-
pyIoT Mexay coboit B 6opbOe 3a Biacth B yHuBepcurere. C. JJanroH-Bpayn
CUHUTAeT, YTO TepoOM AaKaIeMHYECKUX POMAHOB «HAMEPEHHO IOMEIIEHBI
B KOTHUTHBHO CY>KE€HHYIO CPEZY..., YTOOBI IPOJEMOHCTPUPOBATh OTPAHUYEHUS,
HaJIOKEHHbIE Ha WHTEJUIEKT B akageMuueckoM mupe» (Dalton-Brown 2008,
592). IIpoananusupoBa Tekct pomana K.Y. dmmuca Lucky Jim (1954), sra
HCCIIEZIOBATEIBHUIA BBIZIEIIIA XapaKTePHbIe UEPThI, ONPEEJIAIIINe, 10 e
MHEHHUIO, 3CTETHUECKUE [TapaMETPHI Xy/I03KECTBEHHOTO MUPA YHUBEPCUTETCKIX
POMaHOB, a HMEHHO: 1) INPOTAarOHUCT B HHUX IIPEJICTABJIEH CATHUPUYECKU;
2) 006pa3bl BTOPOCTENIEHHBIX IIEPCOHAXKEN — KapUKATYPHBIMU; 3) YHUBEPCUTET
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n300parkaercs Kak MeCTO HHTPUT, TPeOYIoIlee CMEKaIKH, CO00Pa3UTETbHOCTH
U XUTPOCTH, UTOOBI BBIKUTH B HEM; 4) TepOU-IIPENOAABATEIN IIOCTABJIEHbI
nepen mpobseMol BbIOOpAa MEXKIy AYXOM M PasyMOM, JOJTOM U >KeJIaHUSIMHU;
5) TpaAWIMOHHBIH ¢GuHaM: mnpodeccop WINM TOOEKTAET CBOUX HENPYTOB,
3JI0IBIXATEJIEH, AHTATOHUCTOB K OCTAeTcsl B YHUBEPCUTETE, WIH, Oyaydu
o6GesK/IeHHBIM, TIOKH/IaeT ero. Ilonp3ysack npemtoxxkeHHbIME C. JlanroH-BpayH
MapKepaM{, MBI W IIpPOAHUIN3HpYyeM 00pa3 YKPaWHCKOTO YYeHOro,
n3obpakenHoro B pomaHe C.Pocosenkoro (mpenogaBarensa Kuesckoro
HauuonanpHoro YHuBepcureta um. T. IlleBueHKo, AOKTOpa (PUIIOTIOTHYECKUX
HayK, Ipodeccopa, aBTOpa Hay4IHBIX paboT, B TOM YHCJIE U O PYCCKOH IIpose
17 Beka, ponpkiiopuctuke) Mecms Ilepgoneuamuuxa.

B Ha3zBaHHOM INpOW3BEeAEHUU IPUCYTCTBYIOT JiB€ CIOXKETHbIE JIMHUM.
OHU 4YeTKO MapKUpOBaHBI ucropuuecku. IlepBad pasBopaunBaeTcad B 1991
rojly, ee TJIaBHBIM TrepoeM fABJIseTCA JOKTOp HayK U CTaplIni HayJIHBINA
cotpynHuk Myses MBana ®Penopoa Bo JIbBoBe rpy3uH IllanBa BynatoBuu
BykBuanu. Bropas cBsa3aHa ¢ 0o0pa3oM TrymaHHCTa-IpocBeTutesiss BaHa
denoposa (co3zan mepBble HA YKpauHe IevaTHble KHUTH Anocmoa, Bykeapy,
Ocmpodxcckas Bubaus, Ha KOTOPOH CerofHs YKPauWHCKHeE IPe3UZEHThI
MIPUHOCAT KJIATBY B JIEHb CBOEH MHAYTYpAIlii) — B KOHIIE 16 Beka. CBs3aHbI 3TH
JiBe JIMHUM MOMEHTOM Hu3BJIeueHU:s ocTaHKoB lBaHa ®ezopoBa u3 Mecra ero
3axopoHeHUsI B OHydbpHEBCKOM MOHACThIpe BO JIbBOBE, KOTOPBIA MHCTHYECKH
3aCcTaBWI IPOCHYThCA yX [lepBoneuaTHrKa, 3arOBOPEHHOIO B CBOE BpEM:A TpeMs
3akiuHAaHUAMYA. OH HECKOJIBKO CTOJIETHH OCTaBaJICSI B CBOEM rpoly, He MOT
OTIIPABUTHCS HU B pai, HU B af. Jlyx MBana ®eopoBa HAXOIUTCS B OXKUJAHUU
CHSTHSI 3aroBopa U HaOJIIOaeT 3a COOBITUAMH, IIPOUCXOASAIIMMY BOKpYT Myses
B U €ro COTPYJHUKOB B 1991 IOy, a KOIJIa «3achlllaeT» — BUIUT «CHBI»
0 TIEPUIIETHSX CBOEH KU3HU U Pa3HO0Opa3HOH AeATeabHOCTH. (OTMETHM, YTO BO
JIBBOBCKOM Anocmo.ie TepBONEYaTHUK IIOMecTHJ IociecaoBue Ilosecmb
omxydy HAUaca U KaKko ceepuiucst OpyKapHs cust, KOTOpoe PaKTHUEeCKH SBJISIETCS
IIeEpBBIM NPOU3BEJEHHEM MeMyapHOU JINTEpaTyphbl, HalleYaTaHHBIM Ha
Yxpause).

dabysnpHOe Bpems pomaHa C. POCOBEIIKOTO — HUCTOPHUYECKOE BpeEM:
JieTo 1991 rozia, BpeMs IyT4a U IIpOBO3IJIallleHN: He3aBUcUMOCTH COBETCKUMU
pecrybirkaMu, YKpauHOW B ToM uuncsae. OZHU U3 OCHOBHBIX TEM, KOTODBIE
aBTOpP BHHMATEJIBHO IIPOIUCHIBAET, — COOBITUSA B JleATesbHOCTH My3ses MBana
®enopoBa Bo JIbBOBe W B KWU3HHU €IUHCTBEHHOTO JOKTOpa HAyK, y4eHOro-
KHUTOBeNa, paboraBmiero B My3ee, IllanBel Bynatosuua bByksuanu. He
CJIyJaifHO aBTOp 0OpaTuicsA B pOMaHe K 00pa3aM Ipy3uHa, IPOKUBAIOIIETO BO
JIbBOBe, 3aHMMAIOIIErocad HCCAeOBAaHUAMU CJIABAHCKOTO KHUTOIleYaTaHUA
u ero cxeHpl Honubl IloTamoBHBI, KaHAWZaTa Hayk (ee JaucCCEpTAIIUIO
daxtruecku Hanucan IllanBa BysaroBuu), mpemnojiaBaresisi PycCKOTO sI3BIKA
kak wuHocTpaHHoro. Kadenpa, Ha koropoii paborasa Houna IloTanosna
(kadenpa pycckoro sA3bpIKa KaK HHOCTPAHHOIO), IO/ BJIMSHHEM HOBBIX
HCTOpUYECKUX 00CTOSTEILCTB ObLIA lTeperMeHOBaHa Ha Kade[py YKPaUuHCKOTO
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SI3BIKA KaK WHOCTPAHHOTO, HO B ee paboTe HUYEro NPUHIUIIHAIBLHO HeE
n3MeHuI0ch. Cympyskeckas dyeTa IpenoaBaTeyiell M HAyYHBIX PAOOTHHUKOB —
obpazel] KJIaCCHYECKOTO COBETCKOT'O BapHaHTA WHTEPHAI[MOHAJIBLHON CEeMbH,
KOTOpasi BO MHOTOM JIOJKHA ObLIA CITY’KUTH MIPUMEPOM TOH YAaCTU HACETeHUs
cTpaHbl, 4yTo OBUIA 0OJIee KOHCEPBATHBHA U B3aKpHITA, HE IOAJIEPKUBAIIA
cMmemannble Opaku. To, wro rpysun IllaiBa BysmatoBuu 3aHuMasics
HCCTIEIOBAHNEM HCTOPUHU CJIABAHCKOM KyJIBTYPBI, CIIY’KIUIO Pa3BUTHUI0 HAyKU
B TOM pycjile, KOTopoe OBUIO HeOOXOAMMO COBETCKOMY TIOCYAApCTBY:
TIO/JIEP’KUBAJIO  HJIel0 MHTepHaInoHanb-HOocTh B CCCP. Kpome TOro, Takowu
VUEHBIH CBOMMH U3BICKAHUAMHY, II0 MHEHHI0 OQUIHAIBHBIX WHCTUTYIUH,
croco6cTBOBAII ObI O0JIee BHICOKOW OOBEKTUBHOCTH HAYIHOH PAbOTBI, TOCKOJIBKY
HA[MOHAJIBHOE JIOCTOSTHUE OJHOU W3 PpeCIyOJIMK aBTOMATHYECKH CUHUTAIOCH
KyJIBTYpHBIM JiocrosiHueM Bcero CoBerckoro Coro3a W B3IVIAZ, TaK CKa3aTh,
CO CTOPOHBI CITOCOOCTBOBAJI OBl BCECTOPOHHEH OIIEHKE BTOT0 OOIIEro JOCTOSHUS.
OTMeTHM, YTO HAIIMOHAJIBHOCTD U Hay4yHas JesATeIbHOCTD [11ayiBbI TO3BOJISAET €My
CMOTPETh Ha IIPOUCXOJIAINME B YKparWHe, B YaCTHOCTH, Ha 3anafHON YKpauHe,
M3MEHEHUs1 B JAHHBIH KOHKPETHBIH HCTOPHUYECKHUN MOMEHT (IIepeXO/IHBIH)
C OIpeNleJIEHHOH MHWCTAHIINH, NPETEeHYIoEeld Ha OOBEKTUBHOCTh. Takum
o6pa3omM, abCypAHOCTh COOBITHH, OCYIIECTB/IAIOIIUXCSA B pPeaabHON KU3HU
u u3obpakaeMbIX B KOHTHHyyME€ pPOMaHA, IIOJIy4YalOT B IIPOU3BEIEHUU
peasibHOE 0O'bsICHEHHE B 000CHOBAHUE: B3TJISAI CO CTOPOHBI.

Onun u3 miaBHbIX TonocoB kHuru C. PocoBenkoro — OHydpueBckuit
MOHACTBIPb, B KOTOPOM HaxoAwics ¢ 1975 roma Mysed Vpana ®emoposa.
YuuTeiBass HUCTOPUIO PAa3BUTHS YHUBEPCUTETOB, VXOJIAIIYI0 KOPHAMU
B CPEIHEBEKOBYIO IIEPKOBHYIO/ MOHACTBHIPCKYIO IIKOJIY, IpocTpaHcTBO OHydpu-
€BCKOTO MOHACTBIPS (IIpU KOTOPOM HCTOPUYECKU ObLIa IIKOJIA U THUIOTpadus
¢ 1602 T.), Ha HAIl B3TJIAJ, MOXKET CUYUTATHCSA XapAaKTEPHBIM Ui aKaJieMHue-
CKOTO POMaHa «YHUBEPCUTETCKUM TOIOCOM». B IITAaT HAaydyHBIX PaGOTHUKOB
my3es: BxogaT lllaysBa BynaToBuUY, JOKTOP HCTOPUYECKHUX HAYK, HAyUHBIH
PYKOBOAUTENH aciupaHTku Jlapucel, 6;oumuaka Mpouka (Mpuna CrenmaHoBHa
JlpiMep), cekperapiia Ajiouka, apxeosior Bacs (Bacwiuit ITanacoBuu),
akckypcoBoZ, Buta Ilomenko, BimagucnaB fAxoBuu JloMOHTOBUU. 3aBeayeT
stuM My3eeM Hekuil Ilerp IlerpoBuu Camoros, KOTODBIN, «HMMesJ K Hayke
PYKOBOASAINEE OTHOIIEHUE: TUIWYHBIA MMPOBUHIIMAJIBHBIA HOMEHKJIATYPHBIH
paboOTHUK, OH JI0 My3esl PYKOBOZWJI JIyUIIUM B 00J1acTH GAHHO-CTUPATBHBIM
komiutiekcom» (PocoBenkuii 2009, 10). Packonku mormwiasl MBana ®enoposa
(moxmuckIBai cBou mevatHble paboTsl «PeTopoBUY», U TAK KE €r0 HA3BIBAET
aBTOp pOMaHAa) IPOU3BOAATCA Bacel, KOTOPHIH NOBPEXKJAET OCTAHKU IIPU
WU3BJIEUEHUN U CKJIAJIBIBAET WX B OOBIUHBIA SIIIUK — KPAaCHOPEUHBBIH (DAKT,
CBUZIETEJILCTBYIONNH 06 YpOBHE MpOdecCHOHAIN3Ma apXeosora. JTOT SIIUK
¢ ocrankamu VBana ®ezopoBa OyZeT COIPOBOXKIATH HAYUYHBIX PAOOTHUKOB
My3es B UX «MBITapCTBax» 110 TOPOAY B CJIOKHOE U Ba)KHOE /IS CTPaHbI BpeMs
— y1eTo 1991 rozaa. HabiomaloT 3a pacKonkaMu He TOJIBKO paboTHUKU Mys3es,
HO W TPEJCTABUTENH CIENCTYK0, a TakKe «HOBOM3OPAHHOTO HAIMOHAJIH-
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CTHUYECKOTO IJIaBbl TOpojia buorysa» (PocoBelkuii 2009, 6). ATu Be paHee
MIPOTHUBOOOPCTBYIOIINE CTPYKTYPHI IMPEACTABIJISIOT B JAHHBIA HUCTOPHUYECKUH
MOMEHT OJIUH OOIIEeCTBEHHBIH CTPOH, B KOTOPOM COEIWHWJINCH, C OJHOU
CTOPOHBI, COBETCKUI (K3r30UCTCKUI), ONPEAEABIINI CYIIeCTBOBAHNE HAYKU
U KYJBTYpbl JIO 3TOTO MOMEHTa, U AHTUKOMMYHUCTHUYECKHUH, HaIMOHAJIU-
CTUYECKHH, TOJBKO YyCTAHABJIHMBAWOIIUNCA, YTBEPKAAOIUH cebad Kak
IIPOTUBOIIOJIOKHOCTh  IpeaplAylnero. Ilepes  mpeacTaBUTENAMU — 3THUX
TOCYZAPCTBEHHBIX CTPYKTYP, a TakKKe Iiepej] IIPHUCYTCTBYIOIIUMU IIpU
packonKax HayIHBIMU COTPY/IHMKAMH CTOUT IIOKA ellle HeOCO3HAHHAS 3a/1a4a —
KaK «IIepenucaTh UCTOPHUIO» B JyXe CETOMHAIIHUX U3MEHEHUHA U OIPEETUTD
CBOE MeCTO, HaWTH ce0s B ATOM HOBOW HCTOPHUYECKOW mapagurme. Kaskmbrit
IIEPCOHAK PEIIaeT 3Ty 3a7ady [10-CBOeMy, BKIIOUas u iyx Vipana ®denoposuya.

O30/ pacKanbIBaHUA MOTTUIBI TeyaTHKa Ocmpodccxoil bubauu, Ha
KOTOPOM YKpaWmHCKHe MPe3uAEHTHI JAI0T KJIATBY B JleHb HHAYTypalluu, UMeeT
OTPOMHBIN CUMBOJIMYECKUI CMBIC/, IIOCKOJIBKY OTpaKaeT BO3POXKAEHUE HAeU
HE3aBHUCHUMOCTH YKpawHbl M3 IIpaxa MHHYBIIUX BeKOB. Jlajiekoe MpoIioe
Mpe/ICTAeT Iepes YnUTarejeM uepe3 COOBITHs MOCIAeTHUX JIeT KU3HU lBaHa
denopoBuya. ATU BMU30/BI CBSI3aHBI TaKXKe C MPoOJeMOH BhIOOpA IyTH, IO
KOTOPOMY Jiajiee MOUJIET CTpaHa WJIM TOYHee IMPABOCIABHBIN MUp (pedb HAET
1 0 16, 1 0 20 Beke; B pomaHe C. PocoBenrkoro co6bITHS IPOLIIOTO IOCTOSHHO
OT3BIBAIOTCA B HacrosmeM). VIMeHHO [1f Bcero IPaBOCJIABHOTO MHpa
cobupasics meyatath MBan ®emopoBuy bubsimio. /lepMaHCKUE MOHACTHIPh (Ha
BosbaM) B 16 Beke ObUT OJHUM U3 €ro (pOPIIOCTOB: «IIPABOCJIABHUIN MOHACTHUP,
3BeJIEHUI CTOBIIAMU IMPABOCJIaBbs KHA3AMH OcTpo3bkumu» (PocoBenkuii 2009,
18). 1Ban ®enopoBuy 6bUT HA3HAUEH €T0 yrpaBuTesieM Bacrmmem-Koncrantrnaom
OCTpOKCKUM, «CJIABHBIM BOeHHauyaJIbHUKOM Peun Ilocmoswmroii, BoeBozoio
KHECKUM, MAapIIIKOM 3eMJIM BOJIBIHCKOH, CTapoCcTOH  BJIQAMMUPCKUM»
(PocoBenkuii 2009, 12). 3areM mepBomedyaTHUK >k B Ocrpore. OAHUM U3
saganuii ®eopoBrYa Ha CIIYKOe Y KHA3S ObLIO MTeYaTaHHUe MOJTHOH CIaBSHCKOU
Bubnuu. [lessHue, KoTopoe KHs13b OCTPOXKCKUM TOIEP:KUBA M GUHAHCUPOBAJL.

HBan ®enopoBud mpesicTaeT B pomane Mecms [lepgoneuamuuxa Kax
YeJIOBEK OTKPBITBIM K JPYTMM BepOBaHUAM (KaTOJUIU3MY, JIIOTEPAHCTBY),
VTBEPKJAOIIUY CHJIy KHIDKHOTO CJIOBa, JIMYHOCTb, KOTODOM DPYKOBOAUT
JKeJaHUe JOHUTH A0 TawHbl IoHuMauus Cesaroro IlucbMa U caesaTh €ro
JIOCTYITHBIM BceM »keJtaoiiuM. OH — BOJIEBOH, 9HEPTrUYHbBIN, NHTEJIJIEKTyaIbHbIN
YeJIOBeK. DTH YEePTHI 'eposi, a TAKKE IIPUCYIIEee eMy OILIYIIEHUE ITOJTHOTHI OBITHA,
CBA3aHHOE C Hay4YHOM, IPAKTUYeCKON, KHUTOU3/1AaTeIbCKOU U APYTUMU BUIAMU
AKTUBHOU JIEATEIBHOCTH, C MUPCKUMH HACTOKJIEHUSAMH, COOTHOCAT ero o6pas
C JeATesqsAMHU 310XU BospoxkzaeHusda, KotopbIMu MBan PefopoBUY HCKPEHHE
BOCXUINAJICA. J[JisT HEro TpaHUIbl CTpaHbl (KHAKEBCTBA, KOPOJIEBCTBA) OBLIH
JIOBOJIBHO YCJIOBHBIM IIOHATHEM, KaK, OYeBUJHO, U €ero cobcTBeHHasd
HalMOHAJIbHAA UIEHTUYHOCTD. [IpesicTaBias BaHa B /lepMaHCKOM MOHACTBIPE,
kHA3b OCTPOXKCKHI TIEepeuncisaer: «pokAeH B KpacHOCTaBCKOM yesJe,
Hocutesnb repba IllpeHsaBa, KpakoBCKWM OakajaBp, HOCHUTeNb IIEPBOTO

141



LITERACKIE SWIATY SPOLECZNO-POLITYCZNE

CBAIIEHUYECKOTO CaHa B IIPABOCJIABHUHM IIEDKBU U CJIABHBIH IIEYATHUK
3ae3xuii» (PocoBenkuii 2009, 20). JleJg0 ero Bcell KU3HU — CJIaBSHCKAas
Bubmus - Opula Tpu3BaHa OOBEIUHUTH BECh  CJIABSAHCKUH MU
U OJTHOBPEMEHHO BKJIIOUUTH CJIABSH B €BPOIIEICKOE KYJIBTYPHOE IPOCTPAHCTBO,
OTKPBIB JIJIs CIaBsIH Bce KHUTH U3 CBaToro ITucema:

Hi, Bce ’k Taku BeJIMKY cIIpaBy 3i6pasinucs BOHU 3 KHA3eM KOHCTSAHTHHOM 3BEPIINTH,
1 fIKIIO BAACTbCA IM 33/iymaHe, Takuil co6i MHUKOJIKa 3MOXKeE MPOYUTATH OyAb-AKY
kHury bibsii 3po3ymisioro oMy MOBOIO — SKIIO JyKE 3aX0de, 3BHYANHO
(Pocoserkuii 2009, 61).

Tem He MeHee, IBaH ®enopoBUY, XOTA U HE BO3PAKAET OTKPBITO
IIPOTHUB IIOBEJIEHUS CBOETO IIOKPOBUTEJIS IepefaTh PUMCKUM KHHUTOIIEYaTHH-
KaM CJIaBSIHCKUH MIpUQT, B HUJlel0 00be/ITMHEHUS [IEPKBEH OH He BepuT. KH:A3b
OCTpOXKCKMH, HAIpOTHB, BHUAUT B TaKOM CJIUSHUM MHOT0OOOeIIaroIiee
Oynyuiee:

Amxe Mu 3 TOOOIO *KUBEMO Terep /.../ He B Ti 30BCiM y)Ke HeuyBaHi 4acH, KOJIU
VKpaiHIli Ta MOJIbChKi MPOTECTAHTH XOAWIN B IOXiJl OMOMAraTH IyCUTaM CJIaBHOTO
fna Kukku BiOMBaTHCA Bi HIMIIIB-KaTOMHKIB... Tenep B KpaiHi Xa3saiHye opAeH
€3yiTiB, a MU ITPABOCJIABHI, pa30M i3 IPOTECTAHTAMH IIEPETBOPIIINCS HA IUCUIECHTIB
(cotiBne & 60 sike!) y ByiacHil kpaiHi, BOaThKiBIIMHI Hammii. fI 1is cebe mUTaHHA 1ie
TaK PO3B’s3aB: «BTOBKMAUIJIM BU MeEHi, IIaHEOBE, [0 JKUBY A y BUIbHIN KpaiHi -
OT s i1 BAAI0, 1110 BaM BipIo, i ?KUBY SIK JIFOJIUHA BijIbHA! AJie K He BCi TyT MOXKYTb CO0i
Take 103BOIUTH. OCh IM, GUIBIIOCTI MPAaBOCIABHUX KHS3IB i MUIAXTH, TUM, KOTPi He
6a)kaloTh MEPEXOAUTH JO0 KATOJHUIITBA 1 CHOJAYYBATHCA, OCh iM YHisI MoxKe
JIOTIOMOTTH - SIKII[O BUTOPTYBAaTH B TIAMX M KOPOJiA PiBHI 3 KaTOJIMKaMU TpaBa Jijis
MPaBOCJIAaBHUX, SIKI MepedayTh A0 VyHil. /../ AJjie SIKIIO HOpPMaJIbHA OCBimueHa
JIIOIMHA CHOTOJHI y Bipi IIMPOKa, TO rocyzapi Ta fep:kaBu 6a4ath y peJiirii TITbKH -
npo6au meHi, ['ociogu! - 36poto nostitnuHoi 60poTsbu (PocoBerkuii 2009, 133).

[Tnamennas nadocHas pedyb KHs3d, co3zanHas C. PocoBerikum B cTuie
rorojieBckoro Tapaca Byaw0bl, mokHa ObLta yoemuTh MBana ®emopoBuua
B IIpaBOTe MbICJeld KHA3A. HO waesa KOMIIpOMHCCA C KaTOJUKaMU
KHHUTOIIEYaTHUKA He TPeJIbINaeT, XOTs caM OH, KaK M3BECTHO W3 Ouorpadpuu
®demopoBuya, moayyaa obpasoBanue B KpakoBe, K KHMKKaM CBOUM 3aKa3bIBaJl
rpaBIOPHI Y HEMIIEB-JIIOTEPAH, BeJl JUIMHHBIE Oecezbl ¢ Illumonom ByaubiM u3
Bynanoro, xoTopbiii B 1574 rogay bBubiuio Ha MOJIBCKOM S3bIKE HamedaTall.
B IlpemucioBun K JaHHOMY M3aHUI0 BynHBIN He 06o1es1 BHUMaHueM lBaHa
®epopoBuua. Kuasp Octpoxckuit B pomane Mecmb IlepgonewamHuka
YTBEPKIAET:

Mu xuBeMO B JUBHIN KpaiHi-nmpuMmapi. 3amutaii (panily3a, o Take YKpaiHa,
- i BuABUTHCH, 110 BiH y KpamoMy pasi 3Hae npo Ilosblny Ta mpo Mockogilo, a mpo
VYkpainy He 3Hae. 3anuTai y MoJsAKa, o Take YKpaiHi, - 1 BiH ckaxke, 1o 1e cxXigHa
okostutis Ilospii. 3amuTail y MOCKOBITa, IO Take YKpaiHa, - i BiH TOO1 MOSICHUTH,
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mo e Mana Pych, yactuHa Pyci, 1o crpakzae mmij| BJIa/IOI0 IMOJAKIB i IO TaM
JKMBYTb TaKi cami pychKi, sik i Ha MockoBcbhKilt abo Besukiii Pyci. Iligu B Ykpaini Ha
CeJIO Ta 3alHUTal y NepIIUX-JIIIINX JSAAbKIB, XTO BOHHM TaKi, - BOHH CKaXyTb, 10
PYCHHH, 1110 IIPaBOCIaBHi ab0 10 IIPOCTO JIFOIH.

... Ane kpaiHa s HeljacHa, YKpaiHa, BOJIHOYAC IIpUpedYeHa CTaTH BOAOIJIOM MiK
€Bporroio Ta Asi€ro. BoHa it 3apa3 y»ke Takuii Bomoi. [JIssHb Ha MOJIBCHKOTO rycapa
- Ile €BPOIEHCHKUI JIMIAap, a BEPIITHUKA-MOCKOBUTA 3 BHIVIALY HE MOXKHA
Bi/IpI3HUTH Bij TaTapuHA. A MU XTO €, Hy X04 01 MU 3 To6010, IBaHe? IloguBHca HA
MeHe, MOAWBUCH B JIIOCTPO... OJATHEHI MM SIK €BPOIEHI, a B AYII XTO MU €?
(Pocogerkuii 2009, 134-135).

OrmeTruM, UTO peub KHA3A OCTPOKCKOTO O TeOHmOJUTHYECKOM
MOJIOKEHUN YKpawHbl MeXay EBpomodl m A3uWedl W BBITEKAWIIUX OTCIOJA
TOCYZAPCTBEHHBIX, SKOHOMHYECKNX, IIPAaBOBBIX, KYJBTYPHBIX M IIPOY.
IMOCJIEACTBUAX JJIs CTPAHBI KacaeTcsl B paBHOM, WJIH JlaXke B OOJIbIIIEN CTEIEHH,
Tex peanui u nepcoHakeii pomana C. Pocosenkoro Mecms Ilepgonewamnuxa,
YTO CBA3AHBI C COOBITUAMU 1991 rozia. OJHAKO TAKOTO TAHOPAMHOT'O BUEHUS
BOKHOCTH HCTOPUYECKOTO MOMEHTAa M €ro IMOTeHIHaja I JaJbHEHIIero
pPa3BUTHUS TOCYZAapCTBA He HMeeT HHKTO U3 IMepCOHa)Kel IPOU3BeeHUs,
JKUBYIIIUX B 20 BeKe: HU Hay4dHble PaOOTHUKU, HU HOMEHKJIATYPIIUKU, HU
HOBOWICIIEUEHHbIE TTOJIUTUKY, HU MPEJCTABUTENH CIENCTyk0. Bce oHU mekyTes
TOJIBKO O CYO'beKTUBHO-JTMYHOCTHBIX IIOTPEOUTETHCKUX HHTEPECcaX.

T'oToBHOCTH HOBOrO TOJIOBBI TOpojaa busorysa mepegate OHydpu-
€BCKHII MOHACTBIph OpaTbaAM Bacwimanam rpo3ut CamoroBy JIHIIEHHEM
JIUPEKTOPCKOTO MeCTa, IIO3TOMY OH COIVIAIIAeTCS Ha Ka/JPOBYI0 KOMUCCHIO,
KOTOpasi OIpENEIUT COCTaB Temeph yxKe HayduHo-mceenoBaTerbcKoro
WHCTUTYTA HCTOPUM YKPAaWMHCKOTO KHHUTONEYATAHUsS AKaJeEMHUU HayK.
Bnaromaps 5TOdl KOMHCCHMM U «HOBBIM» KDHUTEpUSIM, B My3ee, KOTOPBIH
nmepeHocAT B moMmelneHne HayuHoil OGubGsimorekn HalmoHaJIbHOU akajeMHU
HayK, OCTAJIUCh TOJIBKO «HY»KHbIe» misi CamoroBa jomu: Illansa Bynatosuy,
Hpouka, OBIBIIUNA 5KCKYpCOBOA BuUTA U BpeMeHHBIH paboTHUK AbGpam
BospdoBry PusHuuenko, npuHATHIA Ha MecTo Mcaaka ['odmana, ceruaaucra
o (ppPOHTHCIICAM U 3aCTaBKaM B CTAPUHHBIX KHUTAX.

IlTasnBy BysnatoBuua CamnoroB OCTaBJIsET JJIA TOTO, YTOOBI OH HATIHCAT
KaHAUAATCKYIO AuccepTanuio Vpouke, Ha KOTOPOU TUPEKTOP XOUET YKEHUThCS
(o BessHUAMYU BpeMeHH CaroroB pelruI U3MEHUTD CBOI0 aMUJIHIO Ha 6oJiee
mo-ykpanHcku 3Bydamrylo — Camorms). Jlupextop TpeGyer ot IllanBbr
BynaroBuua tax:ke, 4TOOBI YUeHBIH HATMCA U VIS HETO AUCCEPTAIIHIO, HO yIKe
JIOKTOPCKYIO, IIOCKOJIBKY 3aBEAYIOIINH J0IKEH OBITH IOKTOPOM Hayk. Canoros
cTpeMuTcss B OyAyIIeM WHCIIOJIB30BATh yUYEHOE 3BAHHE C IIOJIOXKUTEJIbHBIM
PEe3YIBTATOM UCKIIOUUTEIBHO 1A ceds, A1 cBOuX Ouiar. [[jis Hero, Kak U s
JIPYTHX TEepCOHAXKeH pPOMaHa, IIEHHOCTHIO fBJISAETCS WMEHHO AUIJIOM Kak
CTyIIeHbKa B KapbepHOM pOCTe, a He CTaTyC CIenUaJucTa C IJIyOOKMMU
Pa3HOCTOPOHHUMU 3HAHUAMH U BBICOKON HayIHOU KBanupuKauen.
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IlTasiBa BysatoBuu — eAMHCTBEHHBIN cpeau paboTHUKOB Mysed,
Kazajioch ObI, HTpodecCHOHA, HKCIEPT B O00JIACTH KHUTOMEYAaTaHUSA, YTO
TIOATBEPIKAET €r0 yUeHas CTeNeHb JOKTOpa HayK, a TaKiKe ero «mojpaboTka»
B YHUBEPCUTETE PYKOBOJIUTENIEM KaHIUAATCKOU auccepranuu. OfHAKO, HU €ro
Hay4Has JedTeJIbHOCTh, HU IIOJIUNTHYECKAsA CO3HATEIbHOCTD, HU JINYHAS KU3Hb
He YKJIQJIBIBAIOTCSA B OKU/IA€MBIN STAJIOH YUEHOTO, a BOT B CATHPHUYECKUI 06pa3
«COBETCKOTO Y4YeHOro» BecbMa. TeMy [uccepTaliiy CBOEH IepBOM aCHHpPaHTKU
Jlapuichl OH ompeneu Tak: BonioweHue mpaduyuii MOCKo8ckozo «Anocmoaa»
(1564) Heana ®edoposa u Ilempa Mcmucaasya 80 1b808CKOM «Anocmone»
(1574) Heana ®edoposa, TO ecTh TeMa 35Ta (AKTHYECKH — IICEBJIOHAYYHA.
Bo BpeMeHa pOMAaHTHUYECKHMX OTHOIIEHWHA CO CBOEH acCIUpaHTKOHU Jlapucoil oH
MUIIeT U JopabaThIBaeT HyXKHBIE IS ee 3aIlUThI CTAaThbH, a KOIZIA Ta BBIXOAUT
3aMy’K 32 MHOCTPAHIA U cobupaercs mepeexarb B I'epMaHMIO, OJIICHIBAET €l
XOPOILYI0 PEKOMEHJAIMI0 Ui JajbHelnell y4e6bl Ha CJIABUCTUKE BO
®paiibyprckom yHusepcutere. B monuruke [llanBa BynatoBud oTCTanBaeT, XOTh
U HECKOJIbKO HaWBHO, IaTpuoTuyeckue uzaen. OH Has3bIBaeT Jlapucy «KpbICOH,
Oerymedi c¢ kopabas», B To BpeMs Kak Jlapuca xapakKTepusyeT
CKJIQ/IBIBAIOIIYIOCS HA YKpauHe IOJUTHYECKYI0 CUTyaIldi0 KaK IPOCTYIO
3aMeHy OJIHOU MHPOBO33PEHUYECKONH PUTOPUKU JAPYTOH — IIPOTHUBOIIOJIOKHOU
TIEPBOM, HO, I10 CYTH, UJIE0JIOTHYECKOH O0TOBHEN. BymyIiee oHa BUAUT TaK:

VYkpaiHa BifZiUThCS, TOMY IO IOCTH, AKi 3aMAarOTh CHOTOZIIIHI KOMYHiCTHYHI
TOCIo/Iapi, CTaHyTh TOZI HAa TOPSAIOK BUII, Ta i KOHTPOIO MOCKBHU NO36YyAyThCS,
KpacTu craHe BinbHime. Bci opranu ympasiiHHsA po30OyxXHYTh, 11006 Oys0 Kyau
MPWIAMITOBYBATH POJAMYIB 1 NMpUATENTIB HOBUX TrocmozapiB. /o KpaiHU BIIyCTATH
Biticbka HATO; Bce, IO TJIBKM BJIACThCs, IPOJAAYTh 3axXifIHUM MOHOIIOJIIAM;
y Kuesi Xpemaruk mnepeimeHnyiorp Ha Byaomio CrenaHa bBaupepu; nepksu
nepeAaayTh YHiaHaM 1 KaTOJIMKaM; POCIACHKI IIKOJIU 3aKPUIOTh, 32 POCICHKY MOBY
BUTAHATUMYTH i3 po6oTu (PocoBenkuii 2009, 31).

[TpuynHa Takoro oTHouIeHWs JIapuCHl K IPOUCXOJAINEMY CBS3aHA,
OYEBUIHO, C JIETKOM U OBICTPON CMEHON MHPOBO33PEHUYECKHX IPUHIUIIOB
VUEeHBIX-COOTEYECTBEHHUKOB, €Illeé Buepa BOCIIEBAIOINX KOMMYHHUCTHYECKYIO
MAPTUIO U €€ JOKTPUHY, a CETOIHA — HAITMOHAUCTUYECKYIO TIOJIUTHKY:

Ocb KpHUYaTh IPO «CaMOOYTHICTh», IXAIOTh II0 «CAMOOYTHICTb» CKPi3bh, KYAU TLIBKU
moskHa. [1[o/10 eKOHOMIKKM — He 3Haw, MOXKJINBO, Pocis i crpaszi Hac 06’izae, ame
B KyJIbTypi Ha 11opo3i XXI CTOITTA — Iie IPOCTO HiCeHITHUIA. SIUIIUTUCA B My3HUIT
3 camuM Tinpku JluceHkoMm, y bimocodii — 31 CxoBopomow? Bes Illekcmipa
i Toscroro obiiemocs, Tomy 1o B Hac € IlleBueHko? BigmpasisB T MeHe Ha
koHbepeHnilo a0 Kuema, Tak Tam sAkuiich XBezip Kuciuili A0BOAWB, 1O SK
npamarypr Mukosna Kocromapos Bumwmii 3a Illexcmipa, ToMy IO Kpaie BTLIHB
NPUHIOUN icTopu3My — i X049 6M XTO cj0BO Iportu ckazas! ITpodecopom crane —
xouen Takoro koJsery, Illanso? (PocoBenkuii 2009, 32)
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Jns cebs acnmpanTka Jlapuca Takue KOMIIPOMHCCHI C COBECTHIO
CUMTAaeT HEBO3MOXXHBIMHU, XOTS eIlle HEIaBHO IICEBJJOHAyYHAs TeMa ee
KaHZUAATCKOTO HCCIIEZIOBAHUsA, KaK M camMa pabora HajJ HUM, OTHIOAL He
CaMOCTOSITETbHASI, HE BBI3BIBUIM Yy AaCIHUPAHTKH HHU MOPAJIbHBIX, HHU
poheCCUOHAIBHBIX HEYAO0OCTB, MOCKOJIBKY OyayIas 3alluTa AuccepTaIiuu
CYJINJIa XOPOIIIYIO JINYHYIO KaPhEPHYI0 U MaTEPUAIbHYIO IePCIEKTUBY. TeM He
MeHee, ONIMOPTYHU3M (WM 3Ke PallMOHAJIbHOE BOCIPHUATHE COOBITUUA BOKPYT)
Jlapuchl — TOJIBKO KalUIsi B IIOCTCOBETCKOM HAyIHOM MOPe 1990-X TOJIOB.
ITepconaxku pomana (pabGoTHHUKM My3es YKPaWHCKOrO KHHTOIEYaTAHUA)
SIBJIAIOT SIPKYE IIPIMepHI TOTPeOUTEIECKOTO OTHOIIEHUS K IPOdecCHOHATBHOM
JeATesbHOCTH. HaydHBIH MaATHUK B UX Cjydae KayHyJICA IIPOYb OT
MpeabIIyIUX «TPeOOBAHUN BpEMEHH» B HAIPABJIEHHHM <«OXUZAEMBIX», HO
MHHUMBIX TPeOOBAaHUM, YTO COOTHOCHJIMCH, IO IIPEJCTAaBIIEHUAM pPabOTHUKOB
My3esi, ¥ ¢ 3aaZHBIMU KPUTEPUAMH Pa3BUTUS HAyKU U oOpa3oBaHusA. U XoTs
Jlapuca, kazajoch OBI, OCO3HAET CYIIECTBOBAHME OTOU KOJUITU3UHU, CBOM
COOCTBEHHBIH BbIE3]T 32 TPAHUITY OHA HE TPAKTYeT KaK BHIOOD MCKIIOYUTEIHLHO
B I0JIb3Y COOCTBEHHON KOMMOPTHOM, 00ecIieueHHOM JKU3HU B OyAyIIeM.

HauanbeTBo My3est moJi BIUSHUEM IIPOIECCOB IEPEXOTHOTO BPeMEHHU
pemmio obpatuthes K IIpesumuymy BepxoHoro coBera Ykpauuckoii CCP,
MHUHHCTPY KYJIBTYPbl PeECIyOJIMKH, a TaKKe K IJIaBe OOJIACTHOTO COBETa
JIETIyTaTOB C MPOCHOOU O «BOCCTAHOBJIEHUH HUCTOPUYECKOH CIIPABEIJIMBOCTH »:
JIMKBUIUPOBaTh My3eil iBana ®@efopoBa Kak IEHTP, MMOCBAIIEHHBIN YEJI0BEKY,
«HE WMEIINEr0 HUYEro oOIero ¢ WCTOPHEH YKPAWMHCKOW KYJIBTYpbI» U Ha
CaMOM /ieJie BBIIOTHAIOMNUM GYHKIIUIO «IIAMATHUKA pycU(pUKauy YKpauHbI»
(PocoBerkuii 2009, 44). [llasiBa BysiatoBuy, moHUMas abCypaHOCTb JTAaHHOTO
obpareHus, ciesial MONBITKY OTPE3BUTH CBOMX KOJUIET, HO €My JaJIU IOHSITb,
YTO € HAYaJbCTBOM TATAaThCSI HE UMeeT CMbICIa, a, KpoMe TOro,
mpeobpaszoBanune Myses HMBana ®PemopoBa B HayuHo-nccaeqoBaTeIbCKUH
MHCTUTYT UCTOPUU YKPAWHCKOTO KHHUTOIEYATaHUs AKAJIEMHU HAYK OTKPOET
HOBBIE MEPCIIEKTUBEI IIepe]] MHCTUTYIHEN U ee paboTHUKaMu. Takum 06pasom,
B JmaHHOU cutyanuu IllanBa ByjnaToBUY OKa3bIBA€TCS €JUHCTBEHHBIM
MaTPUOTOM, B3alIUTHUKOM My3es, ¢ VYeHBIM, BBIOPABIINM CTOPOHY
«HCTOPUYECKOU IpaBAbl», & HE YJIBTPAMOAHBIM TEHJEHIWSAM U BeSHUIM.
Onnaxo, Hu My3eii, Hu ce0s [lanBe BynaToBudy 3amuTuTh He yAaeTcs. I'eporo
MIPUXOAUTCS MIPUHUMATh OUYEHb TPYAHOE pelleHUe TOTAA, KOTAA €r0 MO3UITUSA
y)Ke He CTapllero, a MJIAJIIIETO HAYYHOTO COTPYAHUKA HOBOOOPA30BAHHOTO
HHcTHTyTa KHUTONEYATaHUS OKA3bIBAETCSA IO/ YIPO30H M3-32 YECTOTIOOUBBIX
mwiaHoB Ilerpa IlerpoBuua CamoroBa. J[IUpekTOp MedTaeT O 3aluTe
JIOKTOPCKOU ZMICCepTaIliy, KOTOPYIO JoJKkeH HanucaTh 1llanBa; o HamucaHuu
BykBuanu kaHaugaTckod A  Hpoukwm, Oyaymier cynpyru Camorosa
U CErofIHANIHEN JII0O00BHUIBI U JI0OBU Bced xu3HU [llanBel Bynmaropuua. He
Oylydu B COCTOSTHUM OTKaszaTh CaloroBy U3-3a yrpo3bl YBOJIBHEHUS, HO U He
HaMepeBasAch YCTYNaTh OBIBIIEMY JUPEKTOPY CTHPAIbHO-0aHHOTO KOMILIEKCA,
BykBuanu pemaer ero yours. Ho pake B srom IllasBa okasbiBaercs
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HECOCTOSITEIPHBIM. 32 HEYZAYHOU IOIBITKOHM IMOKYIIEHUs, CIEeAyeT IIyOOKOoe
nokasHue repos (oH obpalmaercs K Bepe IPEIKOB, HAUYMHAET YHUTATh
pEeJIMTHO3HbIE TEKCThI HAa TPY3WHCKOM S3bIKE), KOTOPOE, OJIHAKO, JIJIUTCSA
Henosro. IlepcriektuBa, mpezyiokeHHas ero skeHou Honuoit IloramoBHOM,
IPOBECTU OCTAaTOK JKU3HHU B JIePEBHE, OTPE3BJSIET W  BO3BpAIIaeT
K IEACTBUTEIBHOCTH, IyCTh HenpursiaHow, [llanBy ByraroBuua.

BecmioMOIHBIA, HEPEIINTENbHBIA UEJIOBEK M  HECOCTOSATEJIbHBIN
VUeHBIH, TaK ¥ He cTaBIINU mpodeccopoM, ByKBHaHU 0JIMIIETBOPSET COBETCKUX
HWHTEeJIEKTYaJIOB, KOTOPBIe, HE CZleJIaB TaK CKa3aTh «IIPaBUJIBHBIN» BBHIOOD, HE
MIPUCIIOCOOUBIIHICH K peajiusAM CerOfHAIIHETr0 JHs, OKas3ajuch 3a OOpTOM
HAy4YHOTO COOOIecTBA W COBPEMEHHOW JKW3HH. ITOT 00pa3 B poMaHe
C. PocoBernkoro mpezcraBjieH ¢ OOJIBIION /I0JIEd UPOHUHU U CATUPHI, HO BCE Ke
OH HeceT W OTIEYaTOK JpaMaTHU3Ma H3-32 €ro HeCOCTOSTEJHHOCTH IIeper
JIUIIOM WCTOPUM, TEPEeKUBAIOIIEH KpPU3KUC AyXOBHOCTH. HampsukeHHOCTh
MOMEHTA, O0YCJIOBJIEHHOTO TOJUTUYECKUMH OOCTOSITEBCTBAMHU, B JIAHHOM
caydae ycyrybssieTcsi W OOINEKYyJIbTYPHBIMH  (pakKTOpaMu: Ha CMeHY
KHUTOIIEYATAaHUIO TPUXOJUT MHOOPMAIIMOHHAS 5pa, 4 CO CMEHOM KHHUTH KaK
IJIABHOTO MeJIMyMa, BOCHUTBHIBABIIEr0 M (hOPMHUPOBABIIETO UEJIOBEYECTBO HA
MPOTSDKEHUU  THICAYEJIETUH, MPUXOAUT «Iudpa», UYTO HEMHUHYEMO [0
HEy3HABAaEMOCTH H3MEHUT MHUp HaBcerza. B 3TOM HOBOM KOHTHHyyMe HeE
TOJIBKO II€HHOCTH COBETCKOTO YYEHOTO U COBETCKOM WJEOJIOTUH CTAHYT
ycrapeBmuMHu. Ha TmepBbId IUTaH BBIAJIET Takoe yMeHHWe paboTaTh
¢ wuHdoOpManuei, KOTOpOe OpPHEHTHUPYETCS Ha HOBOSBJIEHHBIE MeJra
U 7100 TM3UPOBAHHBIA MHD, 2 B HEM HUCTOPHA OyZEeT IpeAcCTaBJieHa He Yepes
HarpoMOXKZieHre U 00bscHeHNe (PAKTOB, a UYepe3 CO37jaHKE HOBBIX HAPPATUBOB
(ucropuit). /lns [llaneel BysaToBrua, 04eBUIHO, TaKask HaydHas JIeSITETbHOCTD
Oy/leT HEOCYIIIeCTBUMOM.

Urak, B pomane Mecmsb Ilepgoneuamnuxa C. PocoBerkoro mecrom
JIEHICTBUS SIBJISIETCA My3eH, a He yHuBepcuTeT. OZTHAKO 3TOT My3ell HU B UeM He
yCTyIaeT By3aM, KOTOPbIe N300PaKalOTCSA B TPAIUITHOHHBIX YHUBEPCUTETCKIX
poMaHax, OTCYTCTBHEM aKaJeMUYECKUX CBOOOJ, UHTPUTAMH U TPYAHOCTSIMHU
BBDKUBaHUsA B HeM. OCOOEHHO YETKO 3TH YepThl MPOSBJSIOTCI B MOMEHT
pedopmupoBanus Myses, HOpoOUCXOAAIMIETO B 1991 TOAY, BO BpeMA
MOJIUTUYECKUX U3MeHeHUH B cTpaHe — pacnaga Coserckoro Corosa
U TPOBO3IVIAIIEHWS HE3aBUCUMOCTH YKpawmHbl. OTMETHM TaKXKe, YTO
B mpousBezeHuu Mecmbv IlepgoneuamHnuka peds HUAET, B OCHOBHOM, He 00
VHUBEPCUTETCKUX IHpodeccopax, HO ero oOpa3bl-NIEpCOHAKH IPOIHCAHBI
B JIYYIIUX TPAAUIUAX aKaJeMUIECKOTO POMaHa U ¢ OOJIBIION J0JIell NPOHUU
WIN caTUphl (XapaKkTepHas 4yepTa Ha3BaHHBIX Ipou3BeneHwuil). Tak ke, Kak
¥ B aMEpPUKAHCKUX YHHBEPCUTETCKMX pOMaHaxX, OJAWH U3 MPOTAarOHKCTOB
npoussesenusa C. PocoBenxoro IlTasiBa BysaToBu4 — eAMHCTBEHHBIN B 5TOH
CTPYKTYpPe JAOKTOP HAayK M CTapIIuil Hay4YHBIN cOTpyAHUK My3ses, CTOUT nepesn
JIMJIeMMO: ITONTH Ha KOMIIDOMHUCC ¢ HOBOM BJIACTBIO WJIM OCTaThCSA BEPHBIM
CBOMM IIpHHIMIAM U YUTH U3 AaHHOHN mHcrutynuu. IllanBa BysmatoBuy, kak
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TUMWYHBIA MIEPCOHAXK aKAJEeMHYECKUX POMAHOB (HECOCTOSBIIHMICS Y4YEHBIH),
CBOIO HAYYHYIO IACCUBHOCTH 3aMeIaeT CEKCYyaJbHONU aKTUBHOCTBHIO HA paboTe,
HO HE HACTOJIBKO, YTOOBI KapJWHAJIBHO W3MEHHUTHh YCTOSBIIUKCA aJTOPUTM
cBoell xku3HU. Jlaxe ayx [lepBoneuaTHuka nonumaet, yto [llanBy Bysnarosuua
JKJIET CKyJHOe CyllecTBoBaHUe (0e3 OTKphITHUH, 6e3 cyiaBbl, 6€3 HCKpeHHeH
068U KeHuH). [TlanBa BysaToBuu — 06pas MOCTCOBETCKOTO NHTEJUIEKTYyaIa,
KOTOpPBIA OBLJI HE B COCTOSHHHM paboTaTh HA CTapbld PEXHM COTJIACHO
HAaBSI3aHHBIX €My CTPOTHX KaHOHOB U TpeOOBaHWI, HO U He COCTOUTCS OH HU
KaK «JINXOHW mepgopMaHCHCT», HU KaK «II0COJ Ha 3amazae» (kraccupukanus
VKPaWHCKUX TepOoeB-UHTEJUIEKTYaJIOB, IIPeAJIOKEHHAs  HCcjeoBaTeIeM
M. Anapetiunkom). EMy ocraercst posib «00OJIBHON AYIH» — MHTEJUIEKTyaJIa,
YTOIAIOIIETO B YHBIHUY U AJIKOTOJIE (AHAPEHYHK 2012).

DabyspHOE BpeMsA aKa/JeMHYECKHX POMAaHOB — COBPEMEHHOCTh. JTa
0COOEHHOCTh UX TEKCTOB IMO3BOJISAET CHEIUAIKUCTAM IO WCTOPUU IEeJarOTHKH
TPAKTOBaTh aKaZleMHUYeCKHe POMaHbl KaK Xy/IOKECTBEHHBIE KCCJIe0BAHUSA
OIIpe/ieJIEHHBIX 3TAMlOB B PA3BUTHH KOHKPETHBIX YHUBEPCUTETOB MU BBHICIIETO
obpa3oBaHUs CTpaHbl B IesoM. B arom cmeiciie pomaH C. PocoBenkoro
SIBJISIETCSl TIPUMeYaTesIbHBIM JIUTEPATYPHBIM IPOU3BEACHHEM. B HeM spKo
0TOOpa3WwINCch U3MEHEHUs, 3aTpPOHyBIIMe cdepy TyMaHUTAPHBIX HayK
B YKpamHe 1990-X TOJIOB: OCO3HAHWE YYEHBIMHU, OOpPA30BAHHBIMU JIIOJ[BMH
CBOEH HAIIMOHAJIIPHOW HJAEHTUYHOCTH U MOCTHIKEHHE HA 3TOU OCHOBE JIMUHBIX
npodeCCHOHAIBHBIX CBepx3aZad ¥ 3afaHuii. OTMETHM, YTO HEKOTOPBIE
IIEpCOHAKM pOMAaHA pemIalT BJTH MpobjeMbl B KOHTHHYYME JIBYX
HCTOPUYECKHX 5II0X: KOHIIA 16 ¥ KOHIIA 20 BEKOB.

VBan ®enopoB (kak U ero cCOBpeMEHHUKU, YIIOMSAHYTHIE B pOMaHe) —
HCTOpUYecKast JINYHOCTh, HO O €r0 JKIU3HU U3BECTHO KpaliHe mMaso. Hanpuwmep,
HET JIOCTOBEPHOT0 00bsICHEHUS NpUUMH nepee3na Pemopoa n3 MOCKOBUHU BO
JIbBOB B 1470-X ToJlaX, KaK 1 MOTHUBOB €r0 IyTellecTBUs 10 EBporie JecaThio
rogaMu II03Ke, Iiepes caMoul cMepThlo. MpeHTuuHocth lBana ®emoposa
B COBETCKHEe BpeMeHa He BBI3bIBAJIA COMHeHHU. VcciaemoBaTenun ero
6uorpadbur MCXOAWIN U3 COOCTBEHHOH TMOAMKUCH TIepBOME€YaTHUKA —
«MOCKOBUTHH», KOTOpasA TPAKTOBAJIACH KAK «PYCCKUI». KaXK/IoMy IMIKOJIbHUKY
B CCCP UBau ®enopoB ObLT HU3BECTEH KaK «OCHOBATENIh KHHUTOIEYATAHUS
B Poccuu u Ha YkpamHe, TyMaHUCT-IIPOCBETUTEND U BBIIAIOIIHUICS AeATEb HA
TIOIPUIIE OTEUECTBEHHON Ky/IbTypbl». B mpomssenmennu C. PocoBernkoro o
npencraer MBanom ®efopoBHYEM, PYCHHOM, KOTODBIA IIOJIB3YETCS HMEHEM
«MOCKOBUTIH» UCKJIIOUUTETBHO /IS YTBEPK/IEHHUS aBTOPCTBA HAIIEYATAHHBIX UM
kHUT. Ero WaeHTUYHOCTh, KaK W IIOJIABJIAIONIErO OOJIBIIMHCTBA HE3HATHBIX
JKUTesen Esponst TOTO BpEMEHU, onpenesaeTcsa PeIMTUO3HON
TIPUHA/IEXKHOCThI0. OTMETHM, YTO B 3TO K€ BpEMs IPEICTABUTENIM 3HATH Ha
MPOTSKEHUU COOCTBEHHOH JKU3HU, HCXOJA W3 Pa3HbIX IPUYMH, MOIJIH IIO
HECKOJIBKY pa3 MeHATb BEPOHCIIOBE JlaHWe, U HepeJKUM sBJIeHHeM ObLIO
COCYIIleCTBOBaHMe IIpe/icTaBUTeslell pa3HBIX KOHGeccUl B OJHOH ceMbe,
B omHOM pojy (H. AAxoBeHko). BoT mouemy kHsA3b OCTpOKCKHUN OB yBEPEH,
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YTO IMOMOING [lepBolleyaTHUKA KAaTOJIUYECKUM KHHUTOHU3/ATENIAM He O3Hauasia
6 ma VMiBana ®enopoBuya M3MeEHy ero peJIMrHO3HBIM yoexxzaeHusaM. OTHaKo,
no Bepcun pomaHa C. PocoBerkoro, B 3TOH cuUTyallud, Ha CaMOM JieJie,
mobeausa MPaKTUYHOCTh M AUIIOMAaTHYHOCTh MBana ®emopoBuua. OH He
OTKAa3bIBAETCS OT CBOET0 OPUTHHAIBHOTO IUIAHA U3/IATh CIABIHCKYI0 Bubiuro
JUISl «IIpaBOCJIaBHOTO MHpa», OH IIPOCTO IpPHUHUMAeT (GAKT HEKOTOPOU
3a7IEP’KKU €r0 peau3aluy U UINEeT aJbTepHAaTUBHBIE IIyTH (PUHAHCUPOBAHUA
MIPOEKTa, KOTOPHIH CUUTAET IPABUJIBHBIM U BaXKHBIM.

O6passr 1laneer bysaToBnua BykBuaHu 1 ero COBpeMEHHUKOB — ILIOJ
BooOpaskeHus nucatessd. U xora Myseit iBana ®esjopoBa Ha caMoM JieJie ObLT
peayIbHOM WHCTUTYLHEH, HaXOAAIIEHcA C 1975 Toja B IOMEINEHUU
OnycdpueBckoro MoHacThIps Bo JIpBoBe (371ech mokowsicsa mpax Ilepsore-
YaTHHUKA, IIOKA €r0 He IOTPEBOKIUIM apXeOJIOTH!), HA3BAHHBIE NEPCOHAKU -
cobupaTesibHbIe 00Pa3bl COBETCKUX YUEHBIX, JKUBIINX B MOMeHT pacmazna CCCP.
Jo cux mop uX HAEHTUYHOCTH OIPENessIach IMOJUTHUYECKOH IPUHAJIE-
JKHOCTBIO K COBETCKOMY HAapojy M WIEHCTBY B KOMMyHUCTHYECKOH HapTHH.
ITocneguum IllanBa BynatoBud HU pa3y He moOXBacTascs, HO, HaBepHOe, UMeJI
OTHOIIIEHWE, TIOCKOJbKY HAydyHOEe TMPOJBIDKEHHWE YacTo OBUIO MPSIMO
CONPSI’KEHO € AaKTUBHOU IMIOJIMTUYECKON TIO3WIUEN COMCKAaTessl HayYHOU
crenenn. Ero xku3HeHHas W akajeMuyeckas Oworpadum eme 6osee
3aHUMAaTeIbHBl Osaromapss Tomy ¢akrty, yro IllanBa BynatoBuu — rpysuH,
IIprexaBIINi BO JIBBOB H3y4aTh HCTOPUIO CJIABSIHCKOTO KHUTOIIEYATAHUS.
Jabpl He BO3BpamIaThCSA B JAJIEKYI0 TPY3UHCKYIO JEPEBHIO, YTBEPAUTHCS
B HayKe, OH JIOJITO W YIOPHO paborays. HacTOHYUBBIA TPyZ MO3BOJIMJI CO
BpeMeHeM bBykBuaHu mepebpaTbcsi C 3aBOPOK TOpOJd, TAE CEIIJINCH
Ipues3Xxue, B IeHTD JIbBOBA, I/le TPOKUBAIN MeCTHbIe HHTeUTUTeHTHI. [1lanBa
CTaJ1 JIbBOBCKUM HMHTEJUTUTE€HTOM. Bo BpeMeHa pacnaza Coo3a OH OKa3bIBaeTcs
€IMHCTBEHHBIM YUeHBIM B My3ee IBana ®emnopoBa, OTCTAaUBAIOIINM 3/IPABBIH
CMBICJT B HAyKe U YKPAMHCKOe KYJIbTYpHOe Hacyieue. Ero repousm He SIIUYEH,
a cxopee koMuueH. OH NPOUTPHIBAET MPOTHUBOCTOSHUE, HO MPUHUMAET CBOE
MOpa’KeHNe CTOUUECKH KaK YUeHbIH, My;KUMHA 1 YeJIOBEK CBOEI STIOXH.

Takum obpasom, uepe3 uctopuio VBana ®egopoBuya aBTOp poMaHa
Mecmv Ilepgoneuamnuka OTpas3wuil Iiejible IIJIACTHl eBPOIeHCKOH, CIaBAHCKOM,
VKPaWHCKOM WCTOPWU, KAcaloIIWecsi He TOJIBKO TIPEABIAYIINX BEKOB, HO
U COBPEMEHHBIX JTAllOB PAa3BUTHS YKPAMHCKOH HAyKW, IPUYEM DA3HBIX ee
oTpacyiell — apXeoJIOTHH, UCTOPUH, JTUTEPATYPHI, PEJIUTUOBEAEHNUS, TIOJIUTOJIOTHH,
KyJIFTYpOBeZleHHs, KHuromeudataHusa. Orobpakas, Kazajioch-Obl, OOBIIEHHBIE
po0JIEMBI, ¢ KOTOPBIMH CTJIKHUBAIOTCS HAydHble COTpyZHMKH Myses lBana
®enoposa, C. PocoBenkuii B cBoOeM MPOU3BEIEHUH ITOTHUMAET ITPODOIIEMBI TOPA3Z0
6osiee BaKHBIE, UeM «3aKyIATHE Ayxa MBana ®enopoBa» win «uepecesienre Myses
IlepBomeuaTHuka». Hanbosiee IpKUMHU Cpey HUX MPECTABJIAIOTCA MPOOJIEMBI

! TlepesaXOopOHeHUE OCTaHKOB COCTOsA0Ch TOABKO B 2014 rogy. Onu Obram maeHTHUIIN-
POBaHbI C IIOMOIIIBIO ITOABCKMX YYeHBIX 13 BpoliaaBckoro yHmusepcurera.
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(Hay4yHOI) WHTEpPIIPETAM WCTOPUM U KYJIBTYPHOTO JIOCTOSTHHUS BO BpeMeHa
TeOIOJINTUYECKUX W3MEHEHHH, a TakKe PpOJM Y4YeHOTO-HHTeJUIEKTyaia
B KJIFOUEBBIE MOMEHTHI ucTOpuu. IIpobieMbl Berarorye Bee 60Jiee 0OCTPO BO BCeM
MUpE BO BpeMeHa «TeKydell COBpEMEHHOCTH ».
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PROBLEMY WSPOLCZESNEGO CZEOWIEKA
W DRAMATACH OLEGA BOGAJEWA

Contemporary human’s problems in Oleg Bogayev’s dramas

Last two decades of Russian dramaturgy extremely shows the crisis of values that
affected the generations living at the interphase between the two epochs. One of
the authors who was particularly sensitive to contemporary humans’ situation
was Oleg Bogayev. He was interested in disintegration of personality, emotional
coldness and lack of interpersonal ties. In his dramas, Bogayev presents a very
pessimistic vision of the reality enriching it by a fairy-tale-like fictional universe.
By using esthetics of postmodernism, the dramatist devises reflections on being
alone in the crowd, a feeling of alienation and a lack of wider interpersonal rela-
tions. The author is also interested in the state of culture and art, that have been
knocked off the pedestal of uniqueness and are no longer playing the role of
higher values source. This article is an attempt of analysis of authors work in the
context of problems that contemporary human is facing

Keywords: Oleg Bogayev’s dramas, “Russian new drama”, Nikolay Kolyada’s
»school”, identity crisis, contemporariness problems

Dramaturgia rosyjska ostatniego dwudziestolecia niezwykle wyrazicie
obrazuje kryzys wartoSci, jaki dotknal pokolenia zyjace na styku dwoch epok.
Jednym z wazniejszych tematéw poruszanych przez tworcow jest egzystencja,
ktéra odnoszac zwyciestwo nad Dekalogiem, przyniosta nihilizm i burzenie
dotychczasowych ukladéw (Miesowska 2007, 112). Dramaturgdéw interesuja
zatem kwestie poszukiwania wlasnej tozsamoSci, dezintegracji osobowoSci,
emocjonalnego chlodu i braku empatii. Nieobce sg im takze wszelkie patologie
spoleczne, jak narkomania, alkoholizm czy dewiacje seksualne. Obok aktual-
nych zagadnien uwiklania czlowieka w problemy wspoélczesno$ci, dramat rosyj-
ski zajmuje sie takze sytuacja sztuki i kultury. Co wazne, wspolczesni drama-
turdzy z Rosji, mimo iz obrazuja gléwnie rzeczywisto$¢ rosyjskg, naznaczong
pietnem czaséw ZSRR i okresu przej$ciowego lat dziewiecdziesiatych (Olaszek
2013, 15), siegaja po tematy uniwersalne, dotyczace dowolnego miejsca na zie-
mi. Dzieje sie tak dlatego, ze w centrum zainteresowania jest zagubiony czlo-
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wiek, przytloczony terazniejszoscia, ktdra przynosi osamotnienie, lek i zagubie-
nie.

Troska o los wspolczesnego czlowieka jest szczegolnie widoczna w dra-
matach Olega Bogajewa, nalezacego do szkoly uralskiej. Autor kilkunastu dra-
matow jest jednym z pierwszych absolwentéw seminarium dramaturgicznego
prowadzonego przez Nikotaja Kolade w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
w Jekaterynburgu. Jako pierwszy zdobyl popularno$¢ w kraju i za granica,
przypieczetowujac ja nagroda AntyBooker w 1997 roku, stypendium Minister-
stwa Kultury Federacji Rosyjskiej i stypendium niemieckiej Akademie Schloss
Solitude w Stuttgarcie (Mazurek 2007, 21). Start zyciowy jako dramaturg Boga-
jew zawdziecza utworowi Rosyjska poczta ludowa. Gabinet $miechu samotne-
go emeryta (Pycckas HapooHas nouma. KomHama cmexa 041 0OUHOKO20
nexcuoHepa)!, uznanemu za najlepsza sztuke sezonu 1999 roku na festiwalu ,,Zlo-
ta Maska” oraz wyrdéznionemu podczas festiwalu ,Lubimowka” w 1997 roku.
Z czasem rowniez kolejne utwory dramaturga zaczely zdobywaé sceny rosyjskich
izagranicznych teatréw, pojawiaé sie w poczytnych czasopismach zajmujacych sie
dramaturgia (m.in. ,Ypan”, ,CoBpemenHas apamartyprus’, ,Jpamarypr”). Boga-
jew zyskal takze podziw i zaufanie Kolady, co przejawilo sie w powierzeniu mu
funkcji wykladowcy w Jekaterynburskiej uczelni, uczynieniu go redaktorem
czasopisma ,,Ural”, wlaczeniu w sklad jury konkursu mtodych talent6w drama-
turgicznych ,,Eurazja”.

Utalentowany uczen kontynuuje tradycje mistrza, wzbogacajac je o wla-
sne tworcze pomysly i ciekawe rozwigzania formalne. Bez watpienia najbardziej
widoczng cecha wspdlna tworczosci Kolady i Bogajewa jest zwrot w strone kla-
syki rosyjskiego dramatu, w szczegblnosci do tworczoséci Nikolaja Gogola
i Antona Czechowa. Laczy ich takze koncentracja uwagi na zdezorientowanym
~malym czlowieku” pogranicza dwodch epok, potrzebujagcym drogowskazu
w chaotycznej rzeczywistosci. Halina Mazurek zwraca uwage na motyw $mierci
i martwoty w otaczajacym Swiecie — czesto przywolywany w dramaturgii Kolady
— stal sie motywem przewodnim w tworczosci jego ucznia (Mazurek 2007, 138).
Bogajew jednak zdgzyt juz wypracowac oryginalny styl i wlasne érodki ekspresji,
sklaniajac sie w strone estetyki teatru absurdu i postmodernistycznej swobody.
Jego sztuki ,charakteryzuje pozorny nielad w ukladzie zdarzen oraz tad moral-
ny, jaki wynika z watkéw basniowych i przypowiesci” (Mazurek 2007, 54), ktd-
rymi pisarz czesto sie posluguje. Ponadto warsztat dramaturgiczny Bogajewa
wyroOznia groteska, gra stow, ironia i $miech przez lzy. Swoiste dla jego tworczo-
Sci jest takze urzeczowienie czlowieka i personifikacja przedmiotow. Sa to cha-
rakterystyczne dla groteski motywy, szczegoélnie eksponowane na przelomie
wiekow w rosyjskim ekspresjonizmie (Kotkiewicz 2000, 35).

Otaczajaca rzeczywisto$¢, a w niej kult pieniadza i upadek tradycyjnych
wartoéci uczynily czlowieka obojetnym na los bliskich, zadlepionym pozornym

! Wszystkie utwory prezentowane w tekscie powstaty w latach 1993-2010 i pochodza z ksigzki
Boraes Ozer: Pycckas napoonas nouma: 13 komeduii, coct. B.2. Vcxakos. Exatepun0Oypr 2012.
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szcze$ciem, gonigcym za krotkotrwalymi przyjemno$ciami. Tre§¢ dramatéw
wpisuje sie w dzisiejsze czasy, w ktorych wszyscy dazg do tego, aby wiesc¢ zycie
latwe, nieobliczone na troski i trudne wybory. Dlatego w tekstach dramaturga
do zycia zostaja powolane przedmioty, niosgce w sobie wiecej zycia niz emocjo-
nalnie martwi ludzie. Przedmiot jest ozywiony, a czlowiek — martwy (Mazurek
2007, 25). Najbardziej wymownym dramatem pod tym wzgledem jest Telefun-
ken (Tenegynren), opisujacy historie rodziny starych niemieckich radiood-
biornikdéw. Jeden z nich wzywa lekarza z ogloszenia do majacej urodzi¢ jego
dziecko-radio — narzeczonej. Na miejscu zjawia sie psychoterapeuta, ktoéry nie
tylko przyjmuje porod, ale takze ratuje zycie podniszczonemu radio-tacie. Zme-
czony praca i zyciem doktor poczatkowo traktuje wezwanie jako zart, z czasem
jednak towarzystwo uprzejmych odbiornikow zaczyna wplywaé kojaco na jego
nerwy. Okazuje sie, ze lekarz nie zostal wybrany przez telefunkeny przypadko-
wo. Bohater jest niezwykle wrazliwym czlowiekiem, szczego6lnie wyczulonym na
piekno muzyki. Codzienne troski, psychicznie wyczerpujaca praca zawodowa,
brak czasu dla bliskich spowodowaly, Ze psychoterapeuta odczuwa Zzyciowa
pustke i zatracil sens zycia.

BrIBaer, 9TO CIIyIHTCS BCe B OZMH ZieHb. U jKeHa yXOIuT, U cobaka COeKUT, U cepAlle
60T, IpUbGaBbTE K TOMY BBI30OB JIOXKHBIH... [1 BOT, ThI H/IEIIb 110 JIy?KaM, COBEpPIIIas
CBOM OYEepeIHOM KPIOK, HEIOTO/Ia, U KOKEIIbes cebe KaJTKUM, CAMbIM HECUYACTHBIM
YeJIOBEUUIIIKOH HA CBETe, KOTOPBIM M30 IHS B IeHb JIOJI’KEH BBICIYIINBATD KAJIOOBI,
MPOCKOBI, YKOPBI, 3arJIsABIBATE OOJBHBIM B POT, CTABUTh PTYTHBIE TPAZYCHUKH...
A ’KU3Hb TIPEJICTABJISETCA JKyTKOW, MPAYHOBATON KapTUHOH, T7ie paboTe He ObIBaeT
KOHIIA... (...) I BApyT BHyTpHU nosiBIsieTcs Tuxas My3bIka... (boraes [23.08.2017]).

Doktor, urzeczony cieptem emanujacym od méwigcych przedmiotéow, wzruszo-
ny podtrzymywang tradycja rodzinng radioodbiornikéw i wzajemng troska,
ze smutkiem konstatuje, ze w dzisiejszym $wiecie to przedmioty martwe dyspo-
nuja wiekszym potencjalem uczu¢ niz ludzie. Przeslaniem dramatu jest niepo-
kojacy brak wiary w czlowieka, niemozno§é wskrzeszenia w nim szacunku dla
dobrych tradycji, bezskuteczno$¢ poszukiwan lacznosci z druga osoba (Mazurek
2007, 32). Tre$¢ utworu nasuwa mysl, ze za ten stan rzeczy odpowiada brak
kontaktu miedzy ludZzmi, atomizacja ponowoczesnych spoleczenstw, o czym
przekonuje lekarz: ,[71aBHOe — KOHTAaKT, 1 He BaJKHO, KAKOW OH — JYIIEBHBIM,
anekTpuueckuil...” (boraes [23.08.2017]).

Przemozne pragnienie kontaktu z drugim czlowiekiem stanowi motyw
przewodni kolejnej sztuki Bogajewa, zatytulowanej Gumowy ksigze, znanej
takze jako Wibrator (Pesunosviii npunuy; @arroumumamop). Jej bohaterka
jest Wiera Pawlowna, wplywowa businesswoman zarzadzajaca kilkoma przed-
siebiorstwami, a przy tym rozpaczliwie samotna i emocjonalnie oziebla. Jej
Zycie zmienia sie po otrzymaniu prezentu jubileuszowego — dmuchanej meskiej
lalki. Kobieta okazuje duze zainteresowanie osobliwym podarunkiem, ktory
w koncu przemawia ludzkim glosem. Miedzy Wierg a ,,gumowym ksieciem”
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rozkwita prawdziwe uczucie. Co wiecej, dmuchana lalka uczy bohaterke wyrazaé
emocje i obdarza¢ uczuciami innych ludzi. Dzieki temu przechodzi metamorfoze,
otwiera sie na $wiat i zaczyna czerpaé prawdziwa rado$¢ z zycia. Zwigzek boha-
terki z przedmiotem z sex shopu przypomina tradycyjne relacje damsko-meskie.
Jest w nim czulo$é, troska, przywigzanie, marzenia o wspolnej przyszlosci, a takze
zazdro$é, gniew i sprzeczki. Relacja ta obejmuje pelne zjednoczenie, o jakim
Erich Fromm pisal: ,jest to uczucie wspdldzielenia czy tez duchowej bliskosci,
ktore pozwala na pelne ujawnienie wlasnej aktywnoSci wewnetrznej” (Fromm
2015, 9). Kobieta jednak musi ukrywa¢ swdj gumowy obiekt uczu¢. Jej fascynacji
sksieciem” nie podziela nawet najblizsza przyjacidlka, ktéra proponuje Wierze
wizyte u psychologa: ,,¥ Tebst ecTb JTUYHBIN IcUx00r. IlocoBeTYICS, 06PATHUCH...
U oH Tebe ckakeT — HUKAaK{He HOBble TEXHOJOTUM HE 3aMEHST HACTOALIETO,
»kuBoro Teria” (boraes [15.08.2017]). Szczescie, niczym mydlana banka, pryska
z chwila rozmowy z terapeuta, ktory przekonuje kobiete, ze zwigzek z lalka jest
tylko snem. Pesymistyczny final dramatu dowodzi, Ze w realnym $wiecie nie ma
miejsca na prawdziwg milo$¢, a blisko§¢ drugiego czlowieka pozostaje w sferze
marzen. Sny Wiery Pawlowny o normalnym zyciu z zywym czlowiekiem, co jest
rzadko$cig w dzisiejszym Swiecie, sugeruja, ze wiecej ,serca” jest w rzeczach niz
w ludziach (Mazurek 2007, 30).

Do podobnych wnioskéw mozna dojs¢ po lekturze sztuki Baszmaczkin.
Cud szynelu w jednym akcie (bawumauxun. Yydo wureau 8 o0Hom deticmeuur),
bedacej remakiem gogolowskiej opowiesci. Akcja dramatu rozpoczyna sie po
kradziezy plaszcza, ktory w fantastyczny sposob ozywa i bladzac po ulicach
Petersburga, probuje odnalezé prawomocnego wlasciciela. Metaforyka zdespe-
rowanego przedmiotu, ktéry miota sie po stolecznym miescie, jest nader czytel-
na. Szynel, przywiazany do swojego gospodarza, nic bez niego nie znaczy. Jest
pusta forma bez treéci. Motyw zagubionej ludzkiej duszy w sensie symbolicz-
nym dotyczy calej Rosji, a nawet wiecej, $§wiata. Plaszcz krazy po mieScie mar-
twych dusz, stykajac sie na kazdym kroku z otepieniem, bezduszno$cia, uzalez-
nieniem od rutyny i automatyzmem ludzkich zachowan. W ten sposéb Bogajew
daje do zrozumienia, ze Swiat stat sie ,szynelem”, za$ dusza czlowieka jest ulot-
ng tre$cig. Dlatego po raz kolejny wiecej oznak czlowieczenstwa przejawia
przedmiot, ktéry przejmuje ludzkie cechy. Tre§¢ dramatu potwierdza autorska
mys$l: predzej ozywi sie i okaze wzruszenie to, co z natury martwe, niz czlowiek,
ktoérego nie porusza nawet mowiacy ludzkim glosem plaszcz (Mazurek 2007,
28). Utwor jest odniesieniem do wspdlczesnej rzeczywistosSci, w ktérej stan
posiadania i gra pozorow sa wazniejsze od podstawowych wartosci.

Tozsamy problem porusza inna sztuka, osadzona we wspdlczesnych rea-
liach: Tajne stowarzyszenie rowerzystow (Taiinoe obuwecmeo 6esnocunedu-
cmos). Autor zwraca w niej uwage na szkodliwy wplyw mass-mediéw na czlowie-
ka. Oto jednego dnia wszyscy czlonkowie trzypokoleniowej rodziny zachodza
w cigze. Za ten stan rzeczy bohaterowie obwiniaja telewizje, ktéra zawladnela
wspoélezesnym czlowiekiem i skazala go na zycie w $wiecie iluzji. Oferowana
przez telewizje rozrywka jest zestandaryzowana, powtarzalna i powierzchniowa.
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Skupia sie na trywialnych, natychmiastowych przyjemnosSciach pomijajac waz-
ne, intelektualne i autentyczne wartosci sprawdzone w czasie (Strinati 1998,
24). W swoim dramacie Bogajew w skali hiperbolicznej ukazuje zjawisko bez-
my$lnej konsumpcji znakéw i obrazéw. Senior rodu, zainspirowany informacja
o istnieniu Yeti, zaszedl z nim w cigze; babcia, $ledzaca historyczne programy,
ze Stalinem i Leninem, matka z ministrem kultury, za$ ojciec z druzyng brazylij-
skich pitkarzy. Sprawca ciazy trzynastoletniej corki jest Internet, o ktérym dziew-
czyna méwi: ,(...) 3aT0 OH camblii-caMbIii... ¥ Hero ectb Bce. Bce, koro Haso...
Xouemb 3TO — Ha, XOYellb TO — Kavail. OH Be3/le XKUBET, Be3/le OTOHSET, 3a
TPaHUIIEd KPYTUTCA... Y HEro BCAKUE OKHA TaM... V1 Boobie Bce Takoe” (boraes
[9.08.2017]). Za pomoca absurdalnej sytuacji autor sztuki unaocznia dramat
wspoélezesnego czlowieka, polegajacy na oddzieleniu go od rzeczywistosci
fizycznej ,calym systemem luster i szyb, ekranéw filmowych i telewizyjnych,
szklanych Scian nowoczesnych mieszkan (...)” (Morin 1997, 494). Dotknieta
brakiem zainteresowania jednostka ludzka latwo wpada w uzaleznienie, nie
zauwazajac, jak dalece pograza sie w Swiecie, ktory myli z realno$cig. Nieustan-
nie wlaczony telewizor jest glébwng przyczyng braku wiezi miedzy ciezarnymi
cztonkami rodziny. Jest to potwierdzenie stbw Edgara Morina o teleprzekazach,
ktore ,,zubozajg konkretne zwigzki czlowieka z jego Srodowiskiem” (Morin 1997,
494). Telewizyjny ekran jest sposobem na zabicie czasu, a zarazem szansa na
ucieczke od niepokoju i samotnos$ci. Bohaterowie sztuki sg tak zajeci $ledze-
niem programoéw telewizyjnych, ze nie zdaja sobie sprawy, iz sa bohaterami
reality-show. Final dramatu wyraZnie wskazuje, iz we wspolczesnym $wiecie nie
liczy sie czlowiek:

Jlronu? B HameMm ropoze He ocrasioch Jiofei! ECTh TOMBKO HPOMYKT M €ro
norpeburesb. OXHU CMOTPAT, APYTHE UTPAIOT, IaKe He 3HasA 006 aToM. Haia xu3Hb
— BTO peaNTH-IIOY. MBI JOJKHBI YAUBAATH! f mpuayman HOBBIM NpPOEKT. Mbl
IocaziiM WHBAIHIOB 0e3 HOT Ha BeJIOCHIIEABl U OTIPaBUM BOKpYT cBera! (Boraes
[9.08.2017]).

Dramaturg sprzeciwia sie §wiatu, w ktérym nie ma miejsca na szcze-
ro$¢, wspodlezucie i troske o drugiego czlowieka. Jednym z ciekawszych utworéw
obrazujacych kryzysowy stan wspolczesnej cywilizacji jest Dawn-way. Droga
w dot bez przystankéw (Dawn-Way. Jopoza éHu3 6e3 ocmaHogok). Sztuka,
skladajgca sie z pietnastu scen, przedstawia tragedie Aniola, pozostawionego na
srodku pustej drogi. Kolejne rozpedzone auta okaleczaja boska istote, jednak
zaden z kierowcow i pasazer6w nie decyduje sie udzieli¢ pomocy ofierze. Zaprzat-
nieci wlasnymi problemami, uciekajacy przed wymiarem sprawiedliwos$ci, upoje-
ni alkoholem, $lepi i glusi, slabi i starzy nie sa w stanie pochyli¢ sie nad tragedia,
ktorej sa sprawcami. Zautomatyzowanie sfery duchowej doprowadzilo do braku
szacunku dla ludzkiego zycia i $mierci. Codzienna pogon za przyziemnymi war-
to$ciami zrodzila obojetno$¢ wobec drugiego czlowieka. Egzystencja w ciaglym
pedzie przypomina tytulowa droge w dol bez przystanku. Czytelnik zaczyna
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odnosi¢ wrazenie, ze meka Aniola bedzie trwa¢ wiecznie, traci wiare w to,
ze znajdzie sie czlowiek chcacy udzieli¢ pomocy cierpigcemu. Tymczasem scena
finalowa nadaje dramatowi nowy sens, wzbogacajac warstwe metaforyczna
o dodatkows tre$¢. Rzucony na droge Aniol jest elementem zakladu Boga i dia-
bta:

[Tonararo, Ha 3TOM MBI KOHYUM Halry komeauto? (CMoTpuT Ha aHresna.) JIMYHO MHe
6pUT0 3a0aBHO. UTO KacaeTcs Bac, Bl OIATHh MPOUrpasIu... HUKTO He crac Baiero
anrena. f 6su1 mpas! (ITaysa.) Jlrogu... moau... Jllogu — 310 mycrasa 3ared. XOTs...
JIBe ThICAYM JieT Hazaj Ha 3TOH /IOpore BOOOIEe HUKTO U3 HUX HE OCTAHOBHUJICA...
(IMaysa.) A cka)uTe, KaK JIIOAU MIJIbI, HauBHBI! EAyT Kyza-To, cremar... A TaM, BOH
3a TeM IOBOPOTOM JIOPOTH, X Bcex oxkuzaaeT cioprupus. (Isaga B TemHOTy.) OHH
¥ He 3HAIOT: YTO TaM - IIpomacTh, oOpbIB. Eciiu majaerns BHU3, TO TMaJaelllb
HaBcerza, u 6e3 octaHoBOK! (/aBaiiTe CIIyCTUMCS BHU3, U KaK CJI€AyeT Pa3TJIsauM
9TH nazmue aymiu...) (boraes [18.08.2017]).

Slowa diabla nasuwaja mys$l, ze dla czlowieka wciaz jeszcze istnieje ocalenie.
Jednak warunkiem koniecznym jest zaprzestanie szaleficzej pogoni za ztudnym
szcze$ciem i warto$ciami doczesnymi. Droga, ktéra obecnie kroczy cywilizacja,
prowadzi donikad, co wiecej, nie zbaczajgc z niej przyspieszamy wlasng $émieré
duchowa. W tym niezwykle symbolicznym dramacie, odmiennym od pozosta-
lych, Bogajew wnosi ni¢ optymizmu. Bo6g nie decyduje sie zabra¢ Aniola z trasy
szybkiego ruchu, wierzac, ze znajdzie sie choé jeden czlowiek, ktéry mu pomo-
ze. Kwestia ta pozostaje nierozstrzygnieta, bowiem dramaturg w zadnym ze
swoich utwor6w nie udziela jednoznacznych odpowiedzi i nie daje prostych
rozwigzan.

Obojetnosé na los drugiego czlowieka rodzaca zjawiska anonimowosci
i samotno$ci w tlumie jest tematem Rosyjskiej poczty ludowej. Sztuka prezen-
tuje historie weterana wojennego Iwana Zukowa, zamknietego w czterech &cia-
nach zagraconego pokoju. Rozpacz z powodu beznadziejnego polozenia popy-
cha bohatera do pisania listbw do siebie w imieniu krélowej Anglii, Lenina,
prezydenta Rosji, dawnych kolegoéw, a nawet Marsjan i pluskiew. Swiat rysowa-
ny przez emeryta jest wolny od codziennych trosk: w kranie jest ciepla woda,
miasto czyste, a ludzie w nim uprzejmi, dawni znajomi wciaz zyjg, za$ ich bliscy
wiodg dostatnie zycie, troszczac sie o staruszkéw. Bohater w rozpaczy szuka
jakiego$§ punktu oparcia, a nie znajdujac go w ludziach, zajetych soba i coraz
bardziej oddalajacych sie od drugiego czlowieka, kurczowo chwyta sie pisania
listow, stanowigcych namiastke dialogu z zywym czlowiekiem (Mazurek 2007,
25). Dramat ukazuje takze w szerszej perspektywie problem braku umiejetno$ci
zerwania z przeszloscia i dostosowania sie do nowych czaséw. Dotyka on szcze-
goblnie ludzie starszych, ktorym niezno$na samotno$é i pustka kaza uciekac sie
do wyszukanych sposobéw zabicia czasu i zagluszenia my$li o §mierci (Mazurek
2007, 24). W podobnej sytuacji znaleZli sie staruszkowie z dramatu Trzydziesci
trzy szczeScia. (Tpuduams mpu cuacmws) i Pole Marii (MapwsuHo noae).
Pierwsza sztuka jest wspolczesnym wariantem bajki o zlotej rybce i rybaku.
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W zamian za wolnoéé, $ledZ szykowany na Swiateczny stol przywraca do zycia
meza starej wdowy. Rodzi to calg serie komicznych zwrotéow akcji, bowiem kaz-
de kolejne zyczenie przenosi bohateré6w w rézne wymiary czasu i przestrzeni.
Staruszkowie do$wiadczaja zycia, jakie nigdy nie bylo im dane: przez chwile sa
bogaci, potem ona zostaje stawng aktorka, by w kolejnej scenie jej maz mogh
zdoby¢ Nagrode Nobla. Jednak spelmianie przez rybe kolejnych zyczen nie
przynosi szcze$cia, a kazde nastepne wcielenie komplikuje ich sytuacje. Okazuje
sie, ze niepozbawiona goryczy egzystencja, jaka przezyli, jest najlepsza z mozli-
wych, a proba cofniecia czasu i zmiany wlasnego losu nie przynosi zamierzone-
go celu. Komizm sytuacyjny przeplata sie w utworze ze smutng refleksja na
temat dramatu starego, osamotnionego czlowieka, niepotrafigcego dostosowaé
sie do wspolczesnego Swiata bez wartosci. Podobnie bohaterki Pola Marii, od-
najduja one jeszcze sily, by uciec od okrutnej rzeczywisto$ci w strone czasow
mlododci i spotkaé ukochanych poleglych na wojnie. Tre§¢ dramatu jest jednak
szersza znaczeniowo. Bogajew wprowadza wcigz aktualng refleksje nad cena
zwyciestwa ZSRR w IT wojnie S§wiatowej. Zngczace sa slowa Iwana:

X, JIIOAM, YTO-3K BBl C HAIIEH CTpaHOW Hajenanu?.. Ky/la He IVIAHb — Be3Je
paspyxa, Be3jie oJlHa MOTHIa. IX... V1 BparoB HeT, U Jpy3el HeT, U HU JOOPBIX, U HU
3J1bIX... Hukoro mer. Huuero Her. ITocmesiTbes Obl, 1a cMeXa HET, IIOILIAKaTh ObI, J1a
cse3bl Bbicoxuid... Ctei onus (Boraes [19.08.2017]).

Pytanie o sens poniesionej ofiary staje sie wazne po uplywie ponad pdl wieku
(Umyk-®ageeBa 2013, 145). Patrzac na udreke wiecznych wdow, zolierze
z za$wiatow odczuwaja kleske wlasnego poéwiecenia i zaprzepaszczenie szansy
na zycie wolne od trosk. Podobnie zyciowa sytuacja weterana Zukowa wskazuje,
ze los dawnych zwyciezcow nikogo dzi§ nie interesuje. Jednak $wiadkiem jego
buntu jest jedynie papier, na ktéry emeryt przelewa swoje zale, zadajac pod-
wyzki emerytury, obnizenia cen, skarzgc sie na gléd i wylaczone kaloryfery.
Oburza go Swiadomos¢, ze panstwo nie dba o godne zycie bytego zolnierza, ska-
Zujac go na zapomnienie.

Na dramat wspolczesnego czlowieka wplywa takze zanik wartoéci du-
chowych i utrata drogowskazow, pozwalajacych na orientacje w trudnej rzeczy-
wistoSci. Bogajew w swoich sztukach przejawia wyjatkowa wrazliwo$é na obec-
ng sytuacje kultury i sztuki. W sztuce Wielki Mur Chinski (Beauxas Kumatickas
Cmena) przedstawia historie upadajacego teatru mieszczacego sie w piwnicy, na
miejscu ktérego postanowiono zbudowaé bardziej dochodowy interes — szalet
miejski. Rezyser wraz z trupa aktorska staraja sie odwlec na jaki$ czas likwidacje,
chot ekipa remontowa od dawna prowadzi prace, nawet podczas repetycji. Akto-
rzy, przeczuwajacy upadek instytucji, chwytaja sie dochodowych zaje¢ majacych
niewiele wspo6lnego ze sztuka przez duze ,S”. Za cene ponizenia spelniaja zycze-
nia nowobogackich Rosjan. Dla malzonki jednego z nich aktor zdecydowatl sie
zagra¢ nago, pozostali artySci odgrywaja improwizowana scenke z zycia mafii,
ktoérej glownym celem jest oddac strach podwladnych przed gangsterem zleca-
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jacym spektakl. W ten sposoéb teatr przekroczyl prog codziennosci, znizajac
swoja range i tracac wyjatkowo$c¢. Dzieje sie tak w sytuacji, kiedy w sprawy kul-
tury zaczyna ingerowac biznes. Bogajew przestrzega przed Swiatem zdomino-
wanym przez konsumeryzm. Zdaniem Witolda Kaweckiego,

konsumpcja stala sie rzeczywistym stanem kultury, w ktorej cate obszary ludzkiej
aktywno$ci podporzadkowane sg rynkowi. Mamy tu zatem do czynienia z supermar-
ketyzacja i komercjalizacja kultury, a wiec przeniesieniem wzoréw zachowan charak-
terystycznych dla relacji ekonomicznych (kupno-sprzedaz, podaz-popyt, klient-
usluga) na pozaekonomiczne, w tym kulturowe zachowania ludzi (Kawecki 2011, 10).

Swiat, w ktorym wszystko jest na sprzedaz, pozbawia czlowieka zdolnoéci au-
tentycznego przezywania, odziera go z refleksji nad sensem zycia i tajemnica
Smierci. Supermarketyzacja sprawia, ze kultura staje sie kultura bez wysilku,
kultura ludyczna, czyli zabawa, infantylng rozrywka, pogonia za sensacja
(Kawecki 2011, 10). Dodatkowego znaczenia nabiera sens sztuki-utopii przygo-
towywanej mimo przeciwno$ci losu przez rezysera. Wystepujacy w niej pan-
stwowi decydenci przekonuja sie do propozycji, aby caly kraj opasac¢ $ciana
teatréw na wzor Wielkiego Muru Teatralnego:

Ot MockBel 70 AepeBHM MysauHO JIOAM OyAyT CO3/1aBaTh AYXOBHYIO MHIILY
U TIATAThCs STUM, MOABATCA pabouyue Mecta... Benukas TearpanpHas CreHal... Mbl
OyzmeM TIepBOM JIep:KaBOM, KOTOpas IIOCTPOUT CBOE MOTYIIECTBO HE KpPOBBIO,
a TOVIMHHBIM, HACTOSIIIIUM HCKYCCTBOM. TOJIBKO TeaTp MOJKET CZeJIaTh ueoBeKa
cuaciuBbiM! Tearp Kk TeaTpy.. pamma K pamie... MUWIINOHBI KYKOJIbHBIX,
JIpaMaTHYECKUX, My3bIKQJIBHBIX TEATPOB... (Boraeer [23.08.2017]).

Zawarte w utopii marzenie o powrocie do dawnej §wietnoSci teatru jest odpo-
wiedzig na niepokojacy upadek sztuki z piedestalu podniostosci i niezwykloSci
(Mazurek 2007, 36-37).

W kontekscie trywializacji i komercjalizacji kultury ciekawym jest takze
dramat Martwe uszy lub najnowsza historia papieru toaletowego. (Mepmebte
ywu, uau Hoeetiwas ucmopus myaaemuoil 6ymazu). W wyniku likwidacji
miejscowej biblioteki podniszczone woluminy trafiaja do ciasnego mieszkania
prostej kobiety, Ery Nikolajewnej. Wraz z ksiagzkami schronienie u bohaterki
znajduja czterej klasycy rosyjskiej literatury: Gogol, Puszkin, Tolstoj i Czechow.
Era, ktéra w swoim zyciu nie przeczytala zadnej ksigzki, a nazwiska wielkich
twdrcow nie s3 jej znane, okazuje sie by¢ jedyna osoba wyczulong na los rosyj-
skiego dziedzictwa literackiego. Kobieta naprawia ksiazki, karmi klasykow chu-
dym barszczem i troszczy sie o ich potrzeby. Jak zauwaza Walenty Pilat, jej imie
moze symbolizowaé rozchwianie intelektualne nowej epoki, prymitywizm
i degradacje wartosci (Pilat 2002, 294). Z kolei Mazurek charakteryzuje boha-
terke jako symbol czasow minionych, przezytek, dla ktérego nie ma miejsca
w skomercjalizowanej cywilizacji, tak jak nie ma miejsca dla dziel klasyki litera-
tury rosyjskiej na pétkach biblioteki (Mazurek 2007, 34). Dramat jest zwiercia-
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dlem wspoélczesnodci, gdzie inteligencja juz dawno przestala byé elita narodu,
bowiem pragmatyzm i pogon za warto$ciami materialnymi catkowicie wyelimi-
nowaly potrzeby duchowe.

Kobieta doceniajacg warto$¢ literatury jest bohaterka dramatu Lermon-
tow naszych czaséw (Jlepmonmos Hawezo 8pemeru). Marina Nikolajewna,
nauczycielka literatury w szkole $redniej, spotyka sie na co dzien z niezrozu-
mieniem i odrzuceniem zaréwno wsrdéd ucznidw, jak i nauczycieli. Jej nieza-
chwiana wiara w to, ze literatura jest nauczycielka zycia i zbawi ludzkoé¢, spo-
tyka sie z zartami w szkolnej spotecznosci. Pod wplywem listow od zmarlego
mistrza, Marina nabiera przekonania, ze jest jedyna osoba, ktéra moze zapobiec
$mierci Lermontowa:

Cetiuac xu3Hb JIepMOHTOBa B TBOMX pyKaX. TOJIBKO THI MOXKEIIb CHACTH €r0 OT
nyaau. Yrto muist sroro Hamo? Hadam acrpampHyo Touky. OHa HaxomguTcs
B aKTOBOM 3aJie HallleH IIIKOJIbI, TaM, I/ie OTXOAUT MapKeT. BeTaHemb Tyza pOBHO
B IIOJTHOYb, U KU, IIOBTOPSAS KaK 3aKJIUHAHUE ,JlepMoHTOB. CMepTh. IIaTuropck”
(Boraes [24.08.2017]).

Kobieta spelnia wole bylego nauczyciela i przenosi sie do XIX wieku. Rozpoczy-
na zycie w rownoleglych przestrzeniach czasowych: w ciagu dnia wiedzie do-
tychczasowg smutng egzystencje, nocami uczestniczy w zyciu arystokracji cza-
sow Lermontowa. Jako pasjonatka twoérczoSci poety i znawczyni epoki roman-
tyzmu szybko odnajduje sie w minionym wieku. Jednak wspoétczesnosé zgoto-
wala dla niej inny final historii. Okazuje sie, ze podroze do przeszlosci byty wi-
dowiskiem profesjonalnie urzadzonym przez grono pedagogiczne. Marina, sto-
sujaca niecodzienne praktyki dydaktyczne, stawiajaca wyzej obcowanie z litera-
tura od kontaktéw z otaczajacymi ja ludZzmi, wyjatkowo surowa i sprawiedliwa
w ocenie uczniow, byla niepasujacym elementem w szkolnej ukladance. Dyrek-
cja wykorzystala jej wrazliwosé, by zwolni¢ ja z posady, argumentujac ten fakt
chorobg psychiczng. Bohaterka jest ,ginacym okazem” czlowieka wyczulonego na
piekno stowa pisanego, doceniajacego glebie literatury. Podobnie do Pieczorina jest
zagubiona i nierozumiana przez otaczajacych ja ludzi. Ucieczka w $wiat fikcji po-
zwala Marinie odgrodzi¢ sie od codzienno$ci, bowiem ,B Haimem mupe, rae Tak
MaJI0 CYUaCThsl, UMEHHO JINTEpPATypa MOXKET C/IeJIaTh YeJOBEKA CUACTIMBBIM
(Boraes [24.08.2017]).

Sztuki Bogajewa koncentrujg sie na ,malym czlowieku” przelomu XX
i XXI wieku. Dramaturga interesuje przede wszystkim los wspoélczesnego czlo-
wieka tkwigcego w chaotycznej rzeczywisto$ci. Struktura jego tekstow potwier-
dza 6w chaos i wprowadza dodatkowy element przypadkowosci, kojarzonej
w epoce ponowoczesnej z ludzkim bytem (Bauman 1996). Stosowana przez
Bogajewa technika kolazu potwierdza poczucie rozsypywania sie zycia i wyczer-
pania wzorcow. Jak zauwaza Lidia Miesowska, te $miale eksperymenty w dzie-
dzinie formy wiaza sie ze zwrotem w kierunku estetyki antyteatru (odrzucenie
logicznoéci, przyczynowosci itd.). Siegajac po absurd, nastepuje odzegnanie sie

161



LITERATURA W (0) SWIECIE KOMERCJI

od zasad teatru filozoficzno-moralizatorskiego (Miesowska 2007, 113-114). Tek-
sty autora Wibratora niosa jednak proste przeslanie: ratunkiem dla osamot-
nionego czlowieka jest powro6t do podstawowych i wiecznych warto$ci oraz wal-
ka ze znieczulicg i pozerstwem, ponizajacymi godno$é ludzka (Mazurek 2007,
47). Dlatego nie mozna zgodzic¢ sie z opinig krytyka teatralnego Pawta Rudnie-
wa, ze ,,Osier boraeB UCIIBITHIBAET KAJIOCTh HE K YeJIOBEKY, a K Beiam” (PyzHes
[25.08.2017]). Dramaturg otaczajgcy $wiat widzi wlasnie przez rzeczy, ktérymi
otacza sie czlowiek, a ktére pelniag namiastke kontaktu z zywa istota. W ten spo-
sob odzwierciedla samotno$c¢ jednostki i martwote panujaca w stosunkach mie-
dzyludzkich. Swiat fantastyki jest zasadniczym $rodkiem ujawniania prawdy
o zyciu, stanie ducha i mentalno$ci postaci. Przeniesienie akcji z ponurej real-
noéci w pelng magii sfere snéw, marzen i wspomnien jest szansa na lepsze zycie
dla skazanych na wegetacje bohaterow sztuk. W ten sposdb pisarz oddaje god-
noé¢ ,malemu czlowiekowi” XXI wieku i pozwala mu zy¢ w bezpiecznej prze-
strzeni wlasnych imaginacji z dala od okrutnej rzeczywisto$ci.
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PROJEKTY (NIE TYLKO) LITERACKIE
OKSANY ROBSKI

Oksana Robski’s (Not Only) Literary Projects

In this article entitled Oksana Robski’s (Not Only) Literary Projects we would like
to briefly present the figure of Oksana Robski, an author of romance novels who
is not very well known in Poland, but is very popular in Russia. The collapse of
the Soviet Union resulted in commercialization of Russian literature, which,
among other things, made some writers use various publicity stunts. Among such
stunts, conceiving the so-called “literary projects” comes to the fore. Robski, who
turned her name into a brand, is a prime example here. The writer is associated
with both sale of colour magazines, luxury furniture or perfumes, as well as with
writing popular romance novels. In order to create the appropriate media image,
Robski distorts her own biography and freely talks in the media about her rela-
tionships with men. However, her popularity is mostly due to the fact that she
knows first-hand the life of Russian oligarchs who are protagonists of her works.
Thanks to Oksana Robski’s novels, ordinary Russians have the opportunity to fic-
tionally visit residences of the Russian business elite.

Keywords: Oksana Robski, romance novels, literary projects

Upadek Zwigzku Radzieckiego poskutkowal komercjalizacja literatury
rosyjskiej, a to z kolei doprowadzilo do rozwigzania Zwiazku Pisarzy Radziec-
kich, do oslabienia pozycji prestizowych, tak zwanych ,grubych” czasopism
literackich, do zmian w sposobie oceniania wydarzen literackich, upadku roli
krytyki literackiej, zmiany roli pisarza we wspolczesnej Rosji oraz do nowych
sposobow wartoSciowania utwor6ow literackich. Urynkowienie piSmiennictwa
sprawilo, ze staly sie one produktem, towarem przeznaczonym na sprzedaz.
Wspdlczesnego pisarza bardziej interesuje wiec zdobywanie pieniedzy, anizeli
ksztaltowanie gustow literackich. W tym celu postuguje sie on réznorodnymi
chwytami marketingowymi, spoéréd ktorych mozna wymienié: popularyzacje
oraz udostepnianie ksigzek w Srodkach masowego przekazu, tworzenie cykli
powieSciowych, cykli wydawniczych oraz tworzenie ,,projektow literackich”.
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Z wzorcowym przykladem tworzenia ,,projektu literackiego” mamy do czy-
nienia w przypadku twoérczoséci Borysa Akunina, ktérego podstawowym zamie-
rzeniem, jak twierdzi Alicja WolodZko-Butkiewicz, jest stworzenie specyficznej
subkultury mlodziezowej (Wolodzko-Butkiewicz 2003, 67). Promocja Akuninow-
skich kryminatow w internecie poskutkowala powstaniem odrebnej strony inter-
netowej, ktdra prowadzi grupa fanéw pisarza. Strona http://akunfans.narod.ru/
w caloéci jest poswiecong autorowi przygdd Erasta Fandorina. Wsrdéd tekstow
zamieszczanych na stronie znajduja sie informacje na temat biografii Akunina,
wywiady z pisarzem, recenzje jego utworéw oraz komentarze do wydarzen hi-
storycznych, prezentowanych w Akuninowskich powieéciach.

~Projektem literackim” mozemy nazwaé¢ rowniez tworczo$é Aleksandry
Maryninej, ktéra weszla na rynek z udzialem reklamy w mediach. Gdy pierwsze
powieSci A. Maryninej pojawily sie w ksiegarniach, w prasie zainaugurowano
serie wywiadow z autorka, opublikowano kilka recenzji jej ksiazek oraz listow
czytelnikow zachwyconych jej pisarstwem. Poniewaz wiekszo$¢ z nich to kobie-
ty, ,Eksmo” do dzi$§ reklamuje pisarke jako autorke kryminaléw adresowanych
gléwnie do kobiet (Wolodzko-Butkiewicz 1999, 97).

Niewatpliwie ,projektem literackim” jest réwnez twdrczo$¢ Darii Don-
cowej. Do promocji jej ksiazek wykorzystuje sie przede wszystkim Internet.
Witryna po$wiecona tworczoéci D. Doncowej (http://www.dontsova.ru) jest tak
zaprojektowana, ze przypomina mieszkanie pisarki. Czytelnik odwiedzajacy te
strone moze wiec zajrze¢ do wirtualnej kuchni, do pokoju goscinnego, bibliote-
ki, a takze do galerii zdje¢. Wszystko to ma na celu ksztaltowanie odpowiednie-
go wizerunku autorki w mediach.

Z sytuacja postugiwania sie réznorodnymi chwytami marketingowymi
mamy do czynienia réwniez w przypadku twodrczos$ci Oksany Robski. Rozglos
powieéciopisarce przyniost utwor Casual. IToscedHegHoe (2005, wydawnictwo
Pocmsn), ktory zaraz po wydaniu okazal sie bestsellerem, a nastepnie (w tym
samym roku) zostal wpisany na liste kandydatéw do rosyjskiej nagrody literac-
kiej ,Hamuonanpueiii 6ectcesiep” (,Bestseller Narodowy”), jednak konkursu
nie wygral.

Oksana Robski jest takze atorka powieSci IIpo JIo60OFF/ON (2005,
wydawnictwo PocmaH), powieéci Jexb cuacmvs — 3asmpa (2006, wydawnic-
two Pocman), zbioru opowiadan JKusHb 3aHoso (2006, wydawnictwo Pocman),
powiesci Yempuuyst nod doxcdém (2007, wydawnictwo ACT), utworu milosno-
fantastycznego pod tytulem Oma-Tema (2008, wydawnictwo ACT) oraz powie-
Sci Casual 2. Ilascka 2010801 u Hoeamu (2009, wydawnictwo ACT), bedacej
kontynuacja utworu Casual. IToscedHegHoe. Autorka opisuje w nich zycie rosyj-
skich oligarchéw, ktorzy zamieszkuja stynng Rublowke. Dodajmy, ze na Ru-
blowce mieszka rowniez Oksana Robski.

Nazwisko pisarki kojarzy sie takze z popularnymi w Rosji poradnikami
dla nowoczesnych Rosjanek, w ktérych podpowiada, jak urzadzi¢c dom w stylu
glamour (GlamypHotit /Jom, 2006, wydawnictwo OJIMA Meaua I'pymm), zdra-
dza, co jedza i jak gotuja rosyjscy oligarchowie (Pyb6.aesckas kyxna Oxcarwt
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Pobexu, 2006, wydawnictwo ACT) oraz podpowiada, jak dbaé o swoj wyglad
zewnetrzny (Happy Book. Texnoaozusa cosepwencmsa, 2009, ACT), a w za-
prawionym humorem podreczniku pod tytutem Zamyor 3a murauonepa (2007,
ACT) radzi, jak zdoby¢ bogatego meza. Dodajmy, ze Oksana Robski byla zong
rosyjskiego oligarchy, ale malzenstwo zakonczylo sie rozwodem.

W celu utrwalenia sukcesu komercyjnego Oksana Robski reklamuje
swoje ksiazki w mediach. Udzielane wywiady (bardzo latwo dostepne w Inter-
necie) stanowia Zrédlo informacji nie tylko na temat prywatnego zycia pisarki,
ale rowniez na temat jej utwor6éw. Projektom Oksany Robski poswiecony jest
takze jej oficjalny Instagram. Umieszane tam reklamy produktéw Robski sa
Swiadectwem zmiany roli pisarza w Rosji, ktory z tworcy przeistoczyt sie w biz-
nesmena wykonujacego swoja prace. Zmiana roli pisarza przelozyla sie rowniez
na zmiane roli czytelnika, ktory obecnie jest klientem i jego upodobania bardzo
licza sie na rynku. Lew Gudkow zauwaza, ze upadek kulturowego znaczenia
pisarzy w Rosji stanowi przyczyne wprowadzenia dystansu pomiedzy tworcami
a czytelnikami:

To, uTo UX OOBEAUHSET, TO, YTO XAPAKTEPUBYET 9/10 POCCUUCKHUX JIUTEPATOPOB,
BBI3BAHO YTPATON WX KYJIBTYPHOH POJIH, KaTacTPODHUECKUM IaJleHHeM HHTepeca
YuTaTeNs] K HUM, C OZHOW CTOPOHBI, M HEHYXKHOCTh JIJIA HUX CAMOTO YHUTATeJsd,
¢ apyroii (Cospemernasn pycckas numepamypa: Hoes koguez? 2003, 204).

Oksana Robski od wielu lat bardzo aktywnie dziala na rosyjskim rynku.
W 1995 roku zaczeta wydawaé kolorowe czasopismo ,,Sebastian” (,,CebacTbsiz”),
poruszajace problemy zwigzane z hodowla psow. Trzy lata pdzniej otworzyta
wlasny salon meblowy ,Galeria O” (,I'anepess O”), a w 2001 roku szkole ochro-
niarska dla kobiet ,Nikita” (,Hukura”). W wywiadzie udzielonym gazecie ,Ito-
gi” (,Wtorun”) wyznala, ze pracowala jako korespondent w gazecie ,Moskiewski
Kolejarz” (,MoCKOBCKHE KeIe3HOMOPOKHUK”), jako archiwistka w sadzie,
a takze jako asystentka rezysera w cyrku. Zajmowala sie réwniez produkcja
odziezy dla os6b zatrudnianych do wykonywania prac domowych w rezyden-
cjach rosyjskich oligarchéw (,Maskopaom™) (Ecmb au xusub Ha Pybaeske?
[28. 02. 2018]). Wystgpila takze w filmie pod tytulem Hepa e wundaii (Cios
karate) Andrieja Razumowskiego. Prowadzila programy telewizyjne: ,Dla Cie-
bie” (,Jlns Te6s”) i ,Zycie kobiety” (,JKeHckas xu3Hb”) emitowane przez tele-
wizje NTW (HTB) oraz ATV. Brala udzial w akcji promujacej sieé restauracji
McDonald’s w Rosji. Obecnie zajmuje sie produkcja oraz sprzedaza dwdch ro-
dzajow autorskich perfum: pierwszy nosi nazwe ,Zamyx 3a MILIHOHEpPA”,
a drugi — ,Gold”. Pisze scenariusze filmowe (film ,Hepeansuass 1i060Bb”
w rezyserii Armana Geworgiana), bierze udzial w popularnych wydarzeniach
kulturalnych skupiajacych rosyjska $§mietanke towarzyska.

Pisarka w bardzo przemyslany sposob ksztaltuje swoj medialny wizeru-
nek. Przede wszystkim mistyfikuje niektore fakty ze swej biografii. W jednym
z wywiadow twierdzi, ze dorastala w biednej, inteligenckiej rodzinie moskiew-
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skich pedagogbéw. Jej ojciec umarl, kiedy Oksana byla uczennica szkoly podsta-
wowej. Mama — nauczycielka matematyki — oddala sie wychowaniu corki.
Po zdaniu matury Oksana rozpoczela studia na Wydziale Dziennikarstwa
Moskiewskiego Uniwersytetu Panstwowego, ale na liScie studentéw, ktorzy
w tamtym czasie studiowali na Wydziale Dziennikarstwa, nie ma panienskiego
nazwiska pisarski — Palanskaja (babunkuii [28. 02. 2018]). Ostatecznie Robski
porzucila Uniwersytet i zapisala sie na kurs rezyserski, ale poniewaz jej film, ktory
zostal zgloszony do ogolnorosyjskiego konkursu prac studenckich i debiutanc-
kich ,Swieta Anna”, nie otrzymal pozytywnych recenzji, pisarka porzucila row-
niez i to zajecie.

Réwniez zwiazki z mezezyznami wplywaja na medialny wizerunek au-
torki powiesci Casual. Wiadomo, ze w latach 90. poSlubila studenta Moskiew-
skiego Instytutu Samochodowego i Drogowego. Z powodu naduzywania przez
niego alkoholu malzenstwo rozpadlo sie. Niedlugo potem Robski ponownie
wyszla za maz za odnoszacego sukcesy biznesmena. Drugi maz pisarki zostal
zamordowany w niejasnych okoliczno$ciach. W wywiadzie dla czasopisma ,,Mo-
skiewski Komsomolec” (,MockoBckuii komcomosier;’) Robski stwierdzila: ,(...)
Bpems 6b1710 Takoe, Torza Beex yousanu (...)" (Meabman [28.02.2018]). O oko-
liczno$ciach, w jakich zginal jej maz, kraza jedynie plotki. Méwi sie na przyklad,
ze mezczyzna zostal zabity w bdjce. Mowi sie rowniez, ze byt wtedy pijany.

Nie ma jasnosci co do imienia drugiego meza Robski: w jednym z wy-
wiadow pisarka twierdzi, ze mial na imie Konstantin, w innym za$, ze Jakub
(Kax npocaasunacw Oxcana Pobcku [28.02.2018]). Pomimo wielu niejasnoSci,
jedna rzecz wydaje sie by¢ pewna: po zmarlym mezu autorka odziedziczyla spo-
ry majatek, ktory zainwestowala we wilasng dzialalno$é biznesowa. Na temat
trzeciego meza, Michaela, réwniez niewiele wiadomo. Robski raz méwi o nim,
ze byl niemieckim przedsiebiorca, to znéw, ze Rosjaninem zydowskiego pocho-
dzenia, ktéry wyemigrowatl do Niemiec. Trzecie malzenstwo Robski zakonczylo
sie rozwodem, ale po rozstaniu z mezem, jak mozemy dowiedzie¢ sie z mediow,
jej wlasnoécia stala sie ekslusywana posiadlo§é przy Rublowce oraz nazwisko
(B camom 2anamypHom dome Pybaesku [28.02.2018]).

Zamieszkanie w rezydencji na przedmie$ciach Moskwy poskutkowalo
tym, ze czytelnicy zaufali autorce jako osobie obeznanej z zyciem mieszkajacej
tam elity. Reklamujac pierwszy utwor Casual. ITogcedHegHoe, podkreslano, ze
autorka nalezy do tej samej grupy spolecznej, co bohaterowie powiesci.

Popularyzacja wizerunku pisarki w mediach stanowi cze$é przemys$la-
nego projektu literacko-biznesowego autorki, ktéry wpisuje sie w trwajacy od
poczatku lat 90. proces komercjalizacji literatury rosyjskiej, posiadajacy zarow-
no swoich przeciwnikow, jak i zwolennikoéw. Do tych pierwszych mozna zaliczyé
Walentina Kurbatowa, ktory twierdzi, iz komercjalizacja literatury niszczy toz-
samo$¢ kulturowa Rosjan:

[...] MBI Ge3HAIEIKHO OTPBIBAEMCS OT CBOETO U MUPOBOTO MpoINLioro. OHO GoJibiiie He
TBOPUT B Hac. Mbl crasim mnepudepueil camux cebs, MOTepSAB OOJBIIONW CTUIIb,
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3/I0POBYIO0 OIIEPEIKAIOIIYI0 MBICJIIb M JIUTEPATYPHYIO 3JIUTY, KOoTopas Gepercs He
CaMO3BAaHCTBOM, a JlaeTcs YUTAaTeJleM M HecOMHeHHa s Bcex (CospemenHas
pycckas aumepamypa: Hoes xoguez? 2003, 207).

Do zwolennikéw komercjalizacji mozemy zaliczy¢ Romana Arbitmana.
Krytyk ten podkresla, ze wprowadzenie literatury na rynek stwarza réwne szan-
se dla piszacych:

PBIHOK Z]aT OIMHAKOBBIN IIAHC HA MECTO IO COJIHIIEM JIIOOOMY M3 HMUIIYIIUX, BHE
BCAKOH 3aBUCHUMOCTH OT €r0 OTBETA HA CAKpaMEHTAJIbHBIN aHKETHBIN Bompoc: “UTo
BBI JIEJIAJIK B HOYB C 19 HA 21 aBrycra?” Bo BpeMeHa CTpeMUTENIHHO MO/IEIIEBEBIITUX
WJIEOJIOTHH U Pe3KO B3JIOPOXKAaBIIEro Oakca “iambepasibl’ BMecTe € “NAaTpUOTAMU’
BApPYT OKAa3aJINCh B OAMHAKOBOH craproBoi mno3unuu (CospemeHHas pycckas
aumepamypa: Hoes xosuez? 2003, 194).

Sa jednak i tacy, ktorzy uwazaja, ze pora zaniechaé¢ sporé6w na temat lite-
ratury komercyjnej i zaakceptowa¢ ja jako fakt dokonany. Irina Rodnianskaja na
przyklad akcentuje konieczno$¢ zajecia sie badaniami literatury komercyjne;j:

CyllecTBOBAaHME TOJIIA KOMMEDYECKOH JIUTEPATyphl HApAAY C TPAJUIHOHHO
“BBICOKOI” JINTEPATYPHOU MPOAYKIIHEH, CTaBsIIel mepes; coO0i WHbIE, UeM Ta, LIeNH,
s CUMTAI0 SIBJIEGHUEM HOPMAJIBHBIM, 3aCJIy’KUBAIOIIAM BHUMAHUS W HU3YYEHHUSA CO
CTOPOHBI COITMOJIOTOB, KYJIBTYPOJIOTOB U IPOYUX “BENOB”, a TaKKe, IOPOH, —
HEIOCPEACTBEHHOT0  IOTPeOJIEHHMs  HCKYIIEHHBIMH  YHTaTeNsAMH,  WIEHAMH
“nurepartypHoro coobmectBa” (Cospemennasn pycckas aumepamypa: Hoes koguea?
2003, 227).

Zacytowane slowa badaczki niewatpliwie stanowia powazny argument
przemawiajacy za tym, aby bada¢ literature ,komercyjna”, w tym réwniez po-
wieéci Oksany Robski, cieszace sie wielka popularnoscia wéréd czytelnikow.
Niemal natychmiast po ukazaniu sie pierwszego utworu Robski na rosyjskim
rynku pisarka stala sie celebrytka, czestym goS$ciem programoéw telewizyjnych,
w ktoérych popularyzowano styl glamour wsrod wspolezesnych Rosjan.

Warto zaznaczy¢, ze stowem glamour w przeszlo$ci okres§lano niezwykle
piekna kobiete. Jak stwierdza Wladyslaw Kopalinski, ,mogla nig by¢ aktorka
lub modelka pelna osobistego uroku i wdzieku, polaczonego ze szczegdlna
atrakcyjnoécia fizyczng i seksualng” (Kopalinski 2007, 212). Wspoélezesnie za-
pozyczeniem tym mozna nazwaé, na przyklad, styl urzadzania wnetrz. Wedlug
Konstantina Toczylowa glamour to réwniez rodzaj masowej ideologii, ktéra
uznanie dla tradycyjnych wartosci estetycznych zastepuje fascynacja powierz-
chownym blaskiem (Toumnos [28.02.2018]). Jedli przyjaé, ze glamour jest ro-
dzajem ideologii, to warto zaznaczy¢, ze charakteryzuje sie i otwartoscia, i eli-
tarnoécig zarazem, co zostalo zaprezentowane w podreczniku Oksany Robski
Glamypnuiii dom przeznaczonym dla tak zwanego ,czytelnika statystycznego”.
Autorka wymienia w nim marki ekskluzywnych tkanin, mebli oraz innych ele-
mentdéw dekoracyjnych, sugerujac, ze kazdy Rosjanin moze je mie¢. W rzeczy-
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wistoSci jednak wiekszo§¢ przytaczanych tam nazw produktow dla przecietnego
czytelnika brzmi obco. Z kolei w poradniku Py6aesckasn xyxHs pisarka przeko-
nuje, ze kazdy moze gotowac jak rosyjscy oligarchowie, a tym samym cieszy¢ sie
kawalkiem Rublowki we wlasnym mieszkaniu. W rzeczywistosci, jak mozna
przypuszczaé, tylko nielicznych Rosjan sta¢ na prezentowane tam produkty
Spozywcze.

Jednym z najwazniejszych probleméw w powiesciach Oksany Robski
jest wplyw kultury masowej na spoleczenistwo rosyjskie. Ale stosunek Robski do
kwestii zwigzanych z powszechnym konsupcjonizmem nie jest jednoznaczny.
Z jednej strony pisarka widzi w nim zagrozenie dla wartoSci duchowych czlo-
wieka, z drugiej — z powodzeniem korzysta z mozliwosci, ktore daje wolny ry-
nek. Dzieki umieszczanym w tekstach literackich Oksany Robski autentycznym
nazwom towaréw handlowych, jej powiesci dajg szanse czytelnikowi na zetknie-
cie sie ze $wiatem rosyjskich nowobogackich — §wiatem przepelnionym bla-
skiem drogocennych kamieni i blichtrem luksusowych aut. Dodajmy, ze nawet
prosty zakup ksigzki Oksany Robski, ktérej nazwisko jest dzi§ marka kojarzaca
sie z wykwintnymi produktami, oferuje nie tylko atrakcyjng lekture, ale rowniez
fikcyjne zameldowanie sie na Rublowce.

Problem konsumpcjonizmu w powie$ciach Robski wiaze sie z proble-
mem tozsamosci kobiet we wspodlczesnym spoleczenstwie. W utworze Casual.
IoscedHnesHoe autorka pokazuje, ze budowanie kobiecej tozsamos$ci odbywa sie
dzi$ zgodnie z recepturami zawartymi w kolorowych czasopismach. A zatem,
wspolczesnymi znakami tozsamo$ci nowobogackich Rosjanek sa nowocze$nie
i z przepychem urzadzone domy, drogie meble, luksusowe auta, ubrania szyte
przez najdrozszych projektantéw, operacje plastyczne przeprowadzane w pry-
watnych klinikach oraz zakupy w nowojorskich butikach. Wszystko to tworzy
system najbardziej cenionych przez rosyjskie milionerki wartoéci. Zygmunt
Bauman, ktéry analizowal kondycje jednostki i spoleczenstw w kulturze maso-
wej konsumpcji, twierdzi, iz przedmioty odgrywajg w tym $wiecie role nadrzed-
ng, ich posiadanie moze przesadzaé o ,by¢ lub nie by¢” jednostki. Konsumpcja
stala sie wartoS$cig i warunkiem koniecznym w procesie budowania wlasnego ja.
Zdaniem badacza, w poszukiwaniu odrebnosci i autentyzmu niechybnie docie-
ramy ,na globalne targowisko, gdzie trwa hurtowa sprzedaz «jedynych w swoim
rodzaju» przepisoOw na indywidualno$é i gdzie wszystkie eksponowane na la-
dach tozsamo$ciowe modele do skladania projektowane sa wedle najnowszej
obowiazujacej mody i produkowane na masowa skale” (Bauman 2007, 14-16).

Gléwna bohaterke powieSci Casual. IToscedHesHoe wyrdznia umiejet-
no$¢ upodabniania sie do mezczyzn. Paradoksalnie jednym z wyznacznikéw
wspoOlczesnej kobiecosci jest ,meski” sposdb bycia. Po pierwsze, bohaterka pra-
wie nigdy nie ujawnia swoich emocji, przy czym jest to rowniez kwestia wstrzyki-
wanego pod skore twarzy botoksu. Botoks zmienia bohaterke w nierealng postaé
— Fantomasa: ,Mopuusbl uc4e3an. Mpimnsl aTpodupoBatuck. KykosabHoe
JIUIIO0 JIEBOYKU C ToJayObIMH BoJIOcaMH. A Korzia yibibarock — ®PaHTOMac u3
JIETCKON CTPAlIWJIKW: CTapaTeJIbHO PpACTAHYTble TYObl W HEIO/IBHIKHBIE
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crexssiHHBIE T1aza” (Pobcku [28.02.2018]). W utworze Robski botoks jest nie-
odlacznym atrybutem zon rosyjskich oligarchéw — kobiet, ktére holduja jedynie
powierzchownemu pieknu. Wstrzykniety pod skore twarzy, nie tylko paralizuje
zdolno$¢ do okazywania emocji, ale réwniez chroni przed uplywem czasu, czy-
nigc z bohaterki Casual. IToscedHegHoe postaé ponadprzecietna — swoistego
shadczlowieka”. Dodajmy, ze po wydaniu powieSci pojawily sie pogloski, jakoby
prawdziwe zony rosyjskich oligarchow wyslaly list do kanalu telewizyjnego
HTB, w ktéorym oskarzyly Oksane Robski o wytworzenie falszywego obrazu
zycia na Rublowce. Co najbardziej intersujace, szczegdlnie nie spodobala sie
zawarta w utworze informacja o tym, ze oligarchowie wyplacaja swoim zonom
specjalng pensje — 2000 dolaréw na miesige. W licie do redakcji ,prawdziwe
zony” rzekomo pisaly:

9TO CMEIIHO YMTATh [...] Ha Mecarn? Jla 5Toro He XBaraeT Ja)ke Ha JeHb. [...] [Tocie
9TOH JAypankod KHIKKH HAIlM MY»bs CTaJd HaJ HAMU H3JI€BAThCS: BOT, MOJI,
MIOTIPOIIY V 3TOH... Ke(PUPHON OUBHECMEHIIHN TeJIe(POHUUKY €€ MOAPYKEK, KOTOPhIe
MOTYT TIPOXKHTh Ha JB€ THICAYH J0o/UIapoB B Mecsan (IIpoaemapckas
nucamenvHuya... [28.02.2018]).

W liScie oskarzono pisarke réwniez o to, ze: ,[...] oHa 3aHH3HIIA
CTOMMOCTb JKM3HU U JIeBaTbBUPOBAJIA IIEHY UX KeHCKUX yeayr (IIpoaemapckas
nucamenvHuya... [28.02.2018]). Autorki listu, chcac upokorzyé pisarke, w rze-
czywisto$ci upokorzyly same siebie, ale o niekompetencje w opisywaniu zycia
nowobogackich obwinili powie$ciopisarke rowniez niektorzy ,,prawdziwi mezo-
wie”, co jedynie wzmocnilo mit ,nowych Rosjan”:

Xoth s ¥ He Gosbiiol 3HaTOK monuHra — pisal Alfred Koch —, HO 3Haio, uro
Hacrosmas “pybseBckas sxkeHa” (Boke, Kakasi JUUYb) IPEIIIOYUTAET 3aTAPUBATHCS HE
B MOCKOBCKHMX OYyTHKaX, TI/ie BCE BTPHUJIOPOTAa M KOJUIEKIUH, KaK IIPaBUJIO,
npouutoroguue, a B Mwuinane u Jlongone. IOBenupky DOKymaloT He 3/ecCh,
a B ITapmxe, Ha BanmoMckoii iomaau. My»KCKKe Bel[d JIydille OpaTh B TOM 3Ke
Jlonnone, Ha Helo boug Crpurt, wiu B HLIo—ropKe, B Bergdorf Goodman na ITsaToit
aBeHIO Wi B OyTukax Ha MajucoH, u T.1. HecooTBeTcTBHE MaciITaboB /IEHET TAKiKe
XapaKTepHas uepra mpousBesieHni Pobcku. Hanpumep, 3a IATHECAT THICAY MOXKHO
3aBaJINTh Y€JIOBEK JECATD, a He ogHoro (...)” (Kox [01.01.2018]).

Warto podkredli¢, ze ,nowi Rosjanie” sa rowniez bohaterami powiesci
Wiktora Pielewina. Pielewin tym jednak r6zni sie od Robski, ze w swoich utwo-
rach kpi z obyczajow najzamozniejszych Rosjan. Na przyklad w Generation P
autor ukazuje karykaturalny sposéb prowadzenia intereséw przez ,nowych
Rosjan”, ktérzy zupelie nie respektuja regul handlowych. Osoby mienigce sie
fachowcami od reklamy w rzeczywistoSci sa sprytnymi oszustami, ktérzy wylu-
dzaja od przedsiebiorcow pienigdze. Koledzy gléwnego bohatera przywolanej
powieSci, Wawilena Tatarskiego, z agencji reklamowej jada na spotkanie
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z klientem wypozyczonymi mercedesami, ktére zaraz musza zwrdcié¢ wlascicie-
lowi. Do biura wracaja wiec autobusem.

Przywolawszy Pielewina, podkresSlmy takze, ze jako jeden z pierwszych
pisarzy w latach 9o. zastosowal metode ,lokowania produktu” w powieSciach.
Na przyklad w Generation P pojawia sie samoch6d Mercedes. Wspomniany
Tatarski tworzy dla pieniedzy scenariusze reklamowe. W jednym z nich popula-
ryzuje drogie auto. W tym celu wykorzystuje dyskurs biblijny, sytuujac go
w konteks$cie nieadekwatnych tresci:

IInakat (Cro’KeT KJIMIIA): JUTMHHBIN Oesblil IMMy3uH Ha ¢poHe Xpama Xpucra
Cnacuresns. Ero 3ajHss ABepIia OTKPHITA, U 13 Hee ObeT cBeT. 13 cBeTa BHICOBBIBAETCS
caH/aIusA, IOYTH Kacamwlascs acdaibra, U pyKa, jiexaiias Ha pydke gBepu. JIuka He
BuguM. ToJIBKO CBET, MalInHa, pyka u Hora. CioraH:

Xpucroc Cnacuresnb
Conupubiii l'ocriosib 1151 COTUAHBIX TOCHIOT.

BapuaHnr:
T'ocmions A1 conuaubix rocnoy (IexeBuH, 2003, 177).

Na podstawie przytoczonego scenariusza mozna stwierdzi¢, ze przed-
miot konsumpcji (w tym przypadku Mercedes) zostal podniesiony do rangi
emanujacych Swiatlem wartosci duchowych, a wiec $wiat materialny zajal miej-
sce sacrum. Jak pisze Andrzej Dudek, ten obrazajacy uczucia religijne klip zo-
stal uzyty przez tworce do diagnozy mentalno$ci wspolczesnej rosyjskiej klasy
Sredniej, ktora cechuje to, ze symbole religijne sa przez nia postrzegane w kate-
goriach marketingowych (Dudek 2005, 79).

Zaryzykujemy stwierdzenie, iz we wspoélczesnej kulturze konsumpcyjnej
samochod marki Mercedes jest symbolem dobrobytu. Istnieje pewna analogia
miedzy sytuacja obecna a ta, ktora istniala w Rosji u schytku ZSRR. I dzi§,
i wtedy takich symboli bylo bardzo wiele, cho¢ obecnie te komunistyczne
»SZczyty marzen” moga wywolywac co najmniej uSémiech na twarzy. Dla Rosja-
nina zyjacego w latach 70. i 80. dobrami konsumpcyjnymi, ktérych posiadanie
stanowilo znak wysokiego statusu spolecznego, byly miedzy innymi: rosyjski
samoch6d Wolga w garazu, czechoslowacki segment w salonie i komplet wypo-
czynkowy z NRD w sypialni. O marzeniu obywatela Zwigzku Radzieckiego, by
mieé porcelanowy serwis do kawy wyprodukowany w Polsce, dowiadujemy sie
chociazby ze slynnego radzieckiego filmu pod tytulem Hponus cydvbwut wau
¢ neexum napom. Podobienistwo miedzy 6wezesnym i obecnym czasem wynika
ze specyfiki kultury masowej, ktorej cecha charakterystyczng jest swoista po-
wtarzalno$é. Jak zauwaza Marek Krajewski:

Wspblczesna kultura popularna, podobnie jak dawniej mit czy tradycja, opiera sie na
repetycji, ale jej przedmiotem coraz rzadziej jest to, co wobec tego rodzaju kultury
zewnetrzne, coraz czeSciej za$ to, co uczynila ona swoja czescig, przedmiotem czy
tematem. Cho¢ oznacza to, iz staje sie ona w coraz wiekszym stopniu autoreferencyj-
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na, to jednoczeénie nie alienuje sie ona wobec rzeczywistoSci, poniewaz ta ostatnia
coraz bardziej upodabnia sie do tego co popularne, popularyzuje sie, zostaje podpo-
rzadkowana logice i regulom, ktore rzadzily dotad enklawami rozrywki i konsumpcji
(Krajewski 2005, 210).

Rosyjska kultura masowa czeka na utwory Oksany Robski. By¢ moze
okaze sie, ze nie beda to utwory najwyzszych lotéw, ale umiejetno$é kreowania
wizerunku medialnego oraz pracowito$¢ autorki Casual. IToscedHesHoe zapew-
ni jej zainteresowanie czytelnikow i dobra sprzedaz. W realiach wolnego rynku
ogromna role odgrywa marka towaru, czyli — w tym przypadku — imie i nazwi-
sko pisarki.
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KYIIPUHCKUU TEKCT
B AJIMA3HOH KOJIECHUIIE BOPUCA AKYHUHA

The Kuprin’s text in The Diamond chariot by Akunin

The article is devoted to two literary masterpieces, which are as follows: a short
story of the classic Alexander Kuprin and a novel of the modern writer Boris
Akunin. The piece of work by Akunin The Diamond Chariot is considered in the
context of intertextual ties with the short story by Kuprin Staff Captain Rybni-
kov. The Intertextual ties with the pretext are revealed at many layers of The Di-
amond chariot. They are connected with the character of the Japanese spy, who
acts in the both works under the name Vasiliy Rybnikov. Besides in the novel by
Akunin we observe similarities of scenes and situations as well as treatment of
various types of arts, which is typical of the Kuprin’s prose, in particular in the
short story Staff Captain Rybnikov.

Keywords: Alexander Kuprin, Boris Akunin, Staff Captain Rybnikov, The Dia-
mond chariot, Intertextual

3arylaBue HaIed CTaThU CBA3aHO C OTHOCHUTEJIBHO HOBOM TeopHen
U U3JIPEBJIE CYIIECTBYIOMIEN B JINTEPATYPE MPAKTUKON WHTEPTEKCTYATIbHOCTH.
TepMUH HHTEPTEKCTYaATBHOCTD ObUT BBEJIEH, KAK H3BECTHO, BO BTOPOH ITOJIOBUHE
XX Beka 3HaAMEHUTHIM TEOPETHUKOM IHocTcTpykTypanuama lOmueil Kpucresoit
JUI1 0003HAUEHUSA CBA3EH MeXKIy Pa3HBIMU TEKCTAMH, YKA3bIBAIOIIUMU HA SIBHBIE
WIN HesBHbIE CCHUIKU Apyr Ha apyral (Kmanoma 2015, 73). OJHOBpEeMEHHO
BO3HUK WHTEpPEC YUEHBIX K 3TOH mpobsieMe, 0O0CHOBAHHBIN BO3POCIIEH POJIBIO
CpEJICTB MAaccoBOW KOMMYHHUKAITUH, DPACIPOCTPAHEHHEM MACCOBOH KYJIBTYPHI,
Y OCO3HAHHEM TOTO, UTO, B 001IeM, BCE yike ObUTo ckazaHo (KortyH, BormanoBa
2014, 14-25). A ecsi OBLJIO CKa3aHO, MHTEPECHO YCTAHOBUTH, KEM U KakK ObLIO
repeckazaHo?

! Brniepsrle TepMMH MHTEPTEKCTyaAbHOCTh IIPO3Bydad B JOKJdade Ha ceMmuHape Poasana
bapra, a zarem Obl1 OKOHYaTeAbHO O(OpPMAEH B cTaThe bLaxmuh, cA060, 0UAA02 U POMAH,
ony0A1KOBaHHOI BIIepBhle B XXypHaae «Critique».
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Crout 06paTUTh BHUMAHHE HA TO, YTO TEOPUS UHTEPTEKCTYAJIbHOCTH
SIBJIIETCSI HUYEM WHBIM KaK «OOHOBJIGHHEM», WJIH K€ Pa3HOBHUIHOCTHIO
KOMITADATUBUCTUKY, TPAJAUIIMOHHON «KOHTAKTOJIOTHH», IPEIMETOM H3YyUeHUS
KOTOPOH SBJISIIOTCS JIUTEPATYPHBbIE BJIMSHUSA, TIOUCKU CXOJCTB (OOIIMX MecT)
U Ppa3yUuuMil  MeXJIy pa3HbIMH IPOU3BEACHUSIMHU U  JIUTEPATYPaMHU.
«O6GHOBIEHHIE» TPaAUITIOHHOHN KOMITApAaTUBUCTUKU 3aKJTIOYAETCS
B HCCJIEZIOBAHUM MEXaHH3MOB MEXKTEKCTOBBIX CBf3€l, B HAYYHOM OCMBICIEHUH
3HAUYEeHNsA 3HAKOMBIX yKe TeM, 3arjlaBUii, CIO’KeTHBIX JIMHUH, XyZ02KeCTBEHHBIX
o0pa3oB, UX pOJHM U MecTa B CTPYKType U CEMaHTHUKE H3y4aeMOro
MIPOU3BEIEHUA.

Poccutickuii stmHrBHCT, Basepusi YepHsBckas, coienys IOnwmu
KpucreBoli u pasBuBasg €€ MbICJIb, IMHUIIET, YTO <«HUHTEPTEKCTYaJIbHOCTDH
BBICTYIIA€T KAaK TEKCTOBas KaTeropus u 0coboe KadecTBO OIpeeEHHBIX
TEKCTOB, B3aUMO/IEHCTBYIONIUX B IIAHE COJIEPKAHUS U BBIPAYKEHUs C UHBIMHU
TEKCTOBBIMU IIEJIIMU WIH UX (parmeHTamMu» (UepHsABCKas 2007, 17). YuéHas
ccputaercsl Takke Ha Penary JlaxmaHH, KOTOpas pasjiMdaeT OHTOJIOTUYECKUN
U JIECKPUIITHUBHBIN TEKCTOBBIE ACTIEKTHI, TO €CTh 1) IUAJIOTHYHOCTH KaK BceoOliee
U3MepeHue, ero UMIUIMKATUBHYI0 UMMAHEHTHYIO CTPYKTYPY, 2) JHAJIOTHYHOCTH
KaK OCOOBIH Crocob OpraHu3alliy COZEPIKAHUA, KaK JUAJIOT C OIpeNeIEHHOH
Uy>KOH CMBICJIOBOM IIO3HIIHEH, T.e. COOCTBEHHO HWHTEPTEKCTYaJIbHOCTh, TEKCT
COZIEPIKUT KOHKPETHBIE U SBHBIE OTCBUIKM K OTHEJIBHBIM IIPEATEKCTaM
(rpynnmaM mpeATEeKCTOB) W/WJIH, JIEKAIIUM B WX OCHOBE CMBICJIOBBIM KOJIaM
(Yepussckas 2007, 17).

B cmywae c¢ bBopucom AxyHuHbIM (['puropmem YUxapTHIIBHIIN)
HECOMHEHHO IIPEBAIMPYET BTOPOH acleKkT. B mpousBezieHUAX COBPEMEHHOTO
aBTopa HMeeM [IeJI0 CO MHOTHMHU OTCBUIKAMU K Pa3HBIM IIpeATeKCTaM
U «JIEJKAIIUM B UX OCHOBE CMBICJIOBBIM KOZIAM».

[TpenqmeToM HalIero W3bICKAHUS SBJIAETCA, OTMEUEHHAs MHOTUMHU
HICCIIEZIOBATENISIMHE U YUTATEISIMU TTPo0JieMa IPUCYTCTBYS U (PYHKITMOHUPOBAHUS
KYTIPUHCKOT'O TEKCTa B aKyHUHCKOU TUJIOTHH AAMa3Haa koecHuya. CBsi3b MEXKIY
oboMMM  TeKcTaMH  OOHapy:KMBaeTcs Ha  BCeX yPOBHAX, HayWHAasg
C HEMOCPEJCTBEHHOTO 3aMMCTBOBaHMA bB. AKYHUHBIM (GaMWINUA, HMEHHU
U OTYECTBA KYIPUHCKOTO Treposi. 3aTeM AKYHHH LIHUTHPYET JIOCJIOBHO IIEPBBIE
a6zansl IIlmabe-kanumana PwibHukosa: nanee uAET nepeckas ¢GpparMeHTOB
nperexkcra. CoBpeMeHHBIH aBTOp 3aHUMaeT y KympwHa  MOTHBHO-
TEMATUYECKYI0 U CIOXKETHYIO JIMHUM, a TAaKXKe BBOJUT CXOXKUE CHUTYaIlVH.
UHTepTeKcTya bHbIE CBA3H MOXKHO OOHApYKUTh W HA CTHJINCTUYECKH-
SI3BIKOBOM  YpOBHe  TIIpou3BeZieHUs. HTepTecTyaspHOCT,  AamMasHoil
KO/1eCHUUbL TIOBTOPSET KyIIPUHCKYIO ITUCATEIBCKYIO CTPATETHIO, HATTPABJIEHHYIO
Ha obpallleHue K 4y>KUM TeKCTaM U Pa3HBIM BUIaM HCKYCCTBA.

[TpoGsieme HHTepPTEKCTYadbHOCTH TMpo3bl KymnpuHa mocBATHIIA
HECKOJIBKO cTaTel, BBUJIMBIIMXCS B HTOTe B JIHCCEpTallUI0, YKpauHCKas
uccnenoBatenpHnna Haranusa ComeHKo, KoTopas cziesiana psjf WHTEPECHBIX
HaOJII0ZIeHUH, B YaCTHOCTH, 110 IIOBO/Ty aBTOMHTEPTEKCTYATIbHOCTU U 10 IIOBOAY
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WHTEPMEeTUAIBHOCTH/ « CHHKPETUYECKON WHTepTekcTyambHocTn» (cm. . II:
Mup meampa u Mup Kak meamp), W JIUTEPATYPHO-MY3bIKATHHOTO
WHTEpPTEKCTa B Mpo3e aBTopa I paHamosozo 6pacaema (ri. IV) (Conenko, 2008,
47, 125). B pamkax sx@dpacuca paccMaTpUBAIOTCS aBTOPOM JIUCCEPTAIIMHN TaKHe
MpousBeieHus, Kak: Kapmuna, Cxasxa, Iloeubwas cuaa. CorieHKO OmpeiesisieT
(QYHKIIUIO ¥ TOJKyeT CMBICJI OOpalleHusi K JKUBONKMCA B HA3BAHHBIX
npousBeieHusAX. [IpuBesiEM e€ paccykJIeHHs IO MOBOAY HOBeJUIbl Ilocubwas
cuaa, B KOTOPOH MPUCYTCTBYET LIEJIBIA PSJ] HHTEPTEKCTYIbHBIX CBA3EH:

CMBICII000pa3yIouM IEHTPOM HOBEJUIBI ITo2ubwan cuna siBjisieTcst ONKUCaHue JIBYX
TOJIOTEH XyJOXKHUKOB CaBMHOBAa U JIbMHA, a TaKKe CEPUU NMEH3aXKHBIX KapTHH,
BO3HUKAWOIIUX B MaMATH U BOOODa’KEHWHU OJIHOTO U3 XYJOKHUKOB, CO3JaHHBIX
B nyxe Ilmccappo u Kioma MoHe. Dkdpacuc pOCIHCH 3alpecTOJIbHONW CTEHBI
BBI3BIBAET aCCOIUAINU C KapTHHOH Padasnsa «CukcTuHCKas MafoHHAa», Bpybess
«boromarepr ¢ wmiazeHneM», BacHenoBa «boromarepn». MKOHa, HamucaHHasA
COBPEMEHHBIM MACTEPOM ¢ OTPaKalolasi €ero MHPOOINYIIEHUe C Y4eTOM
COBPEMEHHOUW TEXHUKHU JKUBOIIMCH, YTpPAaTHJa CBOE OCHOBHOE Ha3HAUYeHUE
CIIOCOOHOCTh TIO3UTHUBHOIO BJIMSIHHS Ha BOCIPUHHMAmpIee co3HaHue. CMBICT
Ha3BaHUSA HOBEJUIBI COOTHOCHUTCS C CHJIOH JpPEeBHEH HKOHBI, 2 HE TOJBKO CybOOMU
xynoxkHuka MipmHa. CrookeT HeHAlMCAaHHOW KapTUHBI VIbMHA COOTHOCHM
¢ nosioTHaMu Bepemaruna «Anogeos BoitHbI», BacHeroBa «ITocie mo6owuina Urops
CpATocsIaBuYa ¢ TmosioBnamu», Ban-T'ora «BopoHBl Haj 10OJeM MIIIEHUIIBI».
IIBeroBasi ramMma u cioxeT (XpHCTOC, MapsIIUN HaJg MHPOM, 06€300parKeHHBIM
BOMHOM) XapaKTEPHBI JIs1 TPOUBBEEHUI SKCIIPECCHOHUCTOB, KOTOPhIE CTPEMIIUCH
BBIPA3UTh CBOW UYBCTBA SIPKUMHU, KOHTPACTHBIMU KpacCKaMU U TPOTECKOBBIMU
n300pakeHUsAMHU. B KauecTBe NMPETEKCTOB IMUCATEb HCIIOJIb30BaJ MPOU3BEAECHUS
JKHUBOIIMCH PA3HBIX BI0X U HanpaeaeHu# (ConeHko 2015).

B sTOM Ke KJIIOUe WHTEPIPETUPYETCS M My3bIKaJIbHBINA 3Kdpacuc
B mpo3e Kympuua. «Takum o6pazom, KymopuH B5KCIIEpUMEHTHPYET Ha
CEMAHTHUYECKOM II0JI€é WHTEPTEKCTYAJIbHOCTH, BKJIOYAs B CBOM IIPOU3BEIEHUA
apTedakThl, OTHOCAIIMECS K Pa3HBIM KaHpaM U HAIpPaBIECHUSIM HCKYCCTBa»
(Comerko 2015). ColeHKO MOAYEPKUBAET, YTO IIMCATENh CChLIAETCA Ha
TPaJULIMIO Ha BCEX YPOBHAX TEKCTA, HAUMHAS C XyJ0KECTBEHHBIX MPHUHIIUIIOB
U300paKEeHUs, XapaKTEePHBIX [IJIS Pa3HbIX JIMTEPATYpHBIX HaIpaBJIEHUH,
M 3aKaHuWBasg JIEKCUKO-CTHJIMCTUYECKHMHM OIIBITAMH. MOKHO COIJIACHUTHCS
¢ 0000mAIMM MHEHHEM HWCCIEIOBATEIPHUIIBI O crenuduke 00pa3HOH
cucreMbl ~ KympuHa,  KOTOpPBIH, HCHOJB3ysS  KOJUIQK,  MOHTaX U
WHTEPTEKCTYAJIBHOCTD, CO37IaBAJI HE THUIIBI, & apXETHUIIbl. «J[JIs KayKIOH TIPYIIIIbI
MPOU3BEJEHU B 3aBUCHUMOCTH OT MOTHBOB, 00pa30oB, CUTyallMd IHCATEJIb
OTOMpAJT TPETEKCTHI, YYUTHIBAS HX >KAHPOBbIE OCOOEHHOCTH, TEXHHUYECKHUE
IpHUeMbl W 9TUKO-3CTETHYECKHME IPHHIMILI  aBTOpa-IPeAIIeCTBEHHIKA »
(Comenko 2015). B paccmaTpuBaeMOM HCCIEOBAHUM ITOMYEPKUBAETCS, UTO
C caMoro Hayaja B TBOpYecTBe KympuHa OYeHb BaXKHYI0 PpOJIb HUIPa
nHTepTeKeT. COIEHKO IIEPEeurcsiseT IeJIbli CIHCOK 3amlafHO-eBPOIeHCKUX
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U PYCCKHX IIHCATEJIEH-IOHOPOB M AHAIM3UPYET MOTUBHYIO CTPYKTYPY
n30paHHbIX IPOU3BeAeHNi KylTprHa B OTHOIIIEHUH TOTO MJIH MHOTO MIPETEKCTA.

Kak yxxe 6bLIO CKa3aHO, B TBOpuecTBe KympuHa MOKHO HaOJIIOIAThH
n300MIMe aBTOIUTAT M PEMUHHUCIEHITUN €r0 COOCTBEHHBIX TEKCTOB. ABTOITUTATHI
BBICTYIIAIOT B OOJIBIIIOM KOJIMYECTBE U B HOBeJUIe [[Imabc-kanuman PolbHuko8,
BBICOKO 1leHnMOM Makcumom [OpbKuM, a TakKe caMuM KylpUHBIM, CYMTABIINM
3TOT paccKa3 OIHUM U3 CBOMX JIYUIIUX IIPOU3BeZieHNIl. B HEM aBTOD Aesaer psf
OTCBUIOK K COOGCTBEHHOMY TBOPYECTBY, B YaCTHOCTH, K poMaHy I[loeduHox.
ABTOVHTEPTEKCTYaIbHbIE CBSI3M OTHOCATCA K CHUCTEME XY/IO’KECTBEHHBIX
06pa30B, MOTUBOB, CUTYAIIMH U JIPYTHX 3JIEMEHTOB IIpOU3BeieHus. IIpoTaroHuCT
wmabc-kanumaH PulOHUKO8 — CBOETO PoOjia JIAKMYCOBBIA HWHJIUKATOP: €ro
JINYHOCTH BOMpAaeT B cebs 4epThl MHOTHX O(MHIIEPOB PYyCCKOH apMHU — TepOEB
IToedunka (monkouuk Illynaerosuy, edpeiitop IllamoBasieHKO, MOPYYUK
BeTkuH) W repoeB ApPYIMX NPOU3BENEHUH BOeHHOro Iukiaa). Kpome Toro,
B pacckase/HoBesie KympuHa MMeIOTCs, KaK CIpaBeAyIMBO 3aMedaer Haramus
ColleHKO, aJUTIO3UBHO-IIUTATHBIE CBA3K ¢ 0OpazaMu roroseBckux (Xiecrakosa),
tosictoBckux (Tumoxun u TymuH) W ImeApuHCKuX repoeB (OpraHuyumk u3
Hcemopuu o0Ho20 2opoda). IMeHHO HaJImyue MHTEPTEKCTOB B MIPOU3BEACHUIX
KynpuHa BBI3BIBaeT MHTEPEC K €r0 TBOPYECTBY JIPYTHUX JIUTEPATOPOB, TAKXKe
MpecTaBUTe e KMHOMCKYcCeTBa u Tearpa (Szymonik 2015).

BaxkHo oTMeTHTh, uTO y KympuHa B3HAYHUTESIPHOE MECTO 3aHHMAeT
JUaior. B 3TOM CBS3M MOXKHO TOBOPHUTH 00 3JIEMEHTAaX JpaMaTypruyecKOu
IMO3TUKA B ero TBopuecTBe. Ha [aHHYI0 OCOOEHHOCTh KYNPUHCKOU IPO3bI
obparuia BHUMaHUE, elllé B 70-e Tofibl XX BeKa MOJIbCKAasl UCCIIEZ0BATEIbHUIA
Upena QusiikoBcka-AHAK, B crathe Opowiadania sceniczne Aleksandra Kupri-
na (Fijalkowska-Janiak 1977). Ha npumepe Takux pacckazoB, kak CmpaHHblil
cayuati (1896), Cuavvee cmepmu (1897), Tpaska (1912), aBTOp MOAHUMAET
XapaKTepHYI0 /i TOSTHUKA MOJAEpPHHU3Ma MpoOJieMy CTHPAHHSA KAHPOBBIX
rpanuil. [To MuHeHUI0 PUATKOBCKOH-SIHAK, HA3BAHHBIE TIPOU3BEIECHUS SIBJISIOTCS
IIpUMepaMH 3aMeHbI KJIACCHYECKOTO pacckasa O MUpe Ha NpPe3eHTAINI0 MUpa,
YTO CBUJIETEJILCTBYET O HX OJIM30CTH K JAPAaMaTUYECKUM IIPOU3BEICHUSIM.
Crenyet n06aBUTH, UTO MOOOHAS XyIOKECTBEHHAs CTPATErHs 0OHAPYKHUBAETCS
u B pacckase IIImabce-kanuma PvioHuKO8.

Kaxk u3BecTHO, IAJIOT — 3TO HE TOJBKO €ANHUIIA CTPYKTYPHOU CHCTEMBI
sI3bIKA, HO U CPEJICTBO XYy/I0’KECTBEHHON 00pa3HOCTH, 06pa3HbIN «MaTepHai»,
B KOTODOM CKpbITa JAyiia aBTopa. CHUTYal[MOHHBIM XapakTep Auajiora
B TBopuectBe KympuHa o6peraeT 3a4acTyio Tparnyeckoe 3Bydanue. C IeJbio ero
YCHIEHUsT TEpPOH MHUcATeIsl IUTHPYIOT CJI0BA M MBICIH U3 H3BECTHBIX
JpaMaTypruveckux mpousBeneHuii. CrouT oOpaTuTh BHHUMaHHE M HaA
(GYHKIMOHANIBHBIA  XapakTep My3bIKAJIbHBIX W KMBOIMCHBIX MOTHBOB
B Xy/IO?KECTBEHHOH IIPO3e IHCATeIA.

Takum o6pazom, KympuH He TOJBKO HHTEPTEKCTyasleH, HO
U uHTepMenuasaeH. HecoOMHeHHO, OTChUIKM KynpuHa K CBOMM H YyXKHM
MIPOU3BEJIEHUAM B HoBesute [Ilmabc-kanuman PblOHUKOS TIOBIUAIN HA TO, YTO
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AKYHUH JUIf CBOeH A/MasHoll Ko/ecHUUbl BHIOpaT MMEHHO 3TOT TeKcT. Tum
KYIPHUHCKOTO Teposi BO MHOTOM OTBeYaeT KOHIennuu Bacwius PriOHMKOBA —
IJIABHOTO IIE€pPCOHAXka IepBOM yacTH poMaHa AKyHHHA. [lo3ToMy HHTepecHO
MIPOCJIETUTh CXOZICTBA W PAa3INYMA MEXAY TeposiMu 00OUX IPOU3BENEHUH,
CPaBHUTH HX IOBe/leHUEe, 0COOEHHO B SKCTPEMAJIBHBIX CUTyaluax. Kak muier
Japes IlankuHa, «CBS3U MEXKAY MEPCOHAXKAMU IIPEICTABIISIOT COOOU OHY U3
HamboJiee WHTEPECHBIX WU MaJIOU3YUYEHHBIX CTOPOH HHTEPTEKCTyaJbHOCTH (...)
Takoi#l THUII MEXTEKCTOBOI CBA3U MOXKHO 0003HAUUTh KaK uHmMep@uaypanvHule
awmosun» (I[Tankuaa 2003, 81).

dToro THUma CBA3M OOHAPYKUBAIOTCA YW B AKyHHHCKOM pOMaHe.
[ToBTOpsisA/KONMUPYA UM, OTYECTBO U (HaMIJINIO KYIIPUHCKOTO Ieposi, AKyHUH
HaJIEJIIeT «KOIWI0» CXOMHBIMHU YepPTaMM BHEIIHEIO0 U BHYTPEHHEro OOJIMKA.
[IpuBeném mpumepsbI:

Jeub y Bacwius AJleKcaHApOBUYA IOHAYATY CKJIA[BIBAJICS CAMBIM OOBIYHBIM
06pa3oM, TO eCTh Y?KaCcHO XJIOMOTHO. JloexaB Ha U3BO3UMKE JI0 IIEHTPa rOpo/ia, ajiee
OH TIepeMellayicss HCKIUYUTEIBHO IEeNIKOM M, HEeCMOTps Ha Xpomorty (mrabe-
KallUTaH 3aMeTHO IPUBOJIAKUBAJ IPABYK HOTY), YCIEJ IMOCETUTh HEBEPOSITHOE
KoJIn4ecTBO MecT (AKyHUH 2014, 7).

B 3 uwaca 15 MuHyT BOmEN oduiep, koemy gaHa kinuka «Kammbik». (IITabe-
KaluTaH C BOPOTHUKOM WHTEHJIJAHTCKOTO BEJOMCTBA, IPHUXPAMbIBAeT HA IIPaBYIO
HOTY, HeOOJIBIIIOTO POCTA, CKYJIACTBIH, BOJIOCHI YEPHBIE» (AKYHUH 2014, 16).

¥ KynpunHa yntaem:

IMoBcioy: Ha YJIUIAX B PECTOPAHAX, B TeaTpax, B BarOHAX KOHOK MOSIBJISICS 3TOT
MaJIEHbKHUH, YepHOMAa3blid, XpOMOU odHUIlep, CTPAHHO GOITIMBBIN, PACTPEMAHHBIN
¥ He 0COOEHHO TPE3BbIH, OJIETHIH B 00IleapMENCKUA MYyHAMP CO CIUIOUIb KPACHBIM
BOPOTHHKOM — HACTOSII[UA THUIl TOCIHUTAIHHOW, BOEHHO-KAHIIEJISIPCKON WJIH
WHTEeHAaHTCKOU KpbIchkl (KynpuH 1958, 6).

B snutie ero nopaskasio II[aBHHCKOTO TO pa3HOe BIeUaTIeHHe, KOTOPOe TPOU3BOIHIIH
ero dac u npodpmwib. CO60Ky 3TO OBLIO OOBIKHOBEHHOE PYCCKOE, UyTh-UyThb
KQJIMBIKOBATOE JIUI0: MAJIEHbKUH BBIMYKJIbIH JIOO IO YXOASIINM BBEPX UEPEIOM,
pycckuii 6ecOpMEHHBIN HOC CIIMBOU, PEAKUE, XKECTKHE YePHBIE BOJIOCHI B yCax U Ha
60pOZIeHKe, C CHIBHOU IPOCEAbI0, TOH JINIA TEMHO-3KEITHIA OT 3arapa... (Kympux
1958, 12).

¥ AxyHuHa, Kak u y KynpuHa, XxapakTepucTUKa repos JaéTcA cHavaua
¢ TOUKM 3peHUs IIOBeCTBOBATeNA, a 3aTeM repos. B AamasHoll koaecHuye oHa
MOABJIAETCS B JIOKYMEHTE, COCTaBJE€HHOM crapmuM ¢uiepom CMypOBBIM.
B IlImabc-kanumaHe PvibHukose pedyb HIET O HAOIIONEHUAX >KypHAJIUCTA
[IlaBuHCcKoTO. II[aBUHCKUIM OTMEUYAIOT «KaJIMBIKOBATOE JIMIO» PBHIOHMKOBA;
nosipobHoe omnucaHue NpoduiaA ABIAETCS MOATBEPKAEHUEM U CBOErO poja
JIoKa3aTeJIbCTBOM BepPHOCTH BocnpuATHA. CMypOB 3Ke IPAMO Ha3bIBaeT Iepos
AxynuHa «KanMmbikomM»; QyHKIUOHaIbHAsA ¢opMa CIy:KeOHOH 3amucKu
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TpebyeT c:kaTocTH. Ba)XKHO OTMETUTh W TO, YTO B €ro 3amucKe, Kak
U B BBICKA3BIBAHUU ITOBECTBOBATEJIS-PACCKAZUMKA, YKA3BIBAETCS HA XPOMOTY
PriGHUKOBA.

Ecsiu roBopuTh 06 aBTOPCKOM IOBECTBOBAHUU, TO HAJI0 NTOAUEPKHYTH,
yTO B 000MX CIIyyasX BUZHO CXOJICTBO ITOBEAEHUs AKYHHUHCKOTO PBHIOHHWKOBA
¢ repoem Kympunua. Benen 3a aBTopoMm Iloedumia AKyHUH JE€MOHCTPUPYET
MIO/IBMKHOCTD U CYETIMBOCTD IIPOTAarOHUCTA.

Hekoropsle napasiesan Mbl MOXKeM 3aMeTUTh MeXy (ebeTOHUCTOM
Brapumupom IlaBuHckuM u dpacroM PaHAOPHUHBIM, KOTOpPbIE BBICTYIIAIOT
B ponu JeTeKTuBOB. Il[aBUHCKHH, 1O/103peBas, YTO PHIOHUKOB AMOHCKHUHN
IITTUOH, MBITAETCS PEIUTh IPOo0JieMy B IICHXOJIOTHIECKOM MTOeIMHKE. AKYHUH
Pa3BUBAET 3TOT CIOXKET: €ro MTabc-KaluTaH He TOJIbKO areHT, HO U JUBEPCAHT
— OH B3DBIBAET KEJIE3HOJOPOIKHYI0 Marucrpaab Ha Te30MMEHUTCKOM MOCTY,
CHAOXKAMOIIYI0  PYCCKUH  (POHT: «HoBelimme  TsDKeble — OPY/HA,
mpeAHa3HAUeHHble IS MaHBWKYPCKOH apMUM, COPBUINCH C ILIATGHOPMBI
Y YaCThIO YTOHYJIH, YACThIO OBLIM PACKU/IAHBI [T0 MEJIKOBOJIbIO» (AKYHUH 2014,
42). B pesysbprare katacTpodsl mOru6I10 MHOTO JIIOZIel: « PaHEHBIX yiKe YHECIH,
HO Ha IeCKe, IPUKPbITasi Ope3eHTOM, JIexKaia JIJIMHHAA IIePEeHTa MEPTBEIOB.
(AxyHuH 2014, 42). PazobiaueHMEM U TIOMMKOH BpEAUTEJNs, KOTOPBIH
JIOCTaBJISIET U OPYKbe dcepaM, 3aHuMaeTcs: OcoOBIi 0T/, a TaKXKe HHIKEHED
Apact ®anAOpUH, HAIEJIEHHBIH aBTOPOM JETEKTUBHBIMU CIIOCOOHOCTSMU.

JluBepCHOHHAA U PEBOJIOIUOHHAA JIeATEJIBHOCTh AKyHHHCKOTO
PriGHMKOBA CBfA3aHA ¢ MOTHUBOM OTIA - IMTabC-KAIIUTAH IIOJy4aeT OT CBOETO
OTLIa IIHChMO, COZEpIKallee IMOXBALY U «MOPAJIbHYIO» HOAAepKKy. C aTum
MMICHMOM YHUTATEIh 3HAKOMUTCA. [I0TOM B 3aKIIOUEHHUN SAMOHEI] IUIIET OTIY,
HO O 4éM OH IUIIET, MBI He 3HaeM (coZep:KaHKe IHChMa He IPUBOJUTCH),
OIHAKO MBI MOXKEM [IOTQ[IbIBAaThCsA, UTO TepOi W3BEllaeT POJUTEA
0 BBITIOJTHEHUH 3aJJaHUU U O TIPEJICTOAIIEH CMEPTH.

Y KynpuHa MOTHB OTIIa OTCYTCTBYET, 3aTO B OOOUX MPOU3BEAEHUIX
€CTh MOTHB 3amu(pPOBAHHBIX TeJIErpaMM, IIOJyJaeMbIX AareHTaMu U3
Upkyrcka. Ota  wuHbOpManus  COAEPKUTCI B  MEpPBhIX  ab3amax
MHTEPIPETUPYEMBIX TNPOU3BENEHNH (HAMIOMHUM, UYTO AKYHUH ITOJTHOCTBHIO
TIepenUChIBAET HAYaIo KynpuHCKOro I[Imabe-kanumana PuibHuxosa). Ho sto
He BCE; B AamasHolU ko/ecHuye YHOMSHYTBHIH MOTHB pa3pacTraercs,
HANOJIHASCh HOBBIMU HAPOJUUHBIMU 3HAYEHUAMHU. AKYHUHCKUH IITabc-
KaIllUTaH OTIPABJISIET «JIBe JEMEIIKU: OJHY MeCTHYI0 Ha craHnuio KosutmHo,
Ipyryio nanpHIOl0 B Vpkyrck» (AkyHHH 2014, 20). Ha Ttenerpade on
CKaHJIAJIUT I10 IOBOZY BBICOKOU OILIATHI 32 MOcjIeqHIon. [ToToM mockLiaeT emé
CpPOUHyI0O TesierpaMMy B Ilaprk u, HeCMOTpsI Ha TO, UTO 3Ta TeJlerpamMma
00X0/IUTCS €My B TPH pasa J0poxKe UPKYTCKOH, BefeT ceba cMUpPHO. Beé aTo
MIPOUCXOAUT IOCJe Toro, Kak EBcTpaTuif MBUIPHHUKOB, HayaJIbHUK CIIY>KOBI
Hapy>kHoro HabimozeHus Ocoboro otaena [lemapraMeHTa IOJIHITUN, Y3HAET
0 CMEPTH JIBYyX CBOUX COTPYAHUKOB.
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BaxxHbIM acmeKToM B 00OMX TNPOU3BEAEHUAX CTaja CUTyalus Ha
pycCKO-AIOHCKOM (pPOHTE U COIYTCTBYIOIIUM el MOTUB KOHTPPa3BeJKU.
AnoHckuii areHT B pacckasze KympuHa ObLT MOHMaH Cay4daiiHo, 0e3 ydacTus
crerciayk6. OH BpIIAéT ce6sA B MyOJIMYHOM ZoMe. DTy CHUTYaI[UI0 Pa3BUBAET
u obbirpeiBaeT bopuc AkyHuH. B AsmasHoill kosecHuye 3HAKOMBIN TeHepas
roBoput PaH0pUHY:

Eciyiu 6 BBI 3HaJIN, MUJIBI MOH, B KAKOM O€ZICTBEHHOM COCTOSIHUU NPeOBhIBAET Hallla
cucTeMa KOHTpIIMHUOHAXKa! B MefCTByONEl apMUn KOe-KakK ellé HalIaJuioch, HO
B TBUIy — Mpak U yKac, SIIOHCKME areHThl TOBCIOZY, IEHCTBYIOT HAarJo,
n300peraTeabHO, a JIOBUTh MbI X He yMeeM. OmnbitTa HET (AKYHHH 2014, 37).

Crout 3aMeruTh, uyTo y KynprHa momobHas KpUTHKA BBICKA3bIBAETCS
B a/Ipec pyccKux oUIepoB:

U1 sro pycckue oduriepst! ITocmorpuTe Ha 3TOT T (MMeeTcsa B BUAy PHIOHMKOB —
D.S.). Hy, pa3Be He SICHO, IOYEMY MBI IPOUTPHIBAEM CPAKEHUE 32 CpPasKeHHeM?
Tymoctb, 6ECTOIKOBOCTD, IIOJTHOE OTCYTCTBHE UYBCTBA COOCTBEHHOTO JOCTOMHCTBA
(Kynpus 1958, 7).

[TpuBe/IeHHOE MHEHUE TPUHAJIEXKUT MITAOHBIM 0dUIlEPaM, O KOTOPBIX
aBTOPCKUI ITOBECTBOBATEIh TOBOPUT C HECKPHIBAEMON UPOHUEN: «UUCTEHBKHUE,
BBIXOJIEHHBIE» U KOTOpbIE MOHATUA HE UMEIOT O TOM, YTO, «Pa3bITPhIBAIOIIUI
KapuKaTypy Ha pycCKoro oduiiepa» PbIOHUKOB — ATIOHCKUH IIIITHOH.

Jlpyroro MHeHuss o PpiOHUKOBe mpuziep:kuBaercsa I[[aBUHCKUH,
yrafplBalONIuil B IITabCc-KaluTaHe AMOHCKOTO areHTa. lleTepOyprckuit
(esTbeTOHUCT BOCXUIIIAETCA €r0 XPabpOCTHIO U JIEP30CTHIO.

(...) xakuM HEBOOOpPA3UMBIM IPHUCYTCTBHEM yXa AOJIKEH 00JIafaTh 3TOT UEJIOBEK,
Pa3bIrPHIBAIOIIANA C BEJIUKOJIENTHOW JIEP30CThI0 cpeau Oena AHSA, B CTOJIHIE
BpaKIeOHOM HAIUU, TAKYI0 3JIyI0 M BEPHYIO KapUKaTypy Ha PycCKOro 3a0y0eHHOro
apmeiina! Kakue cTpaniHble OIIyIIEHH JOJI?KEH OH UCIBITHIBATh, OaJaHCUPYs BEChH
JIeHb, KQK/IYI0 MUHYTY HaJ| TOYTH Hen30exkHo cmepThio (KympuH 1958, 19-20).

[IpuMeHsss TOCTMOAEPHUCTCKYIO CTPATETHUI0, AKyHUH JEKOHCTPYHUPYET
pacckas KympuHa u co3/1a€T HOBOe MPOU3BeEHNE, UCIOIb3Ys, KaK MPaBUJIO,
B MMapOUHHOM U3MEPEHUH HEKOTOPble MOTUBBI. VITaK, TOCTATOUHO GAaHAIHHYIO
CUTYaIINIO TIOUMKH SITOHCKOTO areHTa y Kynpuna (PhIOHMKOB, BBICKOUHB Yepes
OKHO, cJioMaJ cebe HOTY, ¥ 5TO TIOMOTJIO CHIIUKY JIEHbKE ITOHMAaTh €T0).

[ITabc-KamuTaH He COMPOTHUBJISICSA, I71a3a €ro ropesid HEMPUMHUPUMON HEHABUCTHIO,
HO OH OBbUT CMepTesbHO OJie/leH, ¥ PO30Basi TMeHa My3bIPhbKaMH BBICTYIIATA HA KPasX
ero ry0.

— He naBuTe MeH:, — cKa3as OH LIEMOTOM — A cioMat cebe Hory (Kynpu 1958, 4, 45).
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Maponupys Kynpuna, AKyHUH u300pa)kaeT «KpPacUBYIO» CMEPTh
MIOHMAaHHOTO U IOCAXKEHHOTO B TIOPHMY PHIGHUKOBA:

PbIOHMKOB cOZpasl IUIACTBIPh. IlOA KOTOPHIM OKasanach y3kas 6putBa. Cen
oy/106HEN U CTPEMUTETHHBIM KPYTOBBIM JABUKEHUEM CZeJ1asl Ha/Ipe3 [0 IEPUMETPY
Jguna. 3arenui HOTTMH KOKY U, COpBaj e€ BClo, OT Jiba 10 moAb0opo/Ka, a IoToM,
TaK ¥ He IPOU3HOCA HU €AMHOTO 3BYKA, IOJIOCHYJI ce0s JIe3BHEM 10 Topi1y (AKYHUH
2014, 1, 194).

3aMeTuM, UYTO B 3HKCTPEMAJIBHOM IIOJIOXKEHUM Trepoll AKyHHUHa
MPOSIBJIIET OTPOMHYI0 CWJIY JIyXa U MOJYAJIHUBO IEPEHOCUT IIPUUNHAEMYIO
607, He cTpamiach TpeACTOosAIed cMmeptu. KympuHckuii PhIOHUKOB
B (UHATBHOHI CIleHe, HeCMOTpsI HAa YyBCTBO HEHABHUCTH K PYCCKUM, JIUIIEH
IpexHeld XpabpocTH, OH JaKke MpocuT JIEHBKY He JaBUTH €ro, TaK KakK eMy
0OJIBHO.

HexoTopsle napassesnu MeXay HWHTEPIpeTHPyeMbIMU
NIPOU3BEAEHUAMU MOXKHO 3aMeTUTh B H300pakeHWH (QYHKIUU MYy3BIKH.
IMono6uo KymprHy, AKYHUH NOapoOAUpYeT JINTEPATYpHBIH MOTHUB BJIMSHUSA
My3BbIKH Ha CJIymiatejied. ACTpajioB OOBSCHSETCA CBOEH JKeHe B JIIOOBH,
HCIIOJIHAA B BaroHe moesjia ABa (parMeHTa My3bIKaJIbHBIX IPOU3BEAEHUM:
aputo u3 omnepbl JloHuneTtn JI00608HbII HANUMOK ¥ KaBaTHHY rpada
AnpMaBuBbl U3 omepbl Poccunu Cesuasckuil uuproavvuk. IlpaBa Hatamus
Conenko, uto uMA repouHu AkyHuHa — Jlugusa JIpbBOBHA — aI03uUsa Ha
HoBesuty Kynpuna Crxasxa. CipaBe/TUBBIM SIBJISETCSA U €€ 3aMedYaHue HACUYET
JKUBOIMCHBIX MOTHBOB B pOMaHe AKYHHMHA, OTCBUIAIOIIUX YHUTATENA
K TBOpuecTBy PybGenca. Peub uzmér o xommsax ¢paHIy3CKHX XyJOKHUKOB —
AnTtyana Barro u OHope ®@paronapa (KOnuy KapTUH STUX XYZO0KHUKOB BUCST
B 3aBesieHuu rpadpunau bosasa).

AamasHyr  KoaecHuuyy ¢  KynpuHckuM  IIImabc-xkanumarom
PvibHUKOBbIM CBSI3BIBAET U JKAHPOBBIM CHHKpeTu3M. KynpuH coenuHser
«UCTOPHUYECKUU» paccka3 O PYCCKO-AIOHCKONH BOHHE ¢ aHEeKJOTOM
U 3JeMeHTaMU JeTeKTUBHOIO poMaHa. B pamkax aHeKkIOTa MOXKHO
WHTEPIPETUPOBATh COOBITHS, 3aBepIIamIIye paccka3. B TeueHne Bcero
JleiicTBus PHIOHUKOB sIBJISIETCA B JIByX HIIOCTACAX, C OJHOU CTOPOHBI, KaK
YyeJIOBEK HeCypas3HbIH, HAWBHBIH W 0€33alUTHBIA (AaBTOPCKUE HappaTHB),
C JpYroi, KakK YeJIOBEK «CHJIBHBIH AyXOM», IOCTOSAHHO OasaHCHUPYIOITUM
MeK/ly *KU3HBIO U CMepPThIO (B olleHKe peropTépa-chiuka [llaBunckoro). Ha
CBA3b C UCTOPUYECKUM >KAaHPOM YKa3bIBAIOT YIIOMHWHAHUA O CPAKEHUAX IIPHU
Jlsosaue, Myknene u llycume. AkyHuH, nogo6H0 KynpuHy, coefuHseT B CBOEM
NIPOM3BEeIEHUN YepThl [IeTeKTUBHOTO U HCTOpPUYECKOro pomaHoB. Ero
CIOKETHYI0 OCHOBY COCTaBJISIIOT «JWUBEPCUS, CIEXKKA, (...) TOJIOBOJIOMKA. DTH
MOTHUBBI YKa3bIBAIOT Ha IapoAMpOBaHHE HINHOHCKOTO JETeKTUBA U pOMaHa-
3araJiku», — yreepakaer Conenko ( ComeHko 2015, 109).
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[TomBoAss MTOTH, OTMETHUM, UTO KYHPHHCKHH TeKCT (QYHKIMOHUPYET
y AKyHUHA B Buje (parMeHTapHBIX ITUTAT, KOMHUPOBAaHWH (3aMMCTBOBAaHHI
U PEMHUHUCIEHIIUH) WIN HETOYHBIX IOBTOPOB CIl€H, 00pPa30B WM CHUTYaIIHH.
B mpomecce JeKOHCTPYKLIMHU IIPeTEKCTa CO3JAETCA HOBBINM MapOJUUHBIN IO
OTHOIIEHUI0O K HeMy TeKcT. Ho IIaBHOe oTinume JByX HHCATeNIed B HX
TBOPUECKOM MeTozie: MOZepHUCT KynmpuH © NOCTMOAEPHUCT AKYHUH
pas3IMyaloTCa B MOAX0Ze K M300pakaeMbIM OOCTOSATENBCTBAM, B OCMBICIIEHUU
OIMCHIBAEMBIX SBJIEHUU, HO CXOJATCA B MPOHUUYECKOW TPAKTOBKE CUTYaIlUU,
HEKOTOPOM COKaJIEHUU II0 IOBOAY CJIabOCTH POCCHHMCKUX TOCYZAPCTBEHHBIX
UHCTUTYTOB.
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CEPT'EM ITPEOBPAYKEHCKUM
(SERGEJ PREOBRAZHENSKILJ)
(Mocksa)

MOHTAKHBIV ITPUHITUII B II033UU A. EPEMEHKO,
NJIN ITPOT'YJIKA 110 METAJUVIYPTUYECKUM JIECAM

Montage principle in A. Eremenko’s poetry
or a walk through metallurgical forests

The article concerns the lyrics by Alexander Eremenko and his large poem
“Facing the nature”, as well as literary polemics about the poet’s work. It is
shown in which way the montage principle underlying the poem helped the
author rearrange its parts into smaller lyrical pieces. Also the intertextual links of
A. Eremenko with N.Zabolotskij and other authors are traced.

Keywords: A. Eremenko, poetic groups, metarealism, montage principle, intertext

Hacrosimeit craThe MpeIecTBoBaia Apyras Ha Ty K€ TeMY, OIyOJIUKO-
BaHHas B 2013 rozy (I[IpeobparkeHcKuii 2013, 179-191). B xo7e 06cy:k/1eHUs ABYX
BEPCUI JTOKJIaJla BBISICHUJIOCH, UTO DS/l yBa)KaeMbIX (DUJIOJIOTOB CTapIIIero
MTOKOJIEHUSI CKENITUYEeCKH OTHOCUTCS K HaMEpPEHHIO IIePEHECTH pas3roBOpP
o TBOopuectBe A. EpemMeHKO B akaJeMHUeCcKHI KOHTeKCT. IIpu »sToM
MPEACTABUTENN MJIAZIIET0 TIOKOJIEHHSA, IPAKTHKYIOIIHE TOYHBIE MOJIEIH
OIHCAHUA UIUOCTUJIEH U CTHJIEH JIUTEPATyPHBIX HAIIpaBJIEHUH, UCCIE0BATEIH,
10 OIpENEeJIEHUI0 OTHOCAIIUECS K «MeTapeaIu3My» KaK K HCTOPUYECKOU
JIAHHOCTH 1980-90 IT., KOHCTATHPOBAIM HEyJauy B IMPUMEHEHUU YKa3aHHBIX
METO/IOB K TaK HAa3bIBa-€MBIM «MeETapeaucTaM», TEM CAMbIM HMILIAITUTHO
MOABEPTHYB COMHEHHIO HAJIMUKMe HAa3BAHHOW 3CTETHYECKOW M JIMHTBOIO3THU-
YeCKOH OOIHOCTH.

KoHcepBaTuBHAsT TO3WUIMA OYEBHIHO TIIPEAIIOJIATAET, UTO BOIPOC
0 MeCTe OJHOU W3 TOCJIETHUX «MaHH(ECTHUPOBAHHBIX» ITOTUYECKUX TPYIIII
B KMCTOPMH COBPEMEHHOM PYCCKOIH JINTEpATyphl €Ille He OTKPBIT, ITOCKOJIBKY
aBTOPHI B IIazax (DUJIOJIOTOB HE OKA3a/M CBOEH COCTOATENBbHOCTH. CTpaHHBIM
(nm BOBce He cTpaHHBIM) 00pPa30M TaKas TOYKA 3peHUs COIMKAETCH ¢ TOIKON
3peHUsT HEKOTOPBIX COBPEMEHHBIX KPUTHUKOB (TOXKE CTapIIlero IIOKOJIEHUS),
«OTMEHAIOIINX» HHTEPEC K «MeTapeaJucTaM» Ha TOM OCHOBAaHHH, UTO HX
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JIUZIEPl IO COOCTBEHHOW BOJIE BBIKJIIOUWJINCH M3 TEKYILIEro JIUTEPATYPHOTO
poriecca.

C Zpyro#i CTOPOHBI, OTMEYAIOTCS ¥ IOMBITKU BEPHYTHCA K TUCKYCCHUU
0 «MeTapeaj3Me» HMEHHO B aKaJIeMHUECKOM KOHTekcre. ToT dakrt, 4To
«MeTaMeTadOPUCTBI», OHU K€ «MeTaPEAIHCThI», CTAIN TAKOBBIMH HE 110 CBOEU
BOJIe, a IO BOJIE YTBEPKIAIOIIMXCS YACTHYHO 32 HMX CYeT, HO IO HUX Ke
OsiaroBosieHnIo, «TeopeTnkoB» K. KexpoBa m M. DuinTeiiHa, HaBepHOE, CTaHYT
OTpULIATh JIUMIb Te, KTO COBCEM He 3HAKOM C JINTEPATYPHBIMH PETHAMU KOHIA
1970-X — Havaya-cepeauHbl 1980-X, /1a emé ob6a co3gaTesisi 00eCcCMbICTEHHBIX
BHYTpeHHeN ¢Gopmoi TepMuHOB. Brpouem, U. YKmaHOB BO BpeMsA OJHOH u3
MIOCTIEAHUX CBOMX MOCKOBCKHX TacTpoJiel Tak OTBETWI Ha  BOIIPOC
I'. lynpiakoBa, 9YTO O3HAYAET CJIOBOCOYETAHUE «IIO03T-METAPEAINCT»: «MeTa- —
3TO MEXKJLY, Uepes, OKOJIO, IPOo. Tak UTo BOT TaK: BOKPYT /1a OKOJIO Pealn3Ma.

Acretnuecku Ge3ynpevyHoe OmpesiesieHre OObICHIET Bce HecOOOpa3HO-
CTHU B JIUTEPATYPOBEIUECKOM KJIACCU(PHUKANIMM M KOCBEHHO IOJITBEPIK/IAET
HEKOTOPBIE CYKIEHUS O «CJIOKHBIX» ITO3TAX, CP.:

KiroueBoe [yisi 5TON «YCTAHOBKH» CJIOBO — «CJIOXKHOCTh». HO «CJIOKHOCTB» He
HapouwuTasi, a Hen30eKHas, CBA3aHHAsA ¢ (UKcallield COBPEMEHHOU “KapTHUHBI MUpa”
U C HEBO3MOXKHOCTBIO OTOPOCHUTH M ODOWTH IPECTABJIEHHE O €€ HEOJHOPOJHOCTU
II0CJIE TOTO, KAK OHO “CXBauyeHO” U OCMBbIC/IEHO (Bexxyian 2012).

Ha HavayibHOM 3Tane «MeTapeaslCThl» — IO3THI ¢ HETPAAUIIMOHHOU —
B O0II[EM KOHTEKCTE COBETCKOM JIETaJIbHOM IO33MH — CeMAaHTHYECKOHM TEeXHUKOU
(mpruem HauMeHee HelrpuBbIUeH A. [TapIyKoB, HUKOTIA HE CKPBIBABIINI CBOETO
Jlobporo oTHOIIeHUs K A. Bo3HeceHCKOMY U K €ro IocjieZ[oBaTesisIM (CBUJIETENTb-
ctByt0, naxke k II. BeruHy). YIOMSHYTBIM CXOJICTBOM POJCTBO «MeTameTado-
pHUCTOB» U HUcyeplbiBaeTcs. MM U onpenesifercs pa3MBITOCTD CIIMCKa HUKOIZIA He
CYIIIECTBOBABIIEHN TIOATUYECKOH TPYIIIBI 1 BAPHHUPOBABIIIETOCS TI0 00CTOATEIHCTBAM
JIpyKeckoro coro3a. OHaKO KO BTOPOH MOJIOBHHE 1980-X CUTYyalus U3MeHWIACh:
HEKOTOpBbIE CEMAHTUYECKEe TEXHUKU COMU3MINCH. MOKHO, BEPOSTHO, TOBOPUTH
0 BpeMeHHOM cOmkennd B. Jlposkamux u B. Kanpnmau, He roBops yxke 00 AJL.
UepHoBe, ¢ ysmaned W. KmanoBa, v A. EpeMeHKO TOSBIWINCH 3CTETUUYECKHE
armosioretsl W anuroHsl (H. JlsckoBckas — odeHb BpeMeHHO, E. JlaeHuH,
10. Kazapun, M. IllatyHoBCcKUH U 7ip.) — Ha $oHE 3HEMEPHOrO CYIIeCTBOBAHUA
T€YEHUs J[OIIyCTUMO YTBEDKACHHE: Hadyajlach HeKasd CTafusd KOHCOJIUJAUU
noaTuyeckux cruwiel. To ecTh BIleyaTyieHHe O pa3HOPOJHOCTH M UCKYCCTBEHHOCTH
O0BEIMHEHNST «METAPEAIUCTOB» II0J] OAHON 3THKETKOH M BEpHO, M HEBEPHO -
3aBUCHUT OT TOTO, B KAaKOM MaciuTabe paccMaTpuBaTh siBjieHue. EcThb emne omgHa
MIPUYMHA, 110 KOTOPOM 4ypaTbcs Cephe3HOT0 pas3roBopa 0 «MeTameTadopHcTax-
MeTapeayIncTax» He CJIEAYET: OHU BeJb yiKe XPECTOMATUHMHBI (JIJIS CTY/IEHTOB-
¢unosoros), mpudyeM B HeOE3yIPEUHOM H3JIOKEHUM, B KAKOBOM BBIIEPKAJIH
He onHO nepeussaHue (CkopomaHoBa 2001, 221). JIOCTaTOYHO PELIUTEIBHO
IIPOTUB MEXaHWYeCKOTO 3a4HUC/IeHUs BCeX, KOro BIHCAIXU B IIPECIOBYTOE
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«MeTa-» IO3THYECKOe HaIlpaBJIeHHe, BbICKazayics B cBoe BpeMms /. /[aBbIioB
(TaBb1moB 2007). Ho /17151 TOTO YTOOBI IPAaBUJIBHO COEIMHUTD, HY?KHO BHaUase
paszenuTh. Kou UANOCTHIN He TIOX0KH, a B rpade CXOACTB YHUCTUTCS JIUIID
uykas (M TO 3aeMHas) MCEBAOUIE0JIOTUS, HY>KHO, KaK TOBAPUBAJIN «KPAaCHbBIE
mpodeccopa», OYUCTUTH TOTO ke A. EpeMeHKO OT U/IE0JIOTUYECKOU IIETyXH.
Me:xy mpourM, 3a TaKylo ITOCTAHOBKY BOIIPOCA PaTOBAJl M caM IO3T, U3 BCeH
3HAMEHUTON TPOUKH JINJEPOB HAWMeHee CKJIOHHBIA K MeTahU3UYECKHM
MyJIPCTBOBAHUSAM H, B OTJIMYKE OT MOKOUHOTO A. [TapIiuKoBa, IpaKTUYeCKH He
MIOIIABIITNHY 110/] 06aHUE TOCTMOJIEPHUCTCKOUN (DHUIIOJIOTHH:

AHaTU3UPOBATh BO3MOKHO 0OPa3HYIO CHCTEMY, A3BIK; [T033UA B IEPBYIO OUEpPENH —
SIBJIEHUE A3BIKOBOE, a YK IIOTOM MUPOBO33peHYeckoe. Ho BajAT Bce B OAHY Kydy.
SI3BIK KaK TaKOBOU BOOOIIE HUKOTO He nHTepecyeT (EpeMeHKo 1994).

B pasnbHelieM peub, IO CyTH Jiejia, IOUJIET O JAeUCTBUTEIHLHO
KJIIOUEBOM JIJIs1 TIEPCOHATILHON epeMeHKOBCKOHN Mozenu CMbica-TekeT MOTHBe
— TIPeCJIOBYTOM «TEXHHUI[U3Me», €ro MHHMBIX M IOJIJINHHBIX HCTOKAX,
BO3MOXKHBIX 0a30BBIX MHTEPTEKCTaX €IMHCTBEHHOM M0AMbI A. EpeMeHKo U 0 eé
posit B GOPMUPOBAHUH UINOCTHIIS aBTOPA.

Hauny co cBuzetenberBa oueBuana. Korza jereHza o «Merapeain3me»
ellle TOJIBKO CKJIQ/IBIBAJIACH B YCTOWUYMBBIA MHQ, M. INIITEHH ITPUIJIACHI
JIUTepaTypHylo  rpymmy — «MOCKOBCKOe — BpeMs»  IPHHATH  ydacTue
B IIOKa3aTeJIbHBIX BBICTYIUIEHUSIX B JINTEPATYpHOM KiIyOe «O6pas U MBICIIb»
IpU MOCKOBCKOU Oubimoreke NO 175. Ayautopus ObLia HEBEJIHKa, YTO HE
nomemano ¢uwiocoy BHOBb OKYHYTbcA B IVIyOMHBI —MeTapeayn3Ma
U TOAYEpPKHYTh: 3Ta SCTeTHUecKas IIaTopMa BBITOJHO OTJIMYAETCA OT
CTOMYECKOTO WPHUATHUS HENPUATHOH peasbHOCTU Mo3TaMu «MOCKOBCKOTO
BpeMeHM». B uacTHocTH, pasBuBajach ujaes (MHOTOKPaTHO MOBTOpsieMast)
0 TeXHHUUECKOU MeTabosie B TBopuecTBe A. EpeMeHko. ABTOp HacTosAIIeH
CTaThbU TIONBITAJICA BePHYTh (uaocoda K JHUTEPATypHOH peayibHOCTH,
HAIIOMHUB W3BeCTHBIH M. DminTeitHy (M HEU3BECTHBIH TOT/IA IIMPOKOMY
yuTaTe o) ¢akT, YTO Y KCTOKOB aMOWBAJIEHTHOTO €pPEMEHKOBCKOTO
TEXHUIIU3MAa CTOUT I[I03Ma, HocsAmas HazBanue Jluyom K npupode
U npeOBIBAIOIIAA B CBOEOOPA3HBIX 3€PKATBHBIX OTHOIIEHUAX CO 3HAMEHUTHIMU
nosmamu H. 3abosorkoro Topicecmso 3emnedeaus, /lepeevs 1, BOZMOKHO,
Besymmubtil goax. K ynusnenuio, ¢duiocod BoccTaym MpOTUB HPU3HAHUA XOTh
KaKOU-HUOYZh 3HAYMMOCTH PAaHHEH IO3MBI B OOIEM KOHTEKCTE TBOPUYECTBA
A. EpemeHko, mo3unus ObUIa NPUHIIUIHWAIBHOW, CTAJO0 fACHO — (uiIocod
TIOHSUI: IT03MAa MOPBIBAET «MeTA00IUUECKYIO» HAZICTPOHKY.

JITuTeNIbHOE  BpPEMS  «TE€XHOJIOTUYECKAas», «MeTaJUIyprudecKasi»
cocTaBiAoas TBopuecTBa A. EpemeHKo nozjaBasach Kak MOTUB 0e3 HCTOKOB,
BO3HUKAIONIUN HENOCPeACTBEHHO (KaK BOAUTCA y — /Jake He UYyKJbIX
¢uonornyeckoif BBIYYKHM — KPUTHKOB-UMIIPECCHOHUCTOB) W3 aBTOPCKUX
MeTadU3UUECKUX, MHUPOBO33PEHUYECKUX IpeAnochuIok. CaMoMy IO3TY
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«TEXHUIACTUYECKAsI» TEMATHKA B KAUECTBe 3HaKa OpeH/[a MPUIILIACH IO JYIIIE,
u AnekcaHzp BuktopoBuu 0x0THO €€ Kacaicsa B Oecemax 0 COOCTBEHHOM
TBOpUEeCTBe (BIIOJIHEe KOHIIENTyaJIbHOE IOBe/ieHUe: eciu Tebe Bce TOBOPST, UTO
5TO TBOE TBOPUECKOE JIUIO — ITO/ICTABJIAN €ro MIPH BCIKOM yAOGHOM ciiydae):

ITo MmoeMmy HabIIO/IEHUIO, B PAa3rOBOPHOM peYH MBI PEJIKO II0JIb3yeMCsl IPUPOJHOM
OCHOBOM s3pIKa. Yamie mnpuberaeM K TeXHUIIU3MaM. Bek, HaBepHOe, TaKoM...
A B Xy/Z10’KECTBEHHOU JIUTEPATYPE, B II033UH, B YACTHOCTH, 3TH CJIOBA B IIOJIHOH Mepe
He IpUpy4YeHbl. — BOT CTpOKa M3 TBOETO CTHXOTBOpeHHs: “YeslOBEeK IOXO0XK Ha
Tepmornapy..."— Hamek siceH. OTBeuy. TepMonapa — 5TO ke OYeHb TOYHO — YEJIOBEK
COCTOMT U3 JIBYX IIOJIOBUHOK — OJ[HA PearupyeT TakK, Apyras saak (EpeMeHKo 1993).

Kaxkercsi, 1mepBpIM [MEeYaTHO Ha Mapajjielb epPeMEHKOBCKHX
TEXHUIIM3MOB ¢ 3abosonkuMu MoTuBaMu obpatusi BHuManwue JI. KocTiokoB
(cymun v OH O TBOpYECTBE I03TA TOJIPKO 10 COOPHUKAM CTUXOTBOPEHUH, HTH
nosma JIuyom k npupode Obljia eMy H3BECTHA B PYKOIIKCH, JOIO/JINHHO HE
3Ha10): «Beieny 3a 3abosonkum EpemMeHKO Buzen B TypOHWHE 3JIEMEHT
MPUPOBI, KOTOpasA IUIOXO AEJUTCA Ha KUBYIO U HeXuByl. Tem Gosee Ha
KOHCTPYKTUBHYI0 M HEKOHCTPYKTHBHyIO» (KocTiokoB 2002). OmHako s
KOHCTaTalu¥ MOTHUBHOM CBSI3M TAKOE YKa3aHWE He SBJISAETCA JA0CTATOYHBIM
ocHOBaHUeM. Kakyio, cobcTBeHHO, mapasuiesib ¢ 3aboJIOIKUM YCMAaTpHUBAaeT
KPHUTHK, HE B TOM JIX OHA COCTOUT, UTO MpeKHUH aBTOp Cmo.6uos8 B 3peyiocTu
MPU3bIBATT JIEPEBbA UNTATh «CTHUXU [ecuoyia», TOT/Ia IEHHOCTh IOTaKH
HUUTOKHA. TeM He MeHee B J1I060M ciaydae 6azoBas omnmosuiius H. 3a6osonkoro
SIIUYECKOTO MEPUO/Ia — aHTPOITONEHTPU3M VS GHOIEHTPHU3M, U CHUMAETCs OHA
B HEKOEM HayYHO-yTOITMUYECKOM KOHTEKCTE OYAyIIETO.

B mosme A. Epemenko (3aberas Brepes;) 6a3oBas ONMIMO3UIAS —
6uorenHoe VS TeXHOTEHHOE, W CHHMMAaeTCs OHa B 3aBEeIOMO HEHAyYHO-
AHTUYTOIIMYECKOM KOHTEKCTE HECOCTOSBIIErocs Oymyinero. Brepsbie mosma
BBIIIJIA TOJBKO B 2010 TOJY, OTAEJbHBIM H3JAaHHEM, TUPAKOM 500 B3K3.
Ilo sroro uyuraresnb, He sBAAOIMMICA, MoAo6HO B. JlobaHoBy (a uepes
TOCJIETHETO W aBTOPY STOH CTAaThH), CUACTIIUBBIM 00J1a7iaTeIeM PYKOIIUCH, MOT
TOJILKO JIOTa IbIBaThCA (TIepBBIM HaMeK ObLI ciesiad B 1980 roAy — MyOTUKaIHsA
OmpbieKa u3 n0aMbl, CM. HUKE) O CYII[eCTBOBAHUU TEKCTAa TAKOTO POJA IO PSIAY
KOCBEHHBIX ITPU3HAKOB.

Bo-mepBbiX, GOIBITHHCTBO COOPHUKOB CTHMXOTBOPeHUH A. EpeMeHKo
TaK’Ke OTKPBIBAJIOCh TEKCTOM, O03arjIaBJeHHbIM OmpblBOK U3 NOIMbl
(u ;elicTBUTENBHO SBAAOIMMCEA MoHoioroM Ilosta uz Iaswt emopoil (ewé
Cbipoil) moaMbl JTuyom Kk npupode): 3ToT pparmeHT OcbiNaemcs CA0#CHO20 neca
nycmas npo3pavHas cxemd... HAIKWCAH, HYKHO OTMETHUTh, IMOMyJIAPHBIM
y HENOAIEH3YPHBIX IO3TOB 1970-80-X TIT. «3JIETUYECKUM» MATHCTOIMHBIM
amarrecroM. IlomMmuMo B3TOoro, B psge ciay4daeB (Hamp., B CcOOpHUKe
TopusonmanvHas cmpaHa) TPUCYTCTBOBAJIM WHBIE TEKCTHI, O3aryIaBJIeHHbIE
H3 nosmvt: a) eme oauH MOHoJsor-minad mn3s YACTH IIEPBOH 2naswi 1,
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COOCTBEHHO B II03Me OH IpeJBapseTcs PEeMapKOH «B YHUCTOM ITOJIE KTO-TO
IUTAYeT, JIePEBIHHBIA U OOJIBIION», a B IUIAUyIIeM YTaJbIBAe€TCS MEJIBHHUIIA,
K KOTOPOHM K TOMY K€ YCTPeMJISIeTCs] KOHHBIN Opuragup, MaIIyIIuid «KOIbeM
PBIIIAPCKUM», OKA3bIBAIOIIMMCS, BIIPOYEM, IPH OJIIKAUIIEM PacCMOTPEHHUH
wiyrom; 6) 4 macmep no pemoHmMy Kpokoow108. Bo-BTOPHIX, B GOJIBIITHHCTBE
CcOOPHUKOB IIPHICYTCTBOBAJ TEKCT, OAHOMMEHHBIN HEOITyOJIMKOBAHHOU HO3Me, —
JIuyom k npupode (MUHHU-II03MA WJIU IUKJI, COCTOAININNA U3 TpeX (pparMeHTOB:
Ne@ 1 3a oeopodom HauuHaacs aec; N@ 2 IJeembt He naxHym. IlaxHem camocean;
Nes3 Cama 6 cebe passewa(e)na npupoda (pasubie opdorpaduydecKme
penakiun). B-TpeThux, 0 CyIIecTBOBAHUY IIO3MEBI BIIPAMYIO CBHIETEIHCTBOBAIA
mybsmkarus 1998 1. (EpemeHko 1998). ATH HoJIaHHBIE 3HAKHU y3Ke 3a7[aBajv
OIpesieJIEHHYI0 IIPE3yMIIIIUI0, KOTOPYIO IOJKPEIUIIIO €Ille OHO OOCTOSATENb-
CTBO: IIEPBBIA IOJTHOBECHBIA COOpPHUK A. EpeMeHKo, BBHIIEAIIUNA B 1991 TOAY
¢ rpadUUecKMM MOPTPETOM aBTOpAa HA XOJICTUHHO-CEPOH OOJIOKKEe HOCHII
mpoctoe U eMKoe HazBaHwe Cmuxu. CTUXM B TPOCTOPEYHUU TO IKE, UTO
CTHUXOTBOPEHUsI, TO €CTh YIOMSHyTas TPE3yMIIIHs IOATBEPKAAIACh: 3TO
CTUXOTBOPEHHUs, a I[03Ma CI0la He BKJIIOUEHa, OHAa IPUCYTCTBYET
(dparmeHnTapHo, HO 3asBJsAeT 0 cebe cpazy — OMPbIBKOM U3 NOIMbL.

Jlereria o mosMme, TakuM 06pasoM, HaXOJWJIA IOCTOSHHBIE
U HACTOHYUBBIE ITOATBEPIKIEHUsI, IIPX 5TOM paHHee 3HAKOMCTBO ¢ Ompbl8KOM
u3 noamvt 1 Macmepom no pemoHmy kpokoou/108 3aCTaBJsIIO IPEIIOJIOKHUTS,
YTO II03Ma — OJIHO U3 PAaHHUX IIPOU3BEINEHUH aBTOpa. DTOT (QAKT HOATBEPAIIA
HAaKOHEI| U IepBasg IyOauKamusa 2010 roga, rae A. EpemeHKO IOCTOBEPHO
COOOIIIII: «II03MKA 3Ta ObLIa HAaIMCaHa B 1975 roay. MHe Torzia Ob110 25 JIeT»
(Epemenko 1998, 060poT TUT.JI.). MOKHO CKa3aTh, YTO IMyOJTUKALHA MIO3MBI 10
pykomucu u3 apxuBa B. Jlo6aHOBa crana IepBBIM IIarOM K BO3BPAIIEHUIO
K JINTEPATYPHOH PpEAJIbHOCTH U3 IMOYTH MHQOJOTHUECKOTO ITPOCTPAHCTBA.
[Ipexxme Bcero mOTOMY, UYTO 5TO €AWHCTBEHHBIH TeKCT A. EpemeHkKo
C IOCTOBEPHOH JaTOW HamucaHHUsA. 3aJI0KEHHAasA B CMEXOTBOPHBIX (MOJKET, Ha
TO U paccuuTaHbl) KoMMeHTapusax B. Kypuibina u E. Kacumosa (cm. Kypuirsis,
KacuMoB 2003) Tpagunusi — OTChLIATh K MEPBOM MyOGJIMKAIlUM — OKa3ajach,
K COXKaJIEeHWIO, MPOJMOJUKEHHONM U B mociaenneM CobpaHuu couuHeHull
A. Epemenko (Epemenko 2013). I'pamymum wuccieoBaTeasiM TaKOH
CIIPABOYHBIA MAaTepUasyl CYJIUT HEUCUYUCTUMBIE WCIBITAHUSA, IIOCKOJIBKY
my6IuKaIus Jaile BCero HUKAK He COOTHOCUTCSA C JATOM HAIMCAHUS, IIOTOMY
IIPOTHO3UPYEMOE yKa3aHUEe «He IM037. 1984» OCTaBJIsIeT BPEMEHHOH 3a30p JIEeT
s7ak B 15. Jlokosie cam AsekcaHap BUKTOpoBHY He CHAOAUT TEKCTHI XOTSA ObI
MPUOJIN3UTEIPHON  JIATUPOBKOH, €IWHCTBEHHOU XPOHOJIOTHMYECKOH TOYKOH
orcueTta ocTaHercs mosma JIuyom k npupode. 1o BbIXoZe MO3MBI B 2010 roay
penensenT kypHaia «Bosayx» .. (Tanwna Jaesimo? — C.I1.) OTMETHII €€ Kak
HUCTOYHUK ps/la TEKCTOB, U3BECTHBIX B  KauecTBe CaMOCTOSTEJIBHBIX
CTUXOTBOpeHMi: Ocbinaemest CA0*CHO20 /neca Nycmas nNpo3pavHas cxemd...,
Yenosex npubaudxcaemcss K UCMOUHUKY O2HA..., A — Macmep no pemoHmy
KpoKoOuA08..., I pacmpamua oyuiegHble MYKU....
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He mpeTenyst Ha UCTHHY B MTOCJIeHEN WHCTAHIIVH, BBIIBUHEM APYTYIO
BEPCUIO CITHCKA!

1) Ompbieok U3 NOIMbL TO C JAAHHBIM 3arjlaBHEM, TO — IO IEPBOM
crpoke (Ocbinaemcs CA0MCHO20 Aeca nycmas Npo3padHas cxema), OAUH U3
CaMbIX yCTOMYHMBO EYATABIINXCA ABTOHOMHO (DparMeHTOB IIO3MBI.

2) Mne mpucma saem, MOl MexaHu3M pacnancs, nedaTauacs IOoJ
pasHbBIMU Ha3BaHUAMHU (HAIp., B KHHUTe [opusoHmanvHas cmpava — H3
noamsl, B KHUre MHeapuanms: — OnucaHue meavHuuHo20 annapama). bes
3aIIaBUSA U3BATHIM U3 II03MBI TEKCT-MOHOJIOT KaK ObI He MMeeT IIpe/13aZJaHHOTO
KOHTEKCTAa, a TaKOH XOJ, B paMKax BIIOJIHE PpAIMOHAIBHON ITO3TUKHU
A. EpeMeHKO BBITJIAAUT HApOUUTO abcypauctckuM. O4eBUAHO, UTO, U300peTas
3aIyIaBUsA, IO3T IIOCTENIEHHO IPUHUMAET IIPEJIOKEHHBIE «TeOPETHKAMU»
MpaBWIa WP U, ONATH-TAKW BIIOJHE KOHIENTYaJbHO, IIPUAYMBIBAET
«epéMucTeie», Mo BbipaxkeHuio M. YKmaHoBa, mapoAuiiHO-TEXHOJIOTHYECKOE
Ha3BaHUA.

3) ueTBepocTHINHNE, 3aBepiiawiiee [nagy emopyio (ewé cuipyro)
I05MBI ¥ OTAessoIee eé or YACTH BTOPOH/ I'naswt 3. Ilpu mybiukanuu
(parmMeHTa B BHZE OT/EJIBHOTO CTHXOTBOPEHHUS HEOJHOKPATHO 3aMEHSIIHCH
JIBa TEPBBIX cTHXa: «MeTaJUIMYECKUH IOpOX OCWH// W 3epKaJibHasA TJIaJb
ozepHasi»; cp.: «/3BUBaeTCA, KAK KEPOCHUH,//HEIPUCTOWHAS TJIaJ[b 03€PHAI».
3ameHa MMOKa3bIBAET, UTO U 3/I€Ch aBTOP YIUTHIBAET 3aIIPOC HA IIPABUJIA UTDHI,
cp.: «Cropasi CupT IOXO0X Ha MHOHEPKY», YaCTO IPUBOAUMOE KaK IIPUMED
«JIaJIEKOBAThIX» EPEMEHKOBCKUX CPABHEHHH.

4) «JlokJaiHas 3aMucKa MacTepa 1o PeMOHTY KPOKOIHJIOB (00paTHBIH
azpec: jeuebHuna 15 ne6unoB)» (A4 - Macmep no pemonmy kpoxoounos),
B KHHUTaX MyOJUKOBAJIOCh 1O, Ppa3HBIMH 3arjaBuaMu: M3 noamol,
U C ayTeHTUYHBIM Ha3BaHUeM, U 6e3 HazBaHUs (10 mepBoi cTpoke). KumkHas
BepcUs B psAle CIy4yaeB OTJWYaiach U rpaduuecku — Iectas crpoda
(emuHCTBEeHHOE MATUCTUINKE) pa3buBajach Ha /JBa MOJYCTPODUA, Ubd
aBTOHOMHOCTH He MOATBep:kaercsi pucdMoBKoi (AB...BBA), u TeKCTyasbHO -
BTOpasi U TpeTbs, ceAbMas ¥ BOCbMasg CTPOGBI MEHSJIUCh MeCTaMH.
Bzammozamena  BTOpOW-TpeThell  cTpod  cBf3aHa ¢ mpobseMamu
KopedepeHnuu: HEOOXOAWMO OBLJIO KAK-TO PACKPBITh MECTOMMEHHE
(oH=KpOKOAMJI, OHU=KPOKOJMJIbI), IIOCKOJIBKY B OJIM)KAUIIIEM KOHTEKCTE CJIOBO
«KPOKOJIMJI» OTCYTCTBYET, a CBA3aTh IIOJIET C KPOKOJWJIOM MOXKHO TOJIBKO
gepe3 CAMOJIETUKOB (mepcoHakeli MmO3MBI) WM Yepe3 IpelefeHTHbIN
TeKCT (AHEKJOT O JIETAIOIIEM KpOKoAwIe). Eciin 3aralouHblil «OH» IMOSABJIAETCS
cpasy mocse camoarrecranuy Macrepa, Kak OIMIIO3UIUSA «1-TO» U «3-TO» JIUIA
(«fI cuacTiuB 6BLI, KorZa Ha OperleM moJieTe//OH 00JieTal KOJIXO3HbIE
nosisA») (Tak B II09Me), TO CTelleHb CEeMaHTUYECKON HeoIpe/iesleHHOCTH
BO3PACTaET, €CJIN K€ WHKIIO3UBHOE «MbI» BKJIOUYaeT «OHU» («Mbl OBLIH BCe
HeJJaJIbHASA POJIHA...»), TO (POPMAaJIBHO OIIPeIeJIEHHOCTD BBIIIIE: «OH» = OJIMH U3
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Hallled pPOJIHYU, BIIPOYEM, YUTATEJTBCKYI0 HHTEPIPETAINIO 35TO BpSZ JIH
obJservaer.

Bzaumo3ameHa ceIbMOM ¥ BOCBMOH cTpod TOKe 00ycIoBIeHa
HEZIOCTATOYHOM MPEe3yMIIIUEH, SIBJISIONIENCS CIIE/ICTBUEM U3BATUS (parMeHTa
U3  KOHTEKCTa TO3MBI: 00  «u3y4YeHWU  OTHSI»  PACCKa3bIBAeTCS
B HCCJIE[JOBAHHH N¢1, npemmectBylomeMm JOK/JIA/THOH 3AITHCKE
(u BBICTYTIABIIEM B OT/IEJIBHBIX CJIy4asiX KaK cAMOCTOATENIBHOE CTUXOTBOPEHHE,
CM. Bhblllle IlepeueHb Janmiel /laBbIZioBa), HO B KHUTH (parMeHT Yalie BCero
BoOOIIle He BKJIIOUAJICA, JaKe B BUJZE OTJIEJIBHOTO TEKCTa, TAaKUM 00pasoM,
CTUXU «H MbI C MOUM OHMHOKJIEM CEMUKPATHBIM// TIPOIOJIKUM U3yUE€HHE OTHS»
(JIOKJIA/IHAA  3AIIHMCKA) MOmIH  WHTEPIPETUPOBATHCA  TOJIBKO
B CHMBOJIMYECKOM KOJie, CJIEIOBATEJIbHO, HUX HYXKHO OBLIO IIE€peMelaTh
B KOMITO3UIIMOHHO CHJIBHYIO TO3UIINI0 — GUHA CTUXOTBOPEHUS.

5) «YX JJaBHO HU MHUH U HU IOXKApOB» (B [O3ME «COCTABJIEHHBIE
KOMITBIOTEDOM» CTHUXH), B OospliuHcTBe KHUT (Cmuxu, I'opusoHmansHasn
cmpaxa, Hueapuanmst) umenyioresa Ilamamu Heusgsecmuozo coadama. Ilpu
U3bATHM W3 IOAMBI B KHHUTax lopusonHmanvHas cmpaua (06a u3ZaHMA)
u HUueapuanmost U3MeHeHbI 7 U 8 cTuxu (IOCIeIHIE IBA BO BTOPOU cTpode):
«CJIe3bl BJOB U MaTepu JIIOOMMBIX// IyIIM YeCTH BEPHOCTH OT/IAIIb»,
Cp: «BJIOBBI CEpAIle MaTepu JIIOOUMBIX// CIe3bl JAYIly BEPHOCTH OTAAIIb».
Mo2KHO mos1araTh, YTO U3MEHEHUA HAIIPSAMYIO HE CIIPOBOIIMPOBAHBI U3BATHEM
n3 o0IIero KOHTEKCTa Mo3MbI. OJHAKO BO3MOKHO, UYTO B TEKCT ITO3MBI IIOIIAJ
MMEHHO MO3THENUINN BapUaHT, B KOTOpbId A. EpeMeHKO BHEC M3BMEHEHUS U3
COOOpa’KEHWH HBIHEITHEW ITOJUTKOPPEKTHOCTH: 9 W 10 CTUXH (IIepBBIA
U BTOPOU TpeThed cTpOodbI) HamewyaTaHbl B TaKOW pemaknuu: «IIpocekass Bce
Bamm KosieHna// rpyzpio Ilerporpasza mockBuum». CTHXOTBOpDEHUE He a3
BBIXOIWJIO B TIEpUOJWKE U PACIPOCTPAHSIOCh B CaMHU3/IaTe, IO3TOMY
BApUAHTOB Y HETO MHOTO U 0e3 KHIKHBIX BepCUl, OHAKO ¢ 1983 r. Haubosiee
YaCTOTHBIE I JIBYX YKa3aHHBIX CTHXOB, KaK KakeTcs, Takue: «He 3abymem
naMmaTHbIH (mwiamenssiit) OcseniuM//Tpyzasio Iletporpama (JleHuHrpanaa)
MOCKBUYM». ECTh OCHOBaHUs IIOJIaraTh, YTO eCjW 3aMeHa JleHuWHTpazg —
ITeTporpasi KOHHOTATUBHO paBHAasi, YeM Obl HU PYKOBOJCTBOBAJICA PEAAKTOP
(3n06o#t ngHs, 3ab0OTOM O cjiaBe TOpOAA-TepOs, HeEKEJIaHUEeM BUJIETh
PEBOJIIOIIMOHHYI0 QJUIIO3UI0 U T.I1.), TO wucrpebienue OcBeHmuMa —
PEIAKTOPCKUI KECT COBEPIIEHHO He B iyxe A. EpeMeHKO U, BO3MOXKHO, OBLI
clieJIaH MO/ BIMSTHUEM COPEJIaKTOPa MEPBOTO u3AaHus no3mel B.B. JlobaHOBa.

6) dnunoe (Tyoa, 20e powa xopabeavHasn) — IpU TepeBose B opmar
OTZIEJIBHOTO CTHUXOTBOPEHMS He IpeTepreBaj u3MeHeHWH. OYeBHUIHO, UTO
KHIDKHBIE BapUAHTbl B OOJIBIIMHCTBE CJIyYAaeB [OJDKHBI OBITh INPU3HAHBI
TEKCTOJIOTUUECKH BTOPUYHBIMU (UCKJIIOUEHUE COCTABJISAET KOMIIbIOTEPHAS
snutadusa Ha rubenb MacTepa IO PeMOHTY KPOKOJWIOB, KaHOHUYECKUM
BApDUAHTOM KOTOPOU cjiefiyeT CYHTATh KHIDKHBIM, IIPeAIIOIOKUTEIBHO
UJIeHTUYHBIN NCXOHOMY B IIO3ME.
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IIpenenent usgauusa CoOpaHus covuHeHuil 2013 T. C MapasiyieIbHbIM
() BKJIIOUEHHEM YEeThIPEX TEKCTOB M3 uMcjia HazBaHHBIX (N9 1; N2 5; No g —
C YKazaHUeM 000X MPUBE/IEHHBIX BHIIIIE BAPUAHTOB MEPBBIX JABYX CTPOK; N 4;
TEKCThl JIaHbI B TOPSAKE HMX BKJIIOUEHUS B KOPIYC CTHXOTBOPEHUH) Kak
B KQ4eCTBE OT/EJIbHBIX CTUXOTBOPEHUH, TAK U B KAUECTBE KOMIIOHEHTOB ITO3MBbI
— IpU 3TOM C COXpaHeHHeM (3a WUCKIIOUeHHeM NQ 3) pa3sHOYTEHHH,
OT/JIMYAIOIINX ABTOHOMHBIA M IIOSMHBIA BapHaHTBI, — CBHJIETEJIHCTBYET
0 HaMepeHWH KaHOHH3UPOBaTh 00Oe BepCHH KaK CaMOCTOATEIbHbIE
MO3THYeCKre JTAHHOCTU. DTOT (AKT MOXKHO PACIeHUBAaTh KakK IPOJIOJIKEHUE
KOHIIENTYyaJIbHON JIMHUU TBOPYECKOTO IOBEJIEHHA: aBTOP BOBCE HE Pa3bIMaJl
moamMy Ha ¢parMeHThI-CTUXOTBOPEHUSA, OH /Jajl 3TUM ¢dparMeHTaM HHYIO
(opMy KOMIIO3HITMOHHOTO CyIIeCTBOBAHUA — B paMKax cOOpHUKOB. OJTHAKO
MOKHO TIPEJIOKUTh 00Jiee MHOTOMEPHYI) HHTEPIIPETAIHIO: Pa3JI0KUMOCTD
IMO3Mbl Ha OTJieJbHBIE CTUXOTBOPEHUS  ABJIAETCA  METAll03TUYECKUM
JIelicTBHEM, KOHCTATHUPYIOIUM  pEeNIAIOIUNA /I  YCTPOWCTBA  ITOYMBI
MOHTaKHBIN TTPUHITUIL:

MOHTa)X — TAaKOH NPHUHIUI TOCTPOEHUs JIIOOBIX COOOINEeHUI (3HAKOB, TEKCTOB
U T.II.) KYJbTYpbl, KOTOPHIA COCTOHT B COIIOJIO(KEHHUU B IIPENEJIBHO OJIU3KOM
MPOCTpPaHCTBE-BpEMEHH (XPOHOTOIIE, 10 BaxTHy) X0Ts 6bI ABYX (MJIK CKOJIb YTOIHO
GOJIBIIIET0 YKCJIa) OTJANYANONUXCS JPYT OT JApyra IO JeHOTaTaM WU CTPYKType
n300paskeHul, caMuxX peaAMeToB (MM UX Ha3BaHUM, OMUCAHUN U JIFOOBIX APYTHUX
(BanoB 1988, 119).

HeoxumanubiM  0o6pa3zoM NpedUKCOUS «MeTa-» NPUMEHHUTETBHO
kK A. EpeMeHko obGpeTaeT BIIOJIHE TEPMUHOJIOTMYECKUH, XOTA U CBSI3aHHBIH
C TTOCTMOJIEPHUCTCKOH MapaIuTMOM, CMBICJI, CP.: MeTaJuTepaTypa (Uayinas ot
pycckoro usBozia P. Bapra) u yctosiBiiasicsa u 6oJiee eMKast aHTJINHCKAsT BEPCHUS:
metafiction. PazpsaiTie MOSMBI — METAA3BIKOBAsS OIEPAIMs II0 BBIABJIEHUIO
KOMITO3UIIMOHHBIX TPUHITUIIOB ee MOHTaka. [IpucrnocobsieHue (pparMeHTOB
K AaBTOHOMHOMY BHEKOHTEKCTHOMY CYIIECTBOBAaHHI0O — MeTas3bIKOBas
omepanys IO  BBIABJIEHUIO TPHUEMOB, OOECIEUYHBAIOIINX  KOTE3HUIO
MOHTHPYEMBIX KOMIIOHEHTOB. ECTeCTBEHHBIH BOMpoOC: pedIeKCupoBal JIn
B MoZI0OHOM KJII04Ue caM AJiekcaHap BHUKTOpOBHWY, HO HA ATOT MPSAMOKN BOIPOC
«IUTaTHBIE CYMMBI» YK€ CJleJJAaHHBIX aBTOPOM BBICKa3bIBaHUU OTBETa HeE
JalyT, Hy>KEeH HEIIOCPECTBEHHBIN BepOaIbHbIH KOHTAKT.

[Ipexxne yeM IlepedTH K aHAJIN3Y IIPEAIOJIaraeMblX HHTEPTEKCTOB
(a 3HAUUT, ¥ OOIIMX MOTUBOB) — HECKOJIBKO CJIOB O cHEIU(bUKE MOHTAKHON
KOMIIO3UITUM TO03MbI JIuyom k npupode. Pycckasa Tpaguliisa BBICOKOH
MOHTQ)KHOI ITO3MBI, KakK IIpeJicTaBisercsa, uyer u3 CepeOpsHOTo Beka,
XpecTOMaTHHHBIN obpaser; — /[eeHadyamb A. Biioka, fjasee — CBEpXIIOBECTH
B. XiebuukoBa, M. IlBeraeBa, A. Bsegeuckuii, H. 3aboyionkui,
HemoAIeH3ypHasi A. AXMaTOBa COBETCKOT'O TIEPHO/IA, «IIIECTUAECATHUKN». Oc000
HY’)KHO OTMEeTUTh cka3ku K. UyKOBCKOro, Kak 3HAYUMble I IIHPOKOTO
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pacmpocTpaHeH!s KOMIIO3UIIMOHHOTO NpreMa. [JIaBHbIM MPUHIUI MOHTaXKa —
KOHTPACTHOE COIIOJIOJKEHHE, IO3TOMY OJWH U3 BAKHEHUIIUX IIPU3HAKOB
MOHTA}KHOH TO3TUKH B OOJIBIIOM CTUXOTBOPHOM TEKCTEe — CMeEHa
pUTMHUYECKOU cxeMbl OT (pparmeHTa K ¢parmenry (¢ Oosbplieid wumu
MEHbIIIEH WHTEHCUBHOCTBIO, C COXPAaHEHWEM WJIM OTCYTCTBUEM PUTMHKO-
METpUYECKOH JOMHHAHTHI). EIle OAWH BaXKHBIM TNpU3HAK — HAJIAYME
cIenUAIBHBIX rpaduYecKux MNPHEMOB, IOUEPKUBAIINX PETY/IAPHO
HEPETYJIAPHBIA XapaKTep MAaKpPOCTPYKTYPHOTO pa3OMeHHs TEKCTa, HEKOTOPBIE
Ppas3/I4s/CX0CTBA BO3HUKAIOT caMy cO00¥ (KOpOTKHH pazmep ¢GopMUPYET OUH
rpaduueckuil 06pas, JUIMHHBIN — JIPYTOM, pery/IApHBIN pasMep BBITJIAAUT UHAUe,
YyeM HeperyJsApHbIH). B  HENOANEeH3ypHOH  PYKOIMCH  CEMHOTHYECKHE
BO3MOKHOCTH HIPHUGTOB PEJAKTOPOM HE HCIIOJIb3YIOTCA IO IIOHATHBIM IIPUYMHAM,
oftHaKO GYTYypPUCTUYECKAs IPAKTHKA 3aJI07KIJIA TAKYI0 BO3MOKHOCTb IS BCSIKOTO
MOHTAQ’KHOTO TEKCTA, TAK YTO €CJIH aBTOP JIOJKUBAET /IO JIETAJIM3AINH, OH YacTO
mpuberaer K B5ToMy cpeactBy. I[lo CyTH, 5TO TpHUEMBI IOTIOJIHUTETHHOM
ceMaHTH3anuu. J[Be Bepcuu MO3MBI JIuyom K npupode HMEIOT HE TOJIBKO
HE3HAYUTEJIbHbIE TEKCTYAJIbHBIE PA3JIMUMs, HO U Pa3jIMuds B PACIOJIOMKEHUH
u mpudtoBoM OoQGOPMJIEHHH TeKCTa, B IeJOM B BEpPCHH 2010 Toja
JIOTIOJIHUTEJIbHbIE CEMUOTHYECKHEe CHUTHAJIBI B BHJIE INPU(TOB, pa3MeleHHs
TEKCTa Ha CTPAHMUIIE U T.II. HCHOJB3YIOTCS aKTHBHEE, UYTO BBIPAMKAETCS IPENK/IE
BCEr0 B CHATHM B BEPCHUHU 2013 rofia PsAAA BBIIETEHUH C MOMOIIBIO MTPOMCHBIX
OykB (Hamp., CAMOJIETHMKU (2010) / CamosieTnku (2013), a TAK»Ke BO BBEJIEHUN
€IMHOT0 HWHTEPBajia BHE B3aBUCHUMOCTH OT craTyca ¢parMeHTa: 3aroJioBOK,
[I0/13ar0JIOBOK, (parMeHT-CTUXOTBOpeHue, «crpoda». Ecium wucxomauth u3
CKa3aHHOTO, TepBas BEepPCHS KAJKETCS TEKCTOJIOTUYECKU MPEAIOYTUTETbHOM
Kak 0oJiee HaChIIIIEHHAs «BBIPA3UTEIbHBIMU CPEJICTBAMU».

YCTpORCTBO MTO3MBI TAKOBO:

1. OOpamieHre K YHTATEN0, CMOHTHPOBAHHOE C 3aIIaBUEM,
00OpasytoIree CJI0KHBIA 3ar0JIOBOUYHBIN KOMILIEKC.

2. BMECTO IIPOJIOI'A (pedieKCUBHBIA JIUPUIECKUA MOHOJIOT
OT HappaTopa).

3. YACTb IIEPBAA//2nasa 1: (1) pacckas (OT HappaTopa) O BCTpede
BCaJIHUKAa B  PBIAPCKOM  OOJIMYbe, OKA3BIBAIOIIErOCS  OpUTaIupOM
B «IIyJIEHEIPOOHBAaEMOM KOMOWHE30HE», C «JAEPEBIHHBIM U OOJIBIINM»,
KOTOPBIH mpousHOocUT (2) - MoHoior (cm. Bbime ¢dparMent NO 2);
(3) mosiBJIeHME HEHA3BAHHBIX «JBOUX», KOTOPbIE BEAYT AUAJIOIMUECKYIO becemy
(pemikyM TIyHKTYallMOHHO MAapKHUPOBaHBI), IO XOAy JUajiora MeHsAeTcs
MeTpuKka (aM0 — Xopel — aKIEHTHBIM CTUX), B (UHAIE TMEPBBIA cobeceqHuK
VXOJIUT, «TJIa3aMHU TOPS», «B CJIECAPsI», & BTOPOH — «B erepsi».

4. I'nasa emopas (ewe cvipasn) oTKpeIBaercs (1) paccKa3oM O TOM, KaK
3Bepu (B CcBoeM pojile KUOOpPTH) CTOAT B Ouepeaud, YTOObl CMEHHUTDb
MeXaHUYEeCKyI0 JIeTajb, aBTOPCKAsA pPedb CMeHseTcsa OOMEHOM peIIuKaMu
MEPCOHAXKEH; 32 ATUM cJiesiyeT (2) MOHOJIOT OJTHOTO U3 HUX; (3) pparMeHT «OT
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HappaTopa»; (4) obmen pemaukamu; (5) - wmonHosor CAMOJIETUKOB,
B KOTODOM OHH COOOIIAaIOT O TOM, UTO HE XOTAT «BOeBaTb»; (6) MOHOJIOT
aBTOMaTa, 3aMEHSAIOIIET0 «TOPMO3HYIO JKHUIKOCTb» B cycTaBax; (7) muasor
apromaTa ¢ Humdoii (Mudosornueckoii, a He 300JI0THYECKOI); (8) MOHOIOT
[Toata (anbpTep aro HappaTopa), MpeiBapeHHBIH (9) oOpalleHreM K YUTATENIO,
HAIIMCAHHBIM PaEelIHBIM CTUXOM (10) - caM MOHOJIOT, TeKCT N 1 (cM. BBIIIE);
(11) pemapka: 3BAHABEC I[IAJ/IAET C TAKEJIBIM I'POXOTOM; (12) cuenHa
HAYMHAOIIAACA, KaK JpaMaTHJecKas: «O0aJIeBIIHEe 3DUTEIM» IIepeBopay-
HMBAIOT «3aMIIIEJIBIF KaMeHb» U YUTAMOT (13) ¢pparmeHT N2 3 (CM. BBIIIIE).

5. HYACTb BTOPAA// I'nasa 3: (1) pacckas ot Happatopa o CJIECAPE
(paemmuprit crux); (2) monosor CJIECAPA (paemHbiéi ctux); (3) cHoBa
¢dparmenT ot Happaropa (aKIeHTHBIA CTHX); (4) IPOJIOJI’KEHHE MOHOJIOTa
CJIECAPA (akumeHTHBIH cTHX); (5) mpo3awyeckas JpaMaTHyecKas peMapKa,
(6) mocmemuee gapycruinue Monosora CJIECAPA; K) «OTYET»
(7) mpozanueckasi KOHCTATUPYIOIasg dacTh; (8) mpockba B CBA3H C OTYETOM
(paemupiit ctux) (9) JWUYHAS NPUIKUCKA (JOJTBHUK -aKIEHTHBIH CTHX);
(10) HCCIIEJOBAHHE N°1 (cM. BBbIllle, aKIEHTHBIH CTHX); IPUJIOKEHHE
K uccyaemoBanuio (paemnsiii ctux); (11) JOKJIA/THAA 3AIIHCKA MACTEPA
IIO0 PEMOHTY KPOKO/THJIOB//(obpamuulii adpec: nevebHuua 041 0ebun0e)
(cm. Berme TekeT NO 4, aAM6); (12) pesosonusA IJ1aBBpaua (paemrHoe
JaBycruinue); (13) oT HappaTopa: IOCMEPTHOe coobIeHre o6 apxuse Macrepa
(mpo3a); (14) mpeacMepTHBIE CTHXOTBOpeHUs Macrepa — 1 u 2 (aHamecr,
amubpaxuii); (15) OT HappaTopa: IpeABaAPSIONUN 3MUTadUI0, COUMHEHHYIO
KOMITBIOTEPOM, TEKCT, OOBSICHSAIONUA IIPH KaKUX OOCTOATEJhCTBaX ObLIa
couMHeHa W mpouuTaHa snutadus (mposa); (16) cama smutadus (cM. BBIIIE
Ne 5).

6. JIIHJIOI (cm. Bbiie NO 6, OYEBHAHO MAPOAUYECKHH TEKCT
B oTHolteHuu Ha scenesHoil dopoee A. Bioka).

TakuMm o0pa3oM, II0 CJOKHOCTH pEYEeBOM KOMIIO3HMIIUKA I103Ma
A. EpeMenko 6i1vxe Beero K GyTypUCTUUECKUM U 009PUYTCKUM ombiTaM. EcTh
OCHOBaHHsA IIpeAmoJararb, 4to mapaaieab ¢ H. 3abosionkuMm Haubosee
oueBHAHA U YOeAWUTeIbHA, TMOCKOJBKY €CTh OIpefeeHHble (opMaTbHbIE
U Ccofep:KaTesIbHble MMEPEKJINYKUA. Bo-IIepBhIX, BpEMsA U3JAHHUA JABYXTOMHHKA
H.A. 3a6osionikoro (1972) XpOHOJIOTHYECKHU OJIM3KO K YKa3aHHOU aBTOPOM JlaTe
HAaNlMCAaHUS T03Mbl. BO-BTOpBIX, B OTOM U3JaHUU 1972 TroAa ObLia
BOCIIDOM3BEJIEHA WIpa CTPOYHBIM W IPOIMUCHBIM IIpUPTaMH B OJIU3KOM
Kk A. EpeMeHko kiroue, Hamp., 0003HAUYeHUE MAEHCTBYIOIIMX JIUI B TEKCTE
nosmbl nponucHbiMu: «KEHIIIWHBI//// Mbl KeHITUHBI, TOBEJIUTEIBHUIIBI
KOTJIoB <...> IIJIOTHUKW//// MsI IOTHUKH, MBI yueHbIe Jeca...» (IIlkona
acykos) (3aboJIoNKUM 1972, T. 1, 37IeCh U Jajiee); B-TPETHUX, B SIIMYECKUX
npousBefieHusax H. 3ab0JIOIKOrO CpemHEro IMepuojia YacTO HCIIOJIb3YeTCs
MpyUeM [paMaTU3allid U OT/eJbHble (DparMeHTHl BHICTYMAIOT B (YHKIUU
JINAJIOTOB, MOJIUJIOTOB, MOHOJIOTOB. IIpu 3TOM O IepeMeHe KOMIIO3UIIMOHHO-
PEYEBOr0 paKypca CUTHATIM3UPYET CMEHA PUTMHUUYECKOU Mozenu: «Takxke TyT
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cuzest conaart...// Paamerniensamu 6orat// OH Takyio peub nosest: //CiaBbes,
ciaBbes  3emutenenbe,//  CimaBbess, TmieHue MamuH!..»  (Topicecmso
3emnedenus).

B-ueTBepTHIX, COBOKYITHOCTH JIBYX MTAPOANPYEMBIX KAHPOB — CEITBCKOM
sjerud W duiaocopckoro MoHosora (guasiora) COBIAZaeT WMEHHO
¢ H. 3abosonkum, cp.: «A 51 CTOIO0 CETOAHS 332 BUHOM,// 1 HAIPSKEHHO AyMalo
0 TOM,// 4YTO B JIOIIaJU 3ampsATaH METPOHOM...» (JIuyom x npupoode), cp:.
«fl OTKpBUI MHOXKeCTBO 3aKOHOB. Ecim pacreHpe mocaauTh B 6aHKY//
N B TpyOOUKy Kee3Hyr NoayTh — //MKUBOTHBIM BO3/yXOM HAIIOJIHUTHCS
pacrenbe» (be3aymHblil 8041k); «...Pa3inuBaior// cesi Ha MOBAJIUBIIUKCS 3a60p
<..> OnuH ommoHeHT coBceM 00cou.// JIpyrodl AHPUIKHUPYET «OTAEILHOH»
kosbacoit... (Jluyom x npupode); cp.: «CKBOPEIIHUI[ PO30BbIE >Kepiu//
[Mogusnuck Hay HUMU Tyded,//KpecrbsiHe MpadyHbl B 00yThl// B GoJbime
BWJIEHKH  CYABOBI» (Topscecmeo  3emaedenus), «J/lepeBHsI,  XJIeB
HanoMuHas//Bokpyr Gecembl momHMMasiack»  (Tam  ke).  B-mAThIX,
u y H. 3abosorkoro, 1 y A. EpeMeHKO ITepCcoHakH Cpefiu MIPOYEro 00Cy:K/Iat0T
Bompochkl mpodopueHTanuu: («- fI cagoBHUKOM poauics,// He Ha IIYTKY
paccepauics.// Bee uBersl MHe Hagoenu...//// (Bmecte)//// - Kpome npemnu!»
(VTuyom x npupode), «- MHe KaKeTcs, YTO A YMPY, €CJIU HUYETo He C/esIar0 SIS
dnopset!// - A 5 pna baynst!// Tak u yhngem, rimasamu rops,/ 1 — B cjecaps,
a ol B ereps!» (JIuuom x npupode), cp.: «Ilepen T060# MbI HBIHYE 3aceaeM,/ /
Kak wHKeHepbl, CcyabH, AOKTOpa» (be3ymHbvlil 60.4k). B-IecThIX, MOTHB
MEeXaHUYECKOTO BHEAPEHUs B KUBOH opraHu3m ecth y H. 3abosonxoro:
«fI 3akaxy cebe cTaHOK// I BHIBEPTHIBAHUA Ien»; «B dyepema BOJIKOB MBI
BCTaBJISIEM CTEKJIsTHHbIE TPyOOuku,// Mbl HabromaeM 3aHATHASA MO3ra,//Ham
He MeraeT 60JFHOTO MpruYecKka». HaKkoHell, B-CelbMbIX, MOTHUB PYKOTBOPHOI'O
seca: «MBbI HOBBHIH Jiec cerofHs co3umaeM.» (Bbe3ymHulil 804K), Cp. «polra
KopabesibHasA», CTaBIas CBaIKOM samuacteir (Jluuom x npupoode), najee
Pa3BUTHIH B IIUKJIE CTUXOTBOPEHUH JIuyom Kk npupooe.

OTMeTHM, B-BOCBMBIX, HACKOJbKO BbIpaskeHa y H. 3abosoikoro
yCTaHOBKA HA CKPBITYIO MAPOIUUECKYI0O MHTEPTEKCTYaIbHOCTD, HAIIP., HAYAJIO
moHosiora Ilpencenmarens (Be3ymHblil 604K) COOTHOCHTCA C HAdyajaoM
cruxotBopenusi K. PeuieeBa, craBuiero «HapomHoi» mecHel (Peseaa 6ypsi...).
HJovuHaHTHBIN 1 mosM H. 3a6071011KOTO0 MOTHB CHUMOMO3a ITMBUJIM3AINU
U IPUPOABI, CHATHUA OINIO3UIUU MeXAy PasyMHOM U Hepa3yMHOM >XKUBOH
Marepuei y A. EpeMeHKO IIpeBpallleH B CHATHE OIIIO3UIUH MEXKAY *KUBOH, HO
HepazyMHOU MaTepuell U HeXUBOH, HO IPOJAyLNPOBAaHHOU pasymoM. CUHTe3,
oberarIui ceeTsoe Oyayiiee, 000pauynBaETCA ATTOKATUIICUCOM: TEXHUUECKOE
paspylieHue, Tubesib TPUPO/bI, YHUKEHHE pasyMa.

Ho B OTHOIIEHWH TJIaBHOTO MOTHBA, BO3MOXKHO, Iapauiesib
¢ H. 3abosonkyM He enuHCTBeHHasA. Bo-mepBbiX, BcnoMuHaercs 2Kypasab
B. XyebHukOBa, Tr/le NOPSAMO peaju30BaHA Ta K€ OIIO3UIHA, YTO
y A. Epemenko, ojHako, y OyAeT/IfHMHA MOTHUB BBITJIAUT BIIOJIHE
TPAZUIIMOHHO JyUIA pybeska BeKoB — «OyHT Bemeii». B srob6om ciiydae, HeT
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COMHEHWH, uTo K 1975 roay A. Epemenko B. XjeOHHUKOBA 3HA/M XOTS OBI IO
0011IeTOCTYITHBIM U3/TAHUSIM.

Ectb erie oAH BO3MOKHBIH OOBEKT UHTEPTEKCTYATbHBIX OTHOIIEHUH
TI0 TJIABHOMY MOTHBY II03MBI — paHHUE cTUX0TBOpeHus I'. Canrupa Paduobped
(... Tloxasancsa Hekrto.//- [oxrop!//Hanmo// Y MeHsA HpOBEPUTH TaHKH»)
(Canrup 2008, 30) u Paszogopbt Ha yauue («..Cama cBoux peteii//Her
IJIaBHOE — KOpOOKa CKOpocTel//y He€ Takue Tpy/in//Ha paboTe MbI HE JIIOH» )
(Canrup 2008, c.33). MoKeT MOKas3aThCsl MAJIOBEPOATHBIM 3HAKOMCTBO
A. Epemenko c HenoaueHsypHbiM I. CanrupoMm, oaHako AJjieKcaH/p
BukTOpOBUY HEOHOKPATHO CBUETEIHCTBOBAJ O CBOEM XOPOIIIEM 3HAKOMCTBE
C HeNOALeH3ypHBIMHU IpousBeneHusaMHu V. Bpojckoro, HUYTO He MeIIaso
CTyZleHTy  JIUTHHCTUTYyTa  O3HAKOMHUTBCA M €  XPEeCTOMATHHHBIMU
camuszaToBckumMu Tekctamu I'. Camrupa. Keratu ckasath, 3HaKOMCTBO €O
Cmepmvio Kyxoea W. bpojackoro, HaluMCaHHOH B 1974 TOXy, B IIO3Me
A. EpeMeHKO IPOIEMOHCTPUPOBAHO JIOBOJIBHO OYEBU/THO: «...IOJIOKUTEJIbHBIE
3aps/bl B BU/I€ IUIOTHBIX JKEJIThIX MeIaJIel pacIoyiaraloTcs Ha TPyAN Mapiiaia
JepxapuHa...» (EpeMeHKO 2010, 19) To ecTb /iis A. EpeMenko cBsi3b CHuzups
I. lepkaBuHa u ctuxorBopenus 1. Bpoackoro cekpeToM He GbLia.

BropoueMm, BOIIPOC O MHOTOUMCJIEHHBIX HHTEPTEKCTaX MMOSMBI M HUX
KOMIIO3UIIMOHHO-CEMAaHTUYECKOH POJIM — OT/AeNbHAsA TeMa, HO, BEPOATHO,
HACTOWYHMBO BO3HUKAIOIKUN A. BJIOK /T0/KEH yKa3aTh Ha CBA3b € OJIOKOBCKOH
Tpaauiue MoHTaxka B /Jeenadyamu (B dnunoze mMOMUMO MPSAMON OTCHLIKH
Kk Ha ocene3noll Odopoze -  KOCBEHHas, uepe3 IMepBoe, K Aszycmy
b. I[Tacteprnaka. JTa ABHaA OTChLIKA K A. BjIOKy y»ke BTOpas, liepBas BO3HUKaeT
B IIOCMepTHOH 3amucke Macrepa o peMOHTY KpokoawmioB (A pacmpamun
OJywesnvle myxu) (EpemeHKo 2010, 7), OAHAKO 3/eCh MapOaUiHAsI UTATa U3
A. biioka «B kabakax, B IepeyJIKaX, B U3BUBAX» COCEACTBYET C TAKOU JKe U3
H. Hekpacosa («cBeTy 603KbeMy COJIHIIA HE Paji» ), IIEJIbIM KOJIIAKeM aJlTI03MH
u rutat u3 0. Maugensintama («I1o0Kru MeHsI B OTHEHHO# 11ybe//Kak cocHa
JI0 3Be3lbl yYMepeTh!») W3 COBETCKOTO XalTypiiuka A. MUIsBCKOro,
COUMHUBIIETO KHWXKKY J3dpascmeyii, Apmex! (KpsiMuzmar 1960)
(«mmoHepckas 3BOHKas MeAb») W Mpod.). OOGMEHHMBAIOTCSA peIIMKAMU-
OUTAaTaMH B Auasore (B 3TOM ciydae TeKCTOOOpasylomas M CeMaHTHYeCKas
dyHKIMA TUTaTHI Kyna MeHee u3ompeHHa) Oyaymue Crecapp u Erepb:
«- JI106J110 ABIMOK CHIAJIEHHOW >KHUBBL//B cTenu Kouyoomui 0603// - U Ha
XOJIME Cpefb JKeJTOH HUBHL.. - 3abykcoBaBmmii 6eH3zoBo3. — Kak Oyaro
BerpeHas ['eba,//xopmsa 3eBecoBa OpJa,// rpoOMOKHIAMNE Kybok c¢ Heba...
- Ha aBroctpazny nponuina» (EpemeHko 2010, 7).

Pe30HHO IIPEATIOIIOKUTH, YTO 3TO U €CTh Ta «sIepHAsS CTPYKTypa», U3
KOTOpOH TMOTOM pa3BWiach 0ojiee CIOKHAsI TeXHUKA «IEHTOHHOTO»
CTUXOTBOpeHUs, craBmass ¢upMeHHbBIM 3HaKoM A. Epemenko. Tak Kkak
IUTATHBIA U KBa3UIIUTATHBIM 0OMeH peIIMKaMU JIEKUT B OCHOBe TEKCTOBOMU
xommosunuu JI. PyOuHINTelHA, MOXXHO OBUTIO OBl YBHAETH TYT HEKYIO
3aBUCUMOCTD, HO MaJIOBEPOATHO, 4T0ObI A. EpeMeHKO B cepefiiHe 1970-X OBLT
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3HAKOM CO «CTHUXaMH Ha Kaproukax». CJieZJoBaTeJbHO, IOSIBJIEHHE TaKOH
CTPYKTYPBl €CTh pe3yJbTaT THUIOJIOTHYECKOTO CXOJCTBA, TOTO, YTO
B CKJIQ/IBIBAIOIIIEMCS MHUPOBO33PEHNN HOHKOH(OPMUCTA pacxokas IUTATA II0
OmIpeNieJIeHnI0 BpakAeOHbIH 00BekT. To, UYTO NEepCOHAXKU «OTIIYCKAIOT»
0011Ien3BecTHbIE PEIUIMKH cOo caoB To M. JlepmontoBa, To ®. TroTuema,
CUTHATU3UPYET 00 UX KyJIBTYPHOM Te3aypyce M KOMMYHHUKATUBHBIX aMOUITHAX.
MoHoJI0T, COCTOAIINH U3 IUTAT ¥ KBa3UIUTAT UMUTHPYeT BHYTPEHHIOIO PeUb,
paccyk/ieHre, apryMeHTBHl M KOHTPAapryMeHTbl, BHYTPeHHHUH IHaJIOT B JyXe
M.M. baxrtuHa. IlosToMy «IpOCTO IEeHTOH» (Kak BBIPA3WJICS HEKOrZa Ha
3HameHUTOM Beuepe B 1[/IPU mosT A. ApOHOB) He KasaJics Jla’ke B TOTJAITHEN
TYMaHUTApDHOU IapafiiTMe TAaKUM YK HOPOCTBIM. Ilo BOCIIOMHHAHUAM
A. TlapmukoBa, npuBeZieHHbIM U. Kitexom, 6ostbine 25 et Ha3am A. EpemeHko
roBopw: «/lemait kak . Hamaa Ha Kakyio-TO TeMy, pUTM, o0pa3 — 3acTosiou,
mopaboTail Haj, HUMH, HAMWIIN TPU-YEThIPe CTUXOTBOPEHHUsS M TOT/A YiKe
JaBuraricsa masnbiie» (Kiex 2009, 46). /s onpeaeeHusa JOMUHAHT UAHOCTUIIA
A. Epemenko nmosma JIuyom k npupode UMeeT UCKIIIOUUTEIFHOE 3HAUEHHE, KaK
HavyaJibHasA (opMyJsia pPEeKYPPEHTHOTO Ps7ia, BOILUIOTHUBIIEroCs B coOpaHUH
CTUXOTBOPEHUH.
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JURAJ SUCH
Univerzita Mateja Bela (Banska Bystrica)

LITERARNA DIMENZIA HISTORICKYCH NARACII
A JEJ CHARAKTER
V SUCASNEJ POSTMODERNEJ KULTURE!

Literary Dimension of Historical Narrative
and its Nature in Contemporary Postmodern Culture

The author of the article presents Hayden White’s understanding of historical
narrative. This tropological understanding of history emphasizes common con-
structive processes in the writing of fiction and historical narrative. According to
White, historians use fictive elements (narrative structures) in writing historical
narratives, which are important for their understanding. This is the opposite view
to the traditional “scientific” understanding of historical narratives which suppose
that the significance of literary dimension of historical narrative disappears in the
process of creating one universal narrative about the past. Contemporary postmod-
ern culture supports radical plurality of historical narratives, which reduces the
possibility of writing such a universal historical narrative. From the point of view of
the author, the developing era of digitalization will have a negative impact on liter-
ary skill of young generation as well as the writing of historical narrative.
Keywords: Historical narrative, Hayden White, writing history, plurality, literary
skills, era of digitalization

V nasSom prispevku struéne priblizime problematiku literdrnej dimenzie
historickych naracii. Hayden White bol jednym z najvyznamnejSich anglo-
saskych teoretikov histérie v druhej polovici minulého storoéia, ktory pripisoval
kIiéovy vyznam préave literarnej dimenzii pri narativnom zobrazovani minulo-
sti. Vo Whitovej tropologickej koncepcii nestvisel vyznam danej dimenzie hi-
storickych naracii len s verbalnym vyjadrovanim historikov, ale aj s procesom
konstituovania akejkolvek naricie, ktora priblizuje dejinné dianie. Aktualnost
Whitovych tvah o historickych naricidch prirodzene zvyraznuje fakt, ze ak-

1 Stidia je vysledkom rieSenia projektu Vedeckej grantovej agenttiry Ministerstva kolstva,
vedy, vyskumu a Sportu Slovenskej republiky a Slovenskej akadémie vied cislo 1/0747/18
(Obrazy sveta ako vyskumnd doména humanitnych vied. Produkcia, distribiicia, recepcia a spra-
covdvanie obrazov sveta).
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ceptacia alebo odmietanie urcitych naracii o minulosti neustale sprevadza tak
zivot jedinca, ako aj jednotlivych spoloc¢nosti. Uprednostiiovanie uréitych na-
rativnych predstdv o minulosti stvisi s historickym vedomim (historickou
pamitou), a tym aj formovanim identity kaZdej spoloénosti. S postmodernou
a neoliberalnou globalizaciou sa objavuje proces znejasiiovania tradi¢ne vyme-
dzovanej identity, ktory vytvara nové ,problematické” impulzy na saéasné pisa-
nie o dejinach.

Pociatky Whitovho hladania stvislosti medzi literArnymi (ako ume-
leckymi) a historickymi naraciami sa objavuja uz v jeho stati Bremeno histérie
(1966), ktord sa zaoberala najma kritikou zastaralého chapania histériez.
V kontraste stymto zastaralym chapanim histérie vyzyval White historikov
k osvojeniu si novych pristupov (impresionistického, surrealistického), ktoré by
zvysili prestiz histérie ajej poznania vramci SirSej intelektualnej komunity.
Uplatnovanie pristupov z aktudlneho vyvoja v umeni by podla neho pomohlo
historikom, podobne ako to bolo davnejsie v pripade Georga W. F. Hegela alebo
Honoré de Balzaca, efektivnejsie vyuzit minulosti ,na eticky zodpovedny pre-
chod od sticasnosti do budicnosti (White 2010, 54). Nacrtnuté tézy z tejto state
White rozvinul vo svojej najznamejsej praci Metahistoria (1973) a v statiach
Historicky text ako literarny artefakt (1974) ¢i Fikcia faktickej reprezentacie
(1976). PredovSetkym v 70. rokoch minulého storocia zdéraziioval White
konstruként pribuznost (z uréitého kritického pohl'adu az spochybnitelni iden-
titu) medzi pisanim historika a spisovatela.

Whitova reflexia procesu konstrukcie historickej naracie vytstovala do
identifikovania viaceryjch postupov, ktoré sa javili ako totozné s tvorbou spi-
sovatelov. White tvrdil, Ze v procese tvorby historickej naracie st ,udalosti
spracovavané do pribehu potld¢anim alebo subordinaciou niektorych z nich
a vyzdvihovanim inych, charakterizovanim, opakovanim motivov, variaciou
tonu a perspektivy, alternativnymi opisnymi stratégiami a tak podobne -
struéne povedané, vsetky tieto techniky by sme zvycajne ocakavali v sujete
(emplotment) romanu alebo hry” (White 2009, 137). V uvedenom procese hi-
storik harmonizuje jemu zname historické fakty s vybranou zéapletkovou
$truktarou, ¢im zaroven udeluje vyznamy jednotlivim faktom, ¢o bol z jeho
pohladu v ,podstate literarny postup, inak povedané, je to tvorba fikcie” (White
2009, 138). Whitom zvyraznovana podobnost (a v uréitych fazach az totoznost)
konstrukénych procesov historika a spisovatela mala byt dosledkom ich snahy
o dosiahnutie podobného vysledného produktu. V oboch pristupoch by mal byt
vyslednym produktom narativny text, ktory je jasne zrozumitelny pre Siroky
okruh recipientov.

Spisovatel’ aj historik by mali podla Whita spolu s publikom d6verné
poznat pouZité narativnych foriem. Samotné pochopenie textu ¢itatelom daval

2 Podla Whita sa toto zastaralé chapanie histérie spajalo so ,zliceninou” umenia a vedy,
ktora predstavovala ,kombindciu socialnej vedy v druhej polovici 19. storodia a umenia
v polovici 19. storocia” (White 2010, 58).
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do spojitosti s identifikovatelnym druhom pribehu (komédie, tragédie atd.).
V pripade historickej naracie je ,Citatel s udalostami oboznameny nielen preto,
Ze ma viac informacii o udalostiach, ale tiez preto, ze historik mu ukazal, ako sa
data prispésobuji vzoru zrozumitelného a ukonceného procesu, zapletkovej
narativnej Struktire, s ktorou je Citatel oboznameny ako so sii¢astou jeho kul-
tarneho urcéenia“ (White 2009, 139). Whitovo zdoéraznenie nezastupitelného
vyznamu narativnej formy na recepciu textu zo strany recipienta ho viedlo ku
konstatovaniu, ,,Ze musime povedat o histoériach to, ¢o si Frye pravdepodobne
myslel, Ze je pravdou len v pripade poézie alebo filozofie dejin, a totiz, Ze histo-
rick4 naracia ako systém znakov poukazuje sticasne dvoma smermi: smerom
k udalostiam opisovanym v nardciach a smerom ktypu pribehu alebo mytu,
ktory si historik vybral, aby poslazil ako ikona na Struktaru udalosti“ (White
2009, 142). Vzhladom na uznanie historikovho pouzitia ,mytickej“ formy pri
konstrukeii historickych naracii White opustil tradi¢ni predstavu historickych
naracii ako niecoho, ¢o by mohlo ,neutralne” zrkadlit predstavované veci (dej-
inn4 skuto¢nost). Namiesto toho tvrdi, ze

histdrie, ak im spravne rozumieme, by nemali byt nikdy ¢itané ako jednoznacné zna-
ky udalosti, o ktorych podavaja spravu, ale skor ako symbolické struktary, rozsirené
metafory, ktoré ,prirovnavaja‘ podavané udalosti k niektorej z foriem, s ktorou sme
sa uz zoznamili v nasej literarnej kultre (White 2009, 144).

Whitove avahy o historickych naraciach ako rozsirenych metaforach
podporuje aj skutoénost, ze historici pouzivaji pri pribliZzovani diania
vminulosti beZzny jazyk, ktory je charakteristicky vyuzivanim tropov.
V désledku historikovho pouZivania metafor je zrejmé, Ze historickd naréicia
nepodava opis veci, ktord zobrazuje, ale ,ndm hovori, aké predstavy mame
hladat v nasej kultrne zakédovanej sktasenosti, ktoré uréuja, ¢o mame pri
zobrazovanej veci citit* (White 2009, 145). S presvedéivou ilustraciou Whitovho
tropologického chapania historie, ktoré rozliSuje v texte historikov povrchovia
uroven dat a slov a hlbinnt (organizujicu a $trukturujtcu) figurativnu droven,
sa stretavame pri jeho analyze textu z Dejin Anglicka od historika Alana J.P.
Taylora (White 2010, 138-148). Whitovo kladenie d6razu na narativhu formu
a narativny celok pri konstruovani historickej naracie je v kontraste s tradi¢énym
chapanim histérie, ktora deklaruje najmi jednoznacéne determinujtcu tlohu
historikmi objavovanych dat z prameiiov. Vychodiskom tohto Whitovho holi-
stického a konstruktivistického chépania histérie je nasej beznej intuicii proti-
kladny predpoklad amorfnej historickej realitys. Prirodzenym désledkom Whi-
tovho pohladu na histériu je tak jeho znadme konstatovanie, ze historické

® Whitovo osvojenie predpokladu o amorfnej historickej realite naznacuje jeho tvrdenie
o tom, Ze samotnym historickym situaciam nie st vlastné vnutorné vyznamy, ktoré pontkaju
literarne texty, a preto historické situacie nie st ,skutocne (inherently) tragické, komické alebo
romantické” (White 2009, 138).
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naracie ,sa verbalne fikcie, ktorych obsahy st rovnako tak vymyslené (inven-
ted), ako objavené (found) a ktorych formy maja viac spolo¢ného s ich napro-
tivkami v literattire, ako stymi v prirodnych vedach” (White 2009, 135).
V nasom prispevku sa nebudeme podrobnejsie zaoberat tym, do akej miery toto
Whitovo konStatovanie, ako aj jeho pohlad na historiu boli prijimané medzi
filozofmi a historikmi4.

S pripustenim tvah o vyzname literarnej dimenzie historickych naracii
sa objavuje otazka jej relevantnosti v sticasnej postmodernej dobe. Z pohladu
tradi¢ného a intuitivneho chapania historie, ktoré pripisuje rozhodujicu tlohu
datam objavovanym historikmi, by sa mala signifikantnost tohto problému
s narastajicim historickym poznanim postupne vytracat. VSeobecne akceptova-
telné a verifikovatelné data by mali z tohto pohladu automaticky usmernovat
historikov k formovaniu rovnako vSeobecne akceptovatelnych narativnych cel-
kov (historickych naracii). Zaroven dostupné data a fakty by mali viest histori-
kov k pouzivaniu rovnakych vyrazov na oznacovanie nimi skimanych histo-
rickych fenoménov. Podl'a tohto tradi¢ného chapania histérie by sa vysledkom
snazenia historikov mal stat jeden neustile upresnovany (univerzalny) pribeh
o dejinach. Vyvoj dejepisectva v krajinach, v ktorych sa uz niekol'ko desatroci
rozvija postmoderna kultdra, je ,paradoxne“ poznaceny radikalnou pluralitou
vzajomne odliSujacich sa historickych naracii. Tato pluralita historickych
naracii nielen problematizuje, ale v niektorych pripadoch tplne vyluéuje
moznost ich ,harmonizicie“, atym tvorby jedného pribehu o dejinachs.
Pri hladani pri¢in vznikania postmodernej plurality historickych naracii sa
objavuje problém povahy ich kons$trukcie. V pripade Whitovej koncepcie je
vznikanie plurality naracii zdévodnované moznostou historika pouZit roézne
narativne formy a ,hlbinné“ trépy. PredovSetkym s tropmi sa viaze identifi-
kovatel'né a zrozumitelné vyjadrenie urcitej historikovej dejinnej perspektivy,
ktora organizuje vyznamy v celku naracie®. Nepochybne prave narativne pri-
bliZzenie minulosti zjasne identifikovatelnej perspektivy oslovuje recipienta
intenzivnejSie ako v pripade pokusu historikov narativne podat vybrany tsek

4 Blizgie o vyvoji Whitovej tropologickej koncepcie a reakciach na tiu pozri (Such 2010, 54-131).

5 Problematizovanie intuitivneho presvedcenia o moznej priamej koreSpondencii historickych
nardcii s historickou realitou (univerzalnou histériou) sa objavuje v praci Arthura Danta
Analytickd filozofia dejin. V tejto praci na zaklade myslienkového experimentu o idedlnom
kronikdrovi a analyze narativnych viet sa upozornuje na nevyhnutnost uvedomovania si
sprostredkovaného aneustale prepisovaného obrazu minulosti (Danto 2009, 98-133).
Na problematickost presvedcenia o tcelovosti idey Univerzalnej histérie upozornil vo
svojich tvahach L.O. Mink (Mink 2009, 64-83). Na vznik novej dejinnej situdcie upozornil
J.-F. Lyotard vo znamej knihe Postmodernd situdcia (1979), kde poukazal na stratu legitimity
tradicnych metanaracii (Lyotard 1993).

¢ Na vyznam uplatnenia urcitej perspektivy pri pisani o dejinach poukazoval aj holandsky
teoretik Frank Ankersmit. V jeho koncepcii sa spaja organizujiica hlbinna troven
historickych naracii s tzv. narativnymi substanciami. Na relevantnost perspektivy v spojitosti
s naraciou poukazuje Wolf Schmid v jeho modeli narativnych transformacii.
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dejin z nejasnej alebo ,abstraktnej a vzdialenej“ perspektivy. Atraktivita per-
spektivy historickej prace bude zavisiet aj od spdsobu, akym naznacuje mozné
rieSenia spolocenskych problémov v blizkej a vzdialenej budticnosti.

V stcasnej dobe historici stoja pred zlozitou volbou a dilemou, ako po-
dat vysledky svojho vyskumu. Na jednej strane by mal historik zaujat ,nadca-
sovy“ alebo ,multiperspektivny” nahl'ad na minulost, a tym sa ,vyhnat“ do-
bovym skresleniam. S uvedenou historikovou volbou by sa riesenie problému
literarnej dimenzie historickych naracii spajalo najmi so snahou vyhybat sa
pouZitiu vyrazov, ktoré by naznacovali jeho perspektivu. V pripade pokusu
o zaujatie ,nadcasovej“ a ,multiperspektivnej“ pozicie je velmi pravdepodobné,
Ze tato praca nadobudne podobu ,Statistickej prirucky“. Iked by proti tejto
praci nemuseli vznikat zasadné vyhrady, tak by zaroven nikoho vyraznejsie
neoslovila. Na druhej strane s historikovou volbou urcitej perspektivy (spojenej
s dejinnou viziou vybranej komunity) sa rieSenie problému literarnej dimenzie
historickej prace spaja s hladanim vhodného verbalneho vyjadrovania. Zaroven
je nevyhnutné predpokladat, Ze historik osvojenim jasne vymedzenej per-
spektivy moze oslovovat len velmi obmedzené mnozZstvo recipientov, a tak sa
stat len prikladom netspesného ,extrému“. Hladanie ,vyvaZenej“ a tispesnej
perspektivy sa v postmodernej kultare javi byt pre historikov extrémne zlozité.
Proces globalizicie a samotny postmoderny kontext uprednostiiuje ,absenciu
presne vymedzenej identity; ¢im neurcitejsie je identita definovana, tym lepsie
pre toho, kto je jej nositelom” (Bauman 1995, 35).

Volba pohladu na dejiny podla vopred stanoveného a oc¢akavaného
zmyslu v dejinnom vyvoji, tak ako tomu bolo po minulé starodia, sa javi byt
z perspektivy postmoderného recipienta anachronizmom. V pociatkoch vyvoja
postmodernej kultiry oslovoval recipientov najma ironicky pristup k minulosti,
ktory suvisel s kritikou tradi¢nych metanaracii. Reakciou historikov k ideAm
postmoderny bolo nahliadanie na minulost pomocou tzv. mikrohistorického
pristupu. V pripade aplikovania mikrohistorického pristupu sa historici pokusi-
li priblizit pramenmi dostatoéne zdokumentované udalosti, ktoré narasali tra-
di¢né stereotypy o predstavovanej dobe. Zaroven so zameranim sa na cCitatel'sky
putavé podanie dejinnych zvlastnosti odkryvali aj limity svojho poznania (Gin-
sburg, 1993, 2003). Naznacenie dejinného zmyslu sa z textov stipencov mikro-
historickej metédy vytrica a nahrddza ho irénia anostalgia za nenévratne
vzdialenou minulostou. Dejinny vyvoj sa pre Citatela mikrohistorickych prac
stava vysledkom nahod a nejasnych zamerov dejinnych aktérov, ktoré vyastujt
do viac alebo menej prekvapivych désledkov. Prikladom Ccitatel'sky tspesnych
knih st aj prace anglického historika Simona Schamu?. MnoZstvo presvedcivo

7V knihe Obcania (1989) priblizil Schama svoj pohlad na Velku franctizsku revoltciu, ktorej
priebeh sa z jeho pohladu neda vtesnat do nejakej historickej schémy, ,ale sa javi skor ako
sthrn nahod a nepredvidatelnych dosledkov” (Schama 2004, 18). Schama vykreslil osudy,
konanie a mozné motivy konkrétnych l'udi, ktori sa ocitli vo vire revolu¢ného diania.
Zaroven si pri rekonstrukcii dobovej atmosféry vsimal revolu¢nu rétoriku historickych
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deklarovanych a rovnako tak presvedéivo spochybnovanych dejinnych zmyslov
dejin mohlo Ccitatelov viest k hlb§iemu zamyslaniu nad prezentovanymi in-
forméciami o minulosti z médii. Podla optimistickej liberdlnej dejinnej vizie
mala tato trvald vzdjomné konkurencia vytstit do kvalitativne vys$sej Grovne
historického vedomia.

Do procesu celosvetovej globalizacie vstupuje koncom minulého sto-
rocia aj intenzivna digitalizacia vo vyspelych krajinach. S érou digitalizacie sa
zasadne meni dostupnost informacii. Do popredia uZivatelov informacii sa
dostava dopyt po efektivnom spracovani dat, ktoré sa ¢asto sprevadzané obra-
zom. V zaujme rychlosti a efektivity spracovania digitdlnych dat nie je novy
uzivatel konfrontovany s potrebou nérocnejSieho spracovania textov a dat.
Nové digitalne prostredie s celosvetovou internetovou sietou sa uz stalo pevnou
stcasfou zivota mladej generacie. Vysledky a konfrontacia s digitadlnou érou
prindsajt nielen pozitivne ohlasy a vysledky (Bauerlein 2010, 65-130). I ked’ je
posun v zamerani edukac¢nych systémov od ziskavania vedomosti k rozvijaniu
efektivnych kompetencii pochopitelny, tak najma u odbornikov v humanitnych
odboroch vzbudzuje obavy. Ich obavy pramenia z doésledkov pohodlnejSieho
(skratkovitého) nahradzovania ¢itania textov mladou genericiou pasivhym
prijimanim digitalnych obrazov (z virtualneho sveta) alebo len ¢itanim kratkych
textovych atvarov. Tradiéné porozumenie textov a s nim spojené individuali-
zované predstavy st nahradzované konkrétnymi (aZ stereotypnymi) obrazmi
o svete, ktoré ponuikajt vSadepritomné digitdlne média. Prirodzenym vysled-
kom konfronticie mladych lI'udi je ¢asto povrchné porozumenie nielen sacéa-
sného, ale najma davnejsieho Zivota I'udi (Liessmann 2015, 120 - 130).

Vzhl'adom na posuny v edukaénych a ¢itatel'skych navykoch recipientov
vyrastajucich v digitalnej ére sa objavuje otazka, do akej miery, a pripadne, ako
tieto zmeny moézu zasiahnut vnimanie a nasledne aj produkciu historického
poznania. Zd4 sa, Ze historici budi zvic¢sa pokracovat v skiimani pre sticasnika
atraktivnejsich aspektov zivota Tudi v minulosti, pricom sa budd pokuasat
oslovovat §irsie publikum. Podstatnd zmena nastava v digitalnej oblasti (napr.
v prostredi socialnych sieti), kde podavanie historickych informaécii bude pri-
sposobované vkusu (stereotypu) priemerného pouzivatela. M6Zeme ocakavat
produkciu kratsich textov a komentarov o dejinnych udalostiach, ktoré buda
sprevadzané mnozstvom obrazového materidlu. Zohladniovanie drovne ¢éita-
tel'skych navykov recipientov sa moze prejavovat pri spdsobe verbalneho vyja-
drovania. V textoch sa pravdepodobne buda vyskytovat skor kazdodenne
pouzivané vyrazy a prehladne zjednodu$ujice obrazy socidlnych vztahov.
Potreba vyrazného zviditel'nenia v silnejcej konkurencii bude viest autorov

aktérov, ktora vyvolavala problematicky zastavitelné viny nasilia. V knihe Mrtve urcitosti
(1991) demonstroval na priklade dvoch pribehov, Ze akékolvek strohé vedecké spravy
zahfnaju rozpravacské zrucnosti (vyberu, komentarov a interpretacie), atak ,historické
poznanie je vzdy nevyhnutne opisané prostrednictvom postavy a predsudkov ich
rozpravaca” (Schama 1991, 322).
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k prihliadaniu na estetické a hodnotové aspekty pri prezentovani textovych
(alebo audiovizualnych) obrazov dejin. Vzajomny zapas odlisujtcich sa na-
rativnych predstav minulosti bude nielen hladat dominujiceho vitaza, ale
zaroven bude formovat historické vedomie celej spoloénosti. Preto sa viac ako
kedykol'vek predtym objavuje potreba uvedomovania predovsetkym literarnej
dimenzie narativneho pribliZovania dejin.
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STALKER Z FILMU A. TARKOWSKIEGO
JAKO ,,JURODIWY” I JAKO FIGURA TWORCY

Stalker by A. Tarkovsky as “yurodivy” and artist

The film Stalker by Andrei Tarkovsky is based on the novel Roadside Picnic by
Strugatsky Brothers and it presents real and metaphoric travel of the main
protagonist, Stalker, through the enigmatic Zone in search of ontological true.
Stalker’s naivety and complete devotion to his mission resembles
feeblemindness, that is why he could be described as “yurodivy™, fool for Christ
according to Eastern Orthodox ascetism. In our paper we also analyze Stalker as
performer and artist that dedicates absolutely to his ideals.

Keywords: Tarkovsky, yurodivy, Strugatsky Brothers, performance

Stalker to film, ktérego premiera miala miejsce w roku 1979. Scenariusz
zostal zrealizowany na podstawie powiesci braci Strugackich Piknik na skraju
drogi. Sam Tarkowski podkreslal, ze film nawigzuje jedynie powierzchownie do
tematyki ksigzki, gtbwnie poprzez zapozyczenie toposu Strefy, interpretowanej
jako miejsce niezwykle, oraz wprowadzenie postaci Stalkera, chociaz oba
zapozyczenia r6znia sie w znacznym stopniu od pierwowzoru. Zaréwno
bohaterowie filmu, jak i ksigzki poszukuja ponadto utopijnego przedmiotu, ktéry
bylby w stanie spelniaé marzenia. Centralnym tematem dziel Tarkowskiego
i Strugackich jest potrzeba odnowy duchowej czlowieka, cho¢ mozna oczywiscie
dopatrywaé sie znacznie wiecej ukrytych sensoéw. Stalker to ostatni film
Tarkowskiego zrealizowany na terenie ZSRR. Zostal uhonorowany Nagroda
Specjalna Jury Ekumenicznego i OCIC na XXXIIT Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Cannes w roku 1980. Celem artykulu jest analiza postaci Stalkera,
glownego bohatera filmu, jako figury twdrcy i $wietego szalenca, ,jurodiwego”.
Poprzez swoje niezwykle zachowania i bezkompromisowo$¢ Stalker stanowi
swojego rodzaju topos artysty walczacego o integralno$¢ tworeza i zyciowa. Jest
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on artysta totalnym, ktéry z punktu widzenia codzienno$ci sytuuje sie w obrebie
szalenstwa.

Stowo ,stalker” pochodzi od angielskiego czasownika to stalk i oznacza
Sledzi¢, tropi¢. W Strefie, miejscu, gdzie odbywaja sie wydarzenia opisywane
w ksigzce Strugackich i przedstawiane w filmie Tarkowskiego, pojecie to odnosi
sie do ludzi, ktorzy sa przewodnikami i odbieraja pienigdze od turystéw
zainteresowanych pojSciem do Strefy. Jednoczeénie zajmujg sie handlem
przedmiotami wynoszonymi z tego obszaru. Bracia Strugaccy okreslaja w swojej
ksiazce ten zawod w nastepujacy sposob: ,,Zapewne ma pan na mysli stalkerow?
Nawet nie wiem, co to takiego. Tak u nas, w Harmont, nazywaja zuchwalcow,
ktérzy na wlasne ryzyko przekradaja sie do Strefy i wynosza stamtad wszystko,
co im wpadnie w rece. To nowy, nieznany dotychczas fach” (Strugaccy 2017, 3).
Stalker Tarkowskiego jest jednak osoba zupelnie inna, pochlonieta calkowicie
Swoj3 misja naprawiania Swiata i spelniania ludzkich pragnien. W przemocy
i walce o dobra materialne widzi on zagrozenie dla przyszlej ludzkosci. Jego
zachowania z pewnoScia moga by¢ interpretowane jako niezwykle, graniczace
chwilami z szalenstwem, ale takze nacechowane energia tworczg, ktéra pobudza
go do dalszego dzialania, pomimo przeciwnoé$ci losu.

Tarkowski byl tworca nieprzecietnym, z pasja i natchnieniem docieka-
jacym istoty spraw dla niego najwazniejszych. Jednym z watkéw, ktére intere-
sowaly go zaréwno jako tworce, ale takze jako czlowieka, bylo znaczenie roli
artysty i sztuki we wspolczesnym $wiecie. Wyraz temu daja gtéownie filmy, ale
takze przemys$lenia — refleksje rezysera, ktérymi tak chetnie i barwnie potrafil
sie dzieli¢ badZ w wywiadach, badZz w formie spisywanych rozméw. Tarkowski
wielokrotnie podejmuje temat sztuki, tego, gdzie nalezaloby upatrywac¢ jej sen-
su (Tarkowski 1989, 60). Wérdd rozwazan rezysera wiele miejsca zajmuja
przemyslenia dotyczace misji artysty czy wrecz jego postannictwa. Twoérca przy-
pisuje artyscie doniosla role — proroka, nauczyciela, reprezentanta innych, be-
dacego jakoby ponad ogdlem spoleczenstwa, ktére nie jest zdolne do ,elo-
kwentnego wyrazania sie” (Tarkowski 1989, 55). Artysta wedtug Tarkowskiego
to swego rodzaju persona non grata, postat czesto wykluczona, ten — co go
»W jego ojczyznie nie przyjmuja” (Tarkowski 1989, 55) — stwierdzenie bedace
jawnym, bezpo$rednim odniesieniem do osobistych przezy¢ rezysera.

Tak jak artysta jest dla Tarkowskiego kim§ wyjatkowym i waznym,
takze i sama sztuka, w jego przekonaniu, ,spelnia podstawowe i wazne zada-
nie” (Tarkowski 1989, 61):

[sztuka] powinna usunaé¢ panujacy na $wiecie kryzys duchowy. W spoleczenstwie
powinno byé¢ co$, co stymulowaloby rozwo6j ducha i wlasnego ja czlowieka, cos,
co podtrzymywaloby w czlowieku dazenie do zachowania poczucia przynaleznosci do
rodzaju ludzkiego, a jednocze$nie indywidualnej odmiennosci. To, co robie w dziedzi-
nie sztuki, opiera sie na mojej wierze w warto$é czlowieka” (Tarkowski 1989, 61).
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Przemys$lenia Tarkowskiego — oscylujace wokot sztuki, jak rowniez do-
tyczace Boga, sensu zycia, czlowieczenstwa, tworza zupelnie unikalna i sp6jna
koncepcje wlaéciwa rosyjskiemu tworcy — radykalna i tak samo bezkompromi-
sowo obrazowang w kolejnych filmowych dzielach. Filmy Mistrza stanowig
wykladnie osobistych przekonan, za§ w przypadek Stalkera, opowie$¢ w nim
zawarta, zdaje sie by¢ obszerng realizacja postulatow Tarkowskiego wlaénie
wobec sztuki i postaci artysty (miedzy innymi). Juz samo dzialanie ekranowego
Stalkera, majgce miejsce po przekroczeniu zakazanej granicy oddzielajacej tota-
litarna rzeczywisto$é od Strefy, staje sie z punktu widzenia wspoélczesnej sztuki
aktem performatywnym. Interpretacja postaci Stalkera — tego z pozoru proste-
go czlowieka-przewodnika — w konteksScie performance’u okazuje sie byé¢ czy-
telna i w pelni zasadna. Na szczegdlng uwage zasluguje odczytanie bohatera
przez pryzmat Artysty, z zalozeniem wykroczenia poza osobiste definicje
i rozwazania Tarkowskiego — zinterpretowaniu go wedlug ogoélniejszej definicji
artysty, a przez to bardziej uniwersalnej, wyzbywajacej sie ciezaru naturalnej
hermetycznoSci towarzyszacej ideom Tarkowskiego.

Sztuka performance jako odrebna dziedzina sztuki wywodzi sie ze sztuk
plastycznych i sztuki konceptualnej. Jej korzenie tkwig w dzialaniach awangar-
dzistow (dadaistow i futurystéw, surrealistobw). Do kultury trafila ona w latach
70. 1 80. XX wieku. Marvin Carlson przywotuje opinie Carola Simpsona i Bru-
ce'a Hendersona, autoréow ksigzki Performance: Text and Contexts, ktérzy po-
daja liste wspolnych cech wlasciwych performance’owi. Wedlug autoréw sa to:
nieprawomys$lnosé, prowokacyjno$é, niekonwencjonalno$¢, czesto napastliwa
postawa interwencyjna lub widowiskowa; sprzeciw wobec kulturowego uwaro-
wania sztuki; wielo$¢ srodkow, wykorzystywanie nie tylko cial performerow, ale
takze medialnych obrazéw, monitoréw telewizyjnych, projekcji, obrazowania
wizualnego, filmu, poezji, materialu autobiograficznych, narracji, tanca, archi-
tektury i muzyki (Marvin 2007, 78). Z kolei Sophie Byrne z muzeum IMMA
w Dublinie definiuje performance jako ,forme praktyki artystycznej, ktéra an-
gazuje osobe lub grupe os6b w okreslonym przedziale czasowym, okreslonej
przestrzeni i dla okres§lonej widowni” (Byrne, Coogan 2011, 6). Kluczowym dla
procesu i wykonania performance’u jest Zzywa obecno$é artysty i prawdziwe
dzialanie, rzeczywiste wykorzystywanie jego ciala do tworzenia, kreowania arty-
stycznego do$wiadczenia wobec widowni. Charakterystycznym elementem jest
wykorzystanie wlasnego ciala, uwazanego za pierwotne medium, oraz tzw. ,ma-
terial koncepcyjny”, czyli przewodnia mys$l, na ktorej sztuka performance bazu-
je. Innymi waznymi skladnikami sa: czas, przestrzen i relacje miedzy wykonaw-
ca a publicznos$cia. Z kolei teoretyk RoseLee Goldberg podkresla istote perfor-
mancu’u zawierajacg sie w zywej obecnoéci artysty (,the live presence of the
artist”) — co stanowi podstawowg réznice w stosunku do sztuki teatralnej,
w ktorej artysta-aktor wciela sie w role, odgrywa ja wedlug scenariusza, wciela
sie w postaé (Goldberg 1998, 159). W sztuce performance’u mamy natomiast do
czynienia z ,the real” - rzeczywisto$cia. Istote tego postulatu obrazuje perfor-
mance Mariny Abramovic zatytulowany The Artist Is Present zorganizowany
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w 2010 roku w Muzeum of Modern Art w Nowym Jorku trwajacy od 14 marca
do 31 maja. Artystka w tym czasie spedzila w bezruchu ok. 700 godzin, podczas
gdy kazdy — po uprzednim odstaniu w kolejce wielu godzin — mogt usigéé¢ na-
przeciwko Abramovic i spedzi¢ z nig kilka chwil.

Istotnym elementem performance’u jest transgresja, czyli przekrocze-
nie granicy. Transgresja objawia sie w réznych postaciach — moze nia by¢ prze-
kroczenie granic czasu i przestrzeni, co stanowi najczestszy jej rodzaj. Obrazuje
ja np. dzialanie artystyczne, ktére odbywa sie w przestrzeni nietypowej, innej
niz galeria sztuki (np. w przestrzeni miejskiej). Innym przykladem jest przekro-
czenie granic w relacji z publicznoécia, gdy angazujac ja w dzialanie artystyczne,
narusza sie strefe komfortu i bezpieczenstwa obserwatoréw. Jako przyklad mo-
ze mozna przywola¢ inny performance Mariny Abramovic Rythmo, w ktéorym
artystka w pelni oddaje publicznoéci funkcje wykonawcy, a siebie obsadza w roli
biernego obiektu. W ramach tego dzialania artystka ulozyla na stole w galerii
siedemdziesiat dwa przedmioty — w tym pistolet i nab6j, po czym poinformowa-
la widzow, ze moga uzy¢ ich w dowolny sposéb. Rezultat okazal sie wstrzasaja-
cy, gdyz cze$¢ widzow — a byli to ludzie przypadkowo zaczepieni na ulicy
— rozebrala ja i znecala sie nad nia, przystawiajac do skroni bron.

Za wlasciwo$é¢ absolutnie kluczowa dla sztuki performance nalezy uznaé
osobe artysty otwarta na bezposredni kontakt z publiczno$cia, a nawet na jej
dzialanie. W zwigzku z tym nadrzednym elementem dzialania performatywnego
pozostaje posta¢ samego performera. Eugenio Barba, wloski dramatopisarz
i teoretyk teatru, w Sekretnej sztuce aktora. Stownik antropologii teatru okre-
§la performance jako ,zachowanie czlowieka postugujacego sie fizyczna
imentalng obecnoécig w sytuacji zorganizowanego przedstawienia, w zgodzie
z zasadami, ktbére rbznig sie od zasad majacych zastosowanie w codziennym
zyciu” (Barba 2005, 12). Slowa Barby w bezposSrednim odniesieniu do dziela
Tarkowskiego jasno opisuja sytuacje filmowga Stalkera — przewodnika organizu-
jacego wyprawe w glab Strefy, co jest niczym innym jak wlaénie ,zorganizowa-
nym przedstawieniem”. Slownik terminéw teatralnych Patrice’a Pavisa podaje
nastepujaca definicje performera:

(...) Performer wystepuje we wlasnym imieniu jako czlowiek i jako artysta, zwracajac
sie do publicznoéci jako publiczno$ci, podczas gdy aktor przedstawia postaé, udajac,
ze nie zdaje sobie sprawy z tego, ze jest aktorem. Performer wystawia na scenie swoje
»ja”, podczas gdy aktor odgrywa role kogo$ innego (Pavis 2002, 289-290).

Wiadystaw KaZmierczak, wspolczesny artysta performer, pisze z kolei
o performerze jako szczegélnym rodzaju artysty, inaczej widzacym swoje miej-
sce w kulturze, ,kim$§, kto postepuje wedlug subiektywnych reakcji na $wiat”
(Kazmierczak [15.12.2017]). Wedlug definicji Kazmierczaka zawodowe wy-
ksztalcenie performera jest nieistotne, albowiem profesjonalizm, wyksztalcenie,
tak bardzo cenione w $wiecie konsumpcji, nie jest mu potrzebne. Wazniejsza
jest jego duchowa i spoleczna uzyteczno$é. Kim naprawde jest, nie sposéb do
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konca wymienié. Jest filozofem, nauczycielem, kontestatorem, inicjatorem,
organizatorem, podréznikiem, wspdlpracownikiem, przedstawicielem wartosci
duchowych (Kazmierczak [15.12.2017]).

Filmowego Stalkera poznajemy w momencie, gdy budzi sie u boku zony
i corki. Cicho wstaje z l6zka i ubiera sie, by jak najszybciej wyjéé z domu. Zona,
zbudzona szmerem, takze sie podnosi i probuje zatrzymac meza. Stalker wyry-
wa sie jej — gluchy i nieczuly na argumenty o chorej cérce; juz wielokrotnie
obiecywal wiecej nie wychodzi¢. Zona placze i blaga, zeby zostal, ale ten nie
shucha, wychodzi. Dla Stalkera wazna staje sie idea, misja, ktora nalezy spehic.
Moéwi, Ze nie boi sie wiezienia, bo jak sam przyznaje: ,dla niego wszedzie jest
wiezienie” (Tarkowski 1979). Podkres$la nieumiejetno$é dostosowania sie. Na
pierwszy rzut oka Stalker zdaje sie byc czlowiekiem bardzo skromnym i pro-
stym. Stan jego domu, jak réwniez ubogi wyglad sugeruja, ze jest to mezczyzna
niewyksztalcony, parajacy sie jakas pospolita fizyczng praca w industrialnej
rzeczywistoSci. W trakcie trwania filmu, wraz z rozwojem akcji i stopniowym
poznawaniem go, szybko orientujemy sie, jak bardzo niewlasciwe bylo poczat-
kowe wrazenie, a ostatecznie rozwiewa pierwsze zludzenia jedna z koncowych
scen: Stalker juz po powrocie ze Strefy, wyczerpany psychicznie, slaby i zrozpa-
czony, lezy na podlodze, a w tle pomieszczenia widoczne sa regaly uginajace sie
pod ciezarem ksiazek. Rzuca to na bohatera zupelnie inne $wiatlo — filozof?
nauczyciel? kontestator? Kim wlaSciwie jest Stalker? W jeden ze scen Profesor
moéwi, ze Stalker to w pewnym sensie czlowiek powolany — podobnie jak Arty-
sta. Stalkerowi nie wolno wchodzié¢ do Strefy we wlasnym interesie, sam nic nie
posiada, nie moze nikomu nic da¢. Jak stwierdzil sam o sobie: ,wszystko, co
mam, jest w Strefie — wolno$é, godnosé, szczescie” (Tarkowski 1979). Na pyta-
nie Profesora, czy Stalker sam nie chcial kiedy$ wykorzysta¢ Komnaty dla wia-
snych celéw, odpowiada: ,dobrze mi tak, jak jest” (Tarkowski 1979). Tytulowy
bohater kilkakrotnie wspomina kogo$ imieniem Jezozwierz — swojego mistrza,
tak samo jak on bedacego kiedy$ stalkerem-przewodnikiem. Mistrz-uczen — to
uklad typowy dla ludzi sztuki. Jezozwierz zostaje widzowi przedstawiany stop-
niowo, na poczatku dowiaduje sie jedynie, ze zgingl. Wraz z postepujaca fabula
widz jest informowany, ze po kolejnym opuszczeniu po Strefy nagle wzbogacit
sie, po czym w krotkim czasie popelnil samobojstwo. Wedlug Stalkera byla to
kara: ,Strefa ukarata go [...] Wrdcil, wzbogacil sie i po tygodniu powiesil si¢”
(Tarkowski 1979) — méwi, zaznaczajac, ze w pracy, ktora wykonuje, wazna jest
bezinteresowno$é. Co to oznacza? Czy Jezozwierz sprzedal sie? Zdradzil? Na te
pytania niestety brak odpowiedzi.

Z postacia Jezozwierza zwigzane jest takze pojecie dylematu niemiec-
kiego filozofa Arthura Schopenhauera. Metafora dylematu jezozwierza autor-
stwa Schopenhauera i zapozyczona p6zniej przez Zygmunta Freuda odnosi sie
do bipolarnoéci i sprzecznos$ci czlowieka. Pewnego zimowego dnia stado jezo-
zwierzy chcialo sie ogrza¢ nawzajem za pomoca ciepla wlasnego ciala. Niestety,
przy bliskim kontakcie zadawaly sobie bol, klujac sie iglami. Zadne rozwigzanie
nie bylo adekwatne do ich sytuacji, zatem w konicu pozostawali w stosunku do
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siebie w bezpiecznej odleglosci na tyle, aby nie zada¢ sobie bolu, ale jednocze-
$nie mie¢ dostep do zrédla ciepla. Podobna sytuacja ma miejsce w kontaktach
spolecznych (Schopenhauer 2017, 923).

Zaréwno Jezozwierz z filmu Tarkowskiego, jak i Pisarz czy Profesor
reprezentuja dychotomiczna postawe wobec Strefy i innych ludzi. Z jednej stro-
ny poczatkowo nie maja zlych zamiarow, jednak w ostatecznym rozrachunku
ponosza kleske, poniewaz nie potrafia wykazaé¢ postawy utra-altruistycznej,
graniczacej z szalenstwem. Taka postawe narzuca Strefa, akceptuje jedynie
czysto$¢ serca, zamiaroéw i dzialania, ktéra wykazuje artysta Stalker. W swojej
naiwno$ci i bezgranicznym oddaniu misji Stalker upodabnia sie do Ksiecia
Myszkina, bohatera powiesci Idiota Fiodora Dostojewskiego. Obaj sa ofiarami
wlasnej idei fixe, ktéra w swojej bezkompromisowej milosci wobec rodzaju
ludzkiego doprowadza do autodestrukcji i braku zrozumienia:

Oczywiscie! Oczywiscie! Patrzec¢ na taka meke!... Skazaniec byl cztowiekiem madrym,
nieustraszonym, silnym, niemtodym. Nazywal sie Legros. I m6éwie panu, niech pan
wierzy albo nie wierzy: jak wchodzil na szafot - plakal, blady byl jak $ciana. Czy to
jest mozliwe? Czy to nie straszne? No bo kt6z placze ze strachu? Nie przypuszczatem,
ze moze plakaé ze strachu nie jakie$ tam dziecko, ale mezczyzna, ktéry nigdy nie pla-
kal, mezczyzna czterdziestopiecioletni. Coz sie w takich momentach dzieje z dusza
ludzka, do jakich spazméw sie ja doprowadza? Znecanie sie nad dusza, i nic wiecej!
Powiedziane jest: ,Nie zabijaj”, wiec dlatego ze zabil, jego sie zabija? Nie, tak nie
wolno. Widzialem to juz miesiac temu, a dotychczas mam przed oczyma. Pieé razy mi
sie $nilo (Dostojewski 2017, 13).

Warto tez wskazaé, ze odkad dzialania performance’u w ogble sie poja-
wily, odbywaly sie zar6wno w miejscach formalnych — takich jak galerie sztuki,
jak tez alternatywnych: specjalnie wybranych przez artystow przestrzeniach,
gdzie wazny jest kontekst i ktérych uwarunkowania (historia, architektura itp.)
mialy istotne znaczenia dla koncepcji wydarzenia (Dziamski 1996, 43). Strefa
jako przestrzen performance’u jest miejscem szczegdlnym: wydarzyla sie tu
katastrofa, jest miejscem zakazanym, do ktérego nie ma wstepu, i $miertelnie
niebezpiecznym. W filmie Tarkowskiego Strefa jest miejscem pieknym, dzikim,
kreconym na kolorowej ta$mie, w przeciwienstwie do obrazowania brunatnych,
ponurych scen poza jej obrebem. Pozostawiono w niej wozy bojowe. Przekro-
czenie granicy pomiedzy industrialng rzeczywisto$cia a Strefg jest rodzajem
transgresji. W tym momencie rozpoczyna sie rbwniez proces przemiany bohate-
row — to tutaj odbywa sie performance. Samo organizowanie performance™u
przez artyste czesto wigzalo sie i nadal czesto sie lgczy z oporem spolecznym
i organizacyjnym. Performer to przeciez ,artysta walczacy”, prowokujacy, sta-
wiajacy przed publicznos$cia czesto drastyczne pytania. Kazmierczak zauwaza,
ze w opinii publicznej sztuka performance uchodzi za sztuke kontrowersyjna,
a nawet niepozadang (Kazmierczak [15.12.2017]). Zwlaszcza w realiach ukaza-
nych w filmie Tarkowskiego, czyli rzeczywistosci totalitarnej X, przejaw sztuki,
szczegblnie wywrotowego performanceu, nie ma prawa zaistnieé i byé akecep-
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towalnym. Strefa zatem jest przestrzenia wykluczona, niepozadana, jest miej-
scem oporu przeciwko opresyjnej wladzy. Trafnym moze sie okazaé przywolanie
w tym miejscu postaci niemieckiego tworcy Josepha Beuysa, ktérego dzialal-
no$¢ performatywna od konca lat 60. XX wieku wyrazala sie poprzez stosowa-
nie réznorakich form oporu wobec systemu spoleczno-politycznego Republiki
Federalnej Niemiec, testowaniem szeregu alternatywnych propozycji organiza-
cji zycia, wspoltworzacych kontrkulturowy ferment. Performance’em stalo sie
jego stynne haslo Jeder Mensch ist ein Kiinstler (Kazdy jest artystq). Slowa
Beuysa nie wolajg o tworczo$¢ amatorska, ale stanowig synteze Beuysowskiego
przekonania o spolecznej kreatywnosci. Kazdy jest artysta, gdy celowo urucha-
mia wlasna kreatywno$¢, przeorganizowujac Swiat wokot siebie.

Kontakt z publicznoScia zostal zasygnalizowany wcze$niej jako niezwy-
kle wazny aspekt performance’u. Publiczno$cia dla Stalkera jest oczywiscie para
wspOlpodroéznych. Podczas spotkania z Pisarzem i Profesorem Stalker zachowu-
je sie tajemniczo, zagadkowo, mowi niewiele. Wlasciwie wydaje jedynie lako-
niczne polecenia, wskazéwki, syntetycznie opisuje reguly panujace w Strefie,
wedlug ktoérych postepowaé maja obaj wedrowcy, jesli chca bezpiecznie dotrzeé
do celu podroézy. Jest jednocze$nie pewny siebie i zasadniczy. Takie zachowanie
budzi skojarzenia z pewna gra, zabawa z publicznoS$cig, co dobrze obrazuje sce-
na losowania zapalek (pozornie zdaje sie na przypadek, choé final gry jest pod
kontrola). Stalker czesto wypowiada stowa zrozumiate tylko dla niego samego:
sjest wezesnie/ jest pora?/ dlaczego? Na co? Tego nikt nie wie. Profesor i Pisarz
akceptuja te ,gre”, kwitujac: ,bedzie dawal wskazowki, trzeba sie do nich sto-
sowaé” (Tarkowski 1979). Poczatkowo pelni wiary i postuszenstwa mezczyzni
stopniowo wykazuja sie coraz wiekszymi watpliwoéciami i niesubordynacja, co
ostatecznie doprowadza performance do kleski i zalamania sie Stalkera, za$
wpisane w nature performatywnego aktu ryzyko podejmowane przez performe-
ra staje sie faktem — dzialania wymykaja sie spod kontroli, publiczno$¢ przej-
muje wladze nad sytuacja. Ostatecznie Pisarz i Profesor okazuja sie ludZmi
pozbawionymi wiary, a definitywna kleska objawia sie w momencie, kiedy to
Pisarz wycigga bron, a Profesor ujawnia, ze przyniost w plecaku... bombe, ktorg
zamierzal wysadzi¢ Komnate. Nastepnie wmawiajg Stalkerowi, ze zalezy mu
tylko na zarabianiu pieniedzy, nazywaja go ,dwulicowa gnida” (Tarkowski
1979), upijajacym sie autorytetem i wladza.

Film ukazuje trzy przyklady upadku/kleski artysty. Pierwszy to znana
widzowi jedynie ze strzepkéw informacji historia Jezozwierza, ktéry popehit
samobdjstwo, poniewaz sie sprzedal. Natomiast Pisarz, ktéry sam o sobie mowi:
»Pisarz, ktory nienawidzi pisaé. Kiedy$ myslal, ze kto$ stanie sie dobry, chcial
kogo$ zmieni¢, ale to oni zmienili jego” (Tarkowski 1979), reprezentuje artyste,
ktéry sie poddal. Stalker za$ to artysta, ktéremu odebrano wiare i nadzieje
w ludzi. W jednej z ostatnich scen, w momencie, gdy zona opiekuje sie Stalke-
rem, zdaje sie on by¢ bardzo delikatny i nieporadny — zupelne przeciwienstwo
mezezyzny, ktérego obserwowaliSmy przez caly film. Jest zalamany, pokonany,
przygnebiony, méwi, ze nikt juz nie potrzebuje Komnaty, ze nikogo tam nie
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zaprowadzi; stracil nadzieje. Zona chcac ,polepszyé¢ jego nastrdj” (Tarkowski
1979), odpowiada nawet z poblazliwo$cia, ze pdjdzie tam sama; traktuje go jak
dziecko wymagajace specjalnej opieki.

Podsumowujac, Stalker w filmie Tarkowskiego jest postacia zupelnie
inng niz bohater opowiadania Strugackich. Rezyser wykreowal posta¢ bedaca
realizacja jego osobistych postulatéw dotyczacych roli artysty i sztuki we wspot-
czesnym $wiecie, a z tekstu zaczerpnal jedynie gtowne watki (Strefa, Stalker,
totalitarna rzeczywisto$é, poszukiwanie Zlotej Kuli (Strugaccy)/Komnaty (Tar-
kowski), ktéore zmodyfikowal wedle wlasnych zamierzen. Artysta mozna nazwaé
jedynie filmowego bohatera z obrazu Tarkowskiego, ktory postawa i cechami
charakteru wpisuje sie w figure tworcy, a jego dzialanie i spos6b wypelniania
misji spelniaja warunki performance’u.

Niezwykle zachowania Stalkera moga by¢ takze interpretowane jako
objaw szalenstwa, ktore jednak nie jest oznaka calkowitej destrukeji jego
wewnetrznego ,ja”. Poprzez modyfikacje swojego zachowania osiagga ono
wymiar niemal mistyczny, nawigzujac do pochodzacego z kultury rosyjskiej
etosu ,jurodiwego”. Jurodiwy to szaleniec Chrystusowy, jeden ze wzorcow
Swietoéci dawnej Rosji. Jest to osoba, ktérej zachowanie moze by¢
interpretowane jako naznaczone ghupota czy niezwykloScig, jednak zazwyczaj
zachowuje sie tak, aby wywola¢ poruszenie wérdd obserwatoréw. Przeprowadza
zatem, niczym artysta, takze swojego rodzaju performance. Korzenie zjawiska
mozna odnalezé zaréwno w pismach Starego, jak i Nowego Testamentu,
w ktoérych opisywane jest transgresyjne zachowanie wielu prorokéw: Izajasza,
Jeremiasza, Ozeasza, Ezechiela czy nawet samego Jezusa (Mk 3,20-21).
Jurodiwy na$laduje zatem Chrystusa, ponizonego przez szereg prototypowych
zachowan: poniza sie zaré6wno w sposob duchowy, jak i cielesny, zyje
w ubdstwie, $pi na $mieciach lub poslaniu dla zwierzat, nie dba o warto$ci
materialne i swoj wyglad. Pojawia sie takze w $wigtyniach bez ubrania,
z fancuchem na szyi, toczac piane z ust czy wymiotujac, ukazujac w ten sposéb
umartwianie sie, ale takze szokujgc obserwatoréw, co ma doprowadzi¢ do ich
przemiany duchowej. Jurodiwy sklada czesto Sluby, najcze$ciej milczenia,
jednak nie stroni od krzykéw, wypowiada niezrozumiale treéci i tym samym
szokuje swoja publiczno$¢é. Niejednokrotnie jurodziwi czynili takze cuda
uzdrowienia czy prorokowali.

Jurodiwy sytuuje sie zatem w obrebie etosu szalenca — blazna, ktory
jednak poprzez transgresyjne zachowania potrafi dotrze¢ do prawdy ukrytej,
nierozpoznanej przez codzienno$¢. Zamiast umartwiac¢ sie na pustyni, jurodiwy
powraca do spolecznosci i poprzez swoje nietypowe, niejednokrotnie prze$miewcze
zachowania ukazuje prawde. Jest to personifikacja dychotomicznej i jednocze$nie
sprzecznej relacji miedzy madro$cia i ghupota — to $lepcy, ktérzy widza, ghusi,
ktorzy slysza. Potrafig dojrzec to, co jest niedostepne zwyczajnemu rozumieniu.

Pojecie jurodiwych w filmie Tarkowskiego odnie$¢ mozna nie tylko do
postaci Stalkera. Wszyscy, ktérzy maja do czynienia ze Strefa, sytuuja sie na
peryferiach spoleczenstwa, dotykaja niezwyklo$ci i wkraczaja na mistyczna
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droge odnowy duchowej. Zar6wno bracia Strugaccy, jak i Tarkowski podkreslaja, iz
ten, ktory cierpi fizycznie lub/i duchowo, jest naznaczony niezwykloScig, nosi znak
wybranstwa. Choroba, epidemia i kalectwo, ktére dotknelo takze corke samego
Stalkera, jest przeklenstwem, ale takze pewnego rodzaju pokuta
i umartwieniem, mozliwo$cig spojrzenia na rzeczywisto$¢ w bardziej wrazliwy
sposob.

Z pewnoécig jednak gléwnym przykladem jurodiwego jest sam Stalker.
Kontakt ze Strefa rozpoczyna w nim szereg niezwyklych przemian, ktére czynia
zen niemal mistyka. Podr6z po Strefie prowadzi do przemian, ktére moga by¢
okreslone jako objawy zespolu dysocjacyjnego, inaczej nazywanego konwersja.
Wiaze sie ona z szeregiem zjawisk psychofizycznych, w ktérych objawy
somatyczne pojawiaja na skutek zalamania emocjonalnego, catharsis duchowe
zlewa sie z catharsis w sensie fizycznym:

Sciggnalem z siebie skafander, rzucilem na podloge — sierzanci sprzatng
— a sam prosto pod prysznic, bo caly mokry bytem od stép do gléw. Zamknalem sie
w kabinie, wyciggnglem manierke, odkrecilem i przyssalem sie do niej jak pijawka.
Siedze na laweczce, w kolanach miekko, w glowie pusto i ciagne gorzalke. Jak wode.
Zyje. Zlitowala sie Strefa. Wypuécila, wiedZma. Zaraza najmilsza. Podla. Zyje.
Te zbolodzioby nigdy tego nie zrozumieja, nikt procz stalkera tego nie zrozumie.
I 1zy splywaja mi po twarzy ni to od wody, ni to sam nie wiem od czego (Strugaccy
2017, 15).

Z drugiej strony, Stalker do$wiadcza szeregu objawow, ktére moga byé
interpretowane jako zjawiska nalezace do spektrum doznan psychotycznych.
Strefa to przestrzen schizofreniczna, ktéra predysponuje do rozszczepienia
poczucia czasu i przestrzeni, pod jej wplywem pojawiaja sie takze halucynacje,
zarbwno wzrokowe, jak i sluchowe: ,Nerwy, cholera by je wziela. Tam mi sie
zwidywalo, tu mi sie zwiduje... Niech to jasny piorun spalil...” (Strugaccy 2017,
24) i mySlenie magiczne, ktére tozsame jest z nadawaniem zwyklym
przedmiotom i zjawiskom niezwyklych treéci i wartosci. Kazdy kamien czy
7zdzblo trawy w obrebie Strefy jest dla Stalkera niezwykle, dlatego stapa
z ostroznoScia po tej ziemi, nie tylko ze wzgledu na strach, ale takze z poczucia
szacunku. Zachowuje sie jak $wiety szaleniec, ktory nie chce zbezcze$ci¢ swoja
obecnoscig zadnego fragmentu tej ,nadrzeczywistosci” Strefy.

Punktem spustowym dla eskalacji ,stalkerowskiego” szalenstwa jest
wiec sama Strefa — miejsce sakralne i przeklete zarazem, swego rodzaju
Swigtynia codzienno$ci, w ktérej pustki nabieraja cech nadzwyczajnoSci.
Metaforyzacja i sakralizacja przedmiotow i przestrzeni ujawnia sie takze
poprzez motyw przestrzeni (Tarkowski)/przedmiotu (Strugaccy), ktoéry spelnia
marzenia. Jest to utopijne centrum filmu/powieéci, punkt, w ktérym skupiaja
sie idealizowane marzenia i nadzieje wszystkich bohateréw, ale przede
wszystkim Stalkera. Nawigzanie do innego sprzecznego zestawienia
codziennoSci i sakralnodci ujawnia sie takze wizualnie w filmie Tarkowskiego
poprzez szereg obrazow:
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a) Chrystusa ponizonego (korona cierniowa) (zdjecie 1),

b) przedstawienie Strefy jako obszaru postapokaliptycznego (liczne nawig-
zania do Apokalipsy $§w. Jana, przytoczenie bezposrednich fragmentow
Apokalipsy) (zdjecie 2),

¢) wielokrotne przywolywanie obrazow Stalkera przedstawionego jako
mistyka, osoby bedacej w swego rodzaju transie czy ekstazie (zdjecie 3).

Zdjecie 1. Obraz Chrystusa ponizonego w Stalkerze Tarkowskiego.
Anatolij Sotonicyn jako Pisarz

Zrédlo: https://spfilmjournal files.wordpress.com/2013/06/stalker_4_9_09_still1.gif
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Zdjecie 2. Strefa w Stalkerze Tarkowskiego jako miejsce apokaliptyczne

Zrédlo: http://weirdfictionreview.com/wp-content/uploads/2013/07/a-andrei-tarkovsky-
stalker-dvd-review-dvd-comparison-mk2-1.jpg

Zdjecie 3. Stalker Tarkowskiego jako mistyk zanurzony w transie.
Aleksandr Kaydanovsky jako Stalker

Zrodlo: https://2ch.hk/b/arch/2016-03-25/src/121275686,/14589298992010.jpg
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Poréwnanie postaci Stalkera w filmie Tarkowskiego i powiesci
Strugackich prowadzi do wniosku, iz jurodiwym byl jedynie Stalker
Tarkowskiego. Obaj poruszali sie na granicy miedzy szalenstwem i pelnia
zdrowia psychicznego, obaj odczuwali Strefe na swoj wilasny,
zindywidualizowany sposéb, a kiedy musieli borykac¢ sie z gorycza utraty,
stawali wobec melancholii i rozczarowania. Tylko Stalker Tarkowskiego
wiedziony jest jednak altruistyczna misja naprawiania rzeczywistoéci,
zachowania nadziei i wiary w Swiecie zniszczonym przez apokalipse, ktora
stworzyl sam czlowiek. To delikatny asceta, ktory rezygnuje z siebie, jest w
stanie nawet poswieci¢ wlasna rodzine, aby ratowac¢ ludzko$¢. Analiza
poréwnawcza postaci Stalkera w Pikniku na skraju drogi i filmie
Tarkowskiego jest przedstawiona w Tabeli 1.

Tabela 1. Analiza por6wnawcza postaci Stalkera w filmie Tarkowskiego i powieéci Braci
Strugackich

Tarkowski Strugaccy
Altruista (Iil;g(;)tl)sta, jest w stanie poswieci¢ sie tylko dla niektorych
Stalker

Asceta Alkoholik, uzywajacy zycia
Brutalny

Delikatny »,Wiesz sam dobrze — stalkerzy to ludzie brutalni,
sumienia maja niezbyt delikatne”

SZALENSTWO

UTRATA POCZUCIA CZASU

» Zdjalem zegarek, patrze: byliSmy w Strefie pie¢ godzin z minutami, moi
panstwo! Pie¢ godzin. Az mi sie stabo zrobilo. Koledzy, w Strefie czas nie
istnieje”

ODCZUWANIE STREFY NA WEASNY, INDYWIDUALNY SPOSOB

MELANCHOLIA /NOSTALGIA z powodu utraty

ROZCZAROWANIE

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, iz posta¢ Stalkera, zardéwno
w utworze Tarkowskiego, jak i Strugackich, jest schizofreniczno-
melancholijna z elementami auto- i heterorefleksji, co w szczeg6élny sposéb
uwyraznia sie na koncu utworéw. Zamyslem Tarkowskiego nie bylo jednak
zilustrowanie zaburzen psychicznych, lecz przedstawienie artysty — mistyka,
ktéry moze by¢ okre$lony takze jako jurodiwy, calkowicie oddany swojej misji.
Przynalezy on do rodziny twoércow totalnych, ktorej cze$cia byl réowniez
Tarkowski.
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SHA BOJIKOBA (YANA VOLKOVA)
Poccutickuii yHUBEPCUTET IPY>KObI HAPOIOB
(Peoples' Friendship University of Russia)

ITPOBJIEMA BOCIIMTAHUA I'PAZKJAHNHA
B IMTEPATYPHO-IIEJATOI'MYECKOM HACJ/IEANHN

MAPKA TYJUVINA ITIMIIEPOHA'!

Educating the citizen in the literary and pedagogical heritage
of Marcus Tullius Cicero

The article presents the results of the literary and pedagogical analysis of the two
Cicero’s works “On the Laws” and “On Duties”, which shed light on the civic ideal
of the author and the ways to achieve it. The ability of the individual to define his
own path of life and path of education, telling at the same time the right from the
wrong, is considered one of the features of Cicero’s ideal citizen. The importance
of Cicero’s pedagogical ideas grows due to the transformation of the value com-
ponent of civic consciousness that is taking place in the modern society.
Keywords: Cicero, value, civic, education, “vir bonus”, moral foundations

Tpanchopmanus EeHHOCTHBIX OPUEHTAI[UH, CBI3aHHBIX C U3MEHEHHEM
MEHTAJIUTETA W JIMYHOCTH B I[€JIOM, IIPOUCXOAHUT B OOIIECTBE C 3aMETHBIM
IMOCTOSTHCTBOM. Y Ha KaKJOM 3Tarle Pa3BUTHS YEJIOBEUYECTBA BBIJAIOIIHECS
JIIOZIA CBOETO BPEMEHH MBITAIOTCS ¢hOPMHUPOBATH HEKHE JIMYHOCTHBIE UJI€ATTHI,
K KOTODBIM IIPU3BIBAIOT CTPEMHTHCS CBOUX COOTEUYECTBEHHHKOB BO UM
CO3ZlaHUsA IpaBUJIbHOrO o6IMecTBa. CoBpeMeHHas Hayka oOpaiaercs
K IlunepoHy, rIaBHBIM 00pa3oM, Kak K BHAHOMY IMOJUTHYECKOMY IEsITEJIIO,
KOTODBIM JKWJI, JEUCTBOBAJ W TBOPWUJI B CJIOXKHBI HCTOPUUYECKHUH ITEPHOJ
3aKkaTa PuUMCKOH pecrnyOJMKHM, TaJleHUsA PECHyOJHKAHCKUX IeHHOCTEH
1 IIOSABJIEHUS HOBBIX SKOHOMMUYECKUX U OOIIECTBEHHBIX OTHOIeHui. OmHaKO
uma Mapka Tymwnua IMunepoHa XOpoIIoO 3HAKOMO HE TOJIBKO HCTOPHKAM
JIDEBHETO MUPA U CIIEIATCTaM IO PUTOPHKE, HO U efaroraM, 160 ero BKJIaj
B MEeJaroTUYECKyl0 HAyKy CTOJIb JKE€ CYyIIEeCTBEHEH, KaK U B PUTOPHUKY
U IOJINTUIECKYIO TEOPUIO.

! VMccaeaosanue BBIIOAHEHO Ipy (prHaHCOBOI nogdepxkke POV, mpoexr «Konuenmms
BOCIIMTaHUA KyAbTypoii B lejaroruke Lumepona» Ne 16-06-00004).
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CyoKHAsi ¥ MPOTHUBOpPEUYMBAas KapTHHA OOIIEeCTBEHHO-TIOJIUTHYECKOH
JKU3HHU IUIIEPOHOBCKOTO PMMa BO MHOroM ObLIa pe3ysIbTaTOM ITOKOPEHUS
Iperuy 1 BKJIIOYEHUSI TPEUECKUX IIOJIMCOB B cocTaB Pumckoli pecrybuku (146 T.
mo H.3.). Cnoxwusiieecs B 8—6 BB. 70 H.3., PUMCKOe 0Opas3oBaHUE OBLIO
OCHOBAaHO Ha HWHCTHTYTe patria potestas, T.e. OTBOJWIO TJIABHYIO POJIb
B 00pa30BaTeJIbHOM U BOCIIUTATEILHOM IIPOIIECCE CEMBbE, B YACTHOCTH, IJIABE
cemeiicTBa — pater familia. Takas cUTyaIiusi COXpaHsjIach B HEM3MEHHOM BU/JIE
BIUIOTH /10 3 B. JIO H.3., T.e. JI0 3axXBaTa puMifAHaMu TapeHTa (272 r. 0 H.3.)
u Cummnu (241 1. 70 H.3.). ITocse okonuanus I[lepBoit [IyHmyeckorn BOMHBI
pUMJISTHe Hayaju WCHOBITBIBATE Ha cebe BIIMAHUE TIpeveckoro obpasa
MBIIIEHNS U 00pasa »KU3HH, YTO, B KOHEYHOM UTOTe, IIPUBEJIO K CHUTYaIlHH,
TOYHO CXBaueHHOM moaTom 'oparuem: “Graecia capta ferum victorem cepit et
artes intulit agresti Latio” (Horat. Ep. II. 1. 156)2. Ho I'pennst BHecsia B Pum He
TOJIBKO CBOIO (bMJIOCO(HUI0 U HCKYCCTBA, HO M CBOU JyX, CBOE IOHHMAaHHE
nobsectu u 0OOPOJIETENH, U, COOTBETCTBEHHO, CBOE MIOHUMAaHNe 00pa30BaHUsI
U BOCITUTAHUA.

KBuHTOCCEHIIMEN WAEH TPAaJUIMOHHOTO PHMCKOTO BOCIUTAHUS
cuntaerca Tpaktat Mapka I[lopmua Katona Crapmero HacmaeaeHus CulHYy
(Praecepta ad filium). Byayun sinunogobom, Katon Crapiuii He JOBEPHUI
obyueHre cpiHA paby XWOHY, a caM y4YWJ Majab4MKa BCEM HYKHBIM, IO €ro
MHEHUIO, yMEHUAM U HaBBIKAM:

U oH cam oOyuyms MasIbudKa W TpaMoOTe, U 3aKOHAM, U THMHACTHYECKUM
VIPa)KHEHUAM, OOYYWJI ero He TOJIBKO METAaTh KOIBE, CPaKAThCA B THKEIBIX
JlocriexaX U CKakaTh Ha KOHe, HO M OWTbCA HA KyJaKax, TepIleTh 3HOH U CTYXKYy
U BILJIABb IIepeOUpaThCs Yepes PeKy, N300IIYIOLIYI0 BOZOBOPOTAMHU U CTPEMHIHAMU

(IlnyTapx 1994).

Asar OctuH B cBoell kHure no KaToHy mopBepraer COMHEHUIO TOT
dakr, uyto KaroH, BO-IEPBBIX, OBLI HACTOJIBKO CHJIBHBIM IIPOTHBHUKOM
3JUINHW3MAa, KaK B5TO0 IIPUHATO IIojlaraTh, M, BO-BTOPBIX, CO3HATEJIHHO
CTpeMIICS HAIUCATh CHUCTEMHBIH TPYZ IO BOCHUTAHUIO M 00y4eHHIO B Pume.
BeposiTHee Bcero, eIMHCTBEHHOW IIeJIBI0 TpakTaTa OBUIO HAaIMCAHHUE
MPAKTUYECKUX PEKOMEHAININ, HACTABJIEHU U COBETOB KOHKPETHOMY IOHOIIIE
— crapieMy cbiHy (Austin 2000; Morford 2002). Ognako, B J1060M ciaydae,
uHdopManusa, OpejcTaBjieHHass B JAaHHOM TpYyZeE, NpPeACTaBjseT OTPOMHYIO
IEHHOCTh /I TOHUMAHUsA TOTO, KaK OCYIIEeCTBJIsICS 0Opa3oBaTebHbBIN
U BOCOUTaTeJNbHBIM mpomecc B JlpeBHemM Pume. Wiaeansl pHUMCKOTO
TPaZUIIMOHHOIO BOCIUTAHUA HallIU OTpakeHHe B KoMenuu TepeHIuA
Bbpamvs 1 03By4eHBl ycTaMu IlepcoHaxa [lemewu, 714 KOTOPOTO CTapUHHAaA
J00JIECTh M YeCTh SBJIAIOTCS BBICIIMMHU BOCHUTATEJIBHBIMU HI€JIaMU

2 «['penus, B3ATas B IlA€H, INobejurteaeil AVKUX IlAeHMAa, B /lanuii CypoOBBI BHeCs
nckyccrsa» — nep. H.C. I'munoypra.
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B IIPOTUBOBEC BOJBHOCTSM, TIOOIIPsAEMbIM ero OpatoMm MUKHOHOM —
CTOPOHHHUKOM 3JIMHACTAYECKHX BOCIIUTATENbHBIX uel (Toliver).

Bo BpemeHa [{uiiepoHa 3ITMHUCTUYECKHE TEHAEHIIMN B 00pa3oBaHUHU
W BOCIHTAaHMH OBUIM  HeOOBIUAMHO  CHJIbHBI, OJHAKO  HHUKAKHUX
00pa3oBaTeIbHBIX «CTAHAAPTOB» B HAIlleM ITOHUMaHHU He CyIeCTBOBAJIO: IO
CYTH Jies1a, JII000H YesIoBeK, cunTaonuii cebss 06pa3oBaHHBIM, T.e. YMEIOITUM
YUTaTh W IHCAaTh, MOT OTKPHITh CBOKD INKOJYy W HAaUTH cebe YUEHHKOB.
'paMMaTHyecKre M PUTOPCKHE IIKOJIBI, XOTA U SABJIIA COO0M oOpaser] IIKOJI
BBICOKOTO YPOBHS, TaK)K€ HE MOIVIM IIOXBACTaThCA KAKUM-JTUOO CHCTEMHBIM
noaxogoM. llunepoH, moxyduBmIUi OsecTsimiee oOpa3oBaHWE B JIYUIITHX
SJUTMHUCTUYECKUX TPAJIULHAX, HE MOT HE BHUJETH BCEX HENOCTATKOB, IIPUCYIITUX
COBPEMEHHBIM eMy 00pa30BaTeIbHBIM ITO/IX0JaM U B TE€YEHHE BCEH CBOEH JKU3HU
MIBITAJICS BHIPAOOTATh CUCTEMY OOpPa30BaHUs M BOCIIUTAHUS BHICOKOHPABCTBEH-
HOTO 4YeJI0BeKa M HACTOSIIEro TpaskaaHuHa. Pumocodckue, MOTUTHUECKUE
U TeJlaToruyecKre MpobsieMbl B Tpyzax lluilepoHa HepasaeauMbl, HOO I
[{uiepoHa HepaszeauMbl ObLIM BCE 3TH ACIEKTHI CYIIECTBOBAHMS PHMCKOTO
obmrecTBa. TeMa rpakAaHCTBA U BOCIIUTAHUS H/E€AJIBHOTO TPaKJaHMHA HAalllIa
OTpakeHHe BO MHOTruX Tpyzax lluiiepoHa — rpakaaHuH B PuMe mpeJiCTaBiIsI
co0Ol He MPOCTO XOPOIIEro YeoBeKa, HO YeJI0BEKa, HaJ/IeJIEHHOTO 0COOBIMH
mpaBaMu U 0bs3aHHOCTAMU. ['parkgaHuH PuMa ObLI TPOTHBOIIOCTABJIEH BCEMY
OCTaJILHOMY MHpPY — BapBapaM, pabam, 4ykecTpaHram: ropaas ¢pasa Civis
Romanus sum noctysiupoBajia ero MpUBHUJIETHPOBAHHBIA COITUAJIBHBIN CTaTYC.
Vir bonus — «XOpOILINWi YeJIOBEK» — IMPEACTABJAT COOOM 3TaJIOH PUMCKOTO
rpaskganuHa. Ho kro Takoil 3T1oT vir bonus? Kakumu KauecTBamMu OH
obsamaer? Amnanusy B3rAgoB llullepoHa HA WAEaJIbHOE TOCYAapPCTBO
¥ HUIeaJIbHOTO TPajkKJaHWHA MOCBAIIEH psij HaydHbIX pabor (Bparoa 2005;
Hemuna 2000; Kuabe 1990; YTueHko 1965; 1972; 1977; JIbBoB 2000; Wood
1998; Atkins 2013; Baraz 2012, etc.), HO Bce OHM TaKk HIM HHa4de
chOKyCcHpOBaHbI Ha COIHUATBHO-PHUIOCOPCKOM U TOJUTHYECKOM AacCIeKTaX
mpobsiembl. Kak BocmuTaTh MajbuhKa, YTOOBI OH cTaja vir bonus? — BOT TOT
BOIIPOC, HA KOTOPBIH JIOIKEH OTBETHTH IEAATOTHUYECKHH aHaln3 TPYA0B
[unepona. B HacrosIel cTaThe C MMO3UMUN KMCTOPHUYECKOU IIeIarOTHKH
TpeJiyTaraeTcsi MOMBITKA aHAMW3a JAByX NpousBeneHui llunepona — muasora
O 3axonax (De Legibus) u Ttpakrata 06 o6s3annocmsax (De Officiis),
B KOTOPBIX HauOOJIee YETKO U SIPKO MPOIHCAHBI PYKOBOJICTBA K BOCITUTAHHIO
vir bonus.

CounHennie O 3aKOHAX, HAa3bIBAEMOE PA3JIMYHBIMH aBTOPAaMH JIHOO
TpakTaToM, Jubo nmuasoroM (YT4eHKO 1994), HamucaHo B ¢opMe auaiora
mexay Lluneponom, ero 6patrom KsBuHTOM u Osuskum gpyrom  Turtom
ITommouneM ATTKOM. JT0 HAC IOILTH TPY KHUTH IUAJIOTa, TIEPBAs U3 KOTOPBIX
COXpaHWJIACH JIyYIlle BCETO, BTOpasg M TPEThA COAEPIKAT MHOTO JIAKyH
U TpOU3BOJAT BIleUATJEHWE HE3aKOHUYEHHBIX (¢parMeHTOB. MHOTrHe
HCCIIeZIOBATENIN TBOPUECKOTO Haceaus [{uiepoHa moJaramT, 4YTO U3HAYAJIBHO
KHUT ObUTO mIecTh (mo aHasoruu ¢ O eocydapcmee) (YTueHKO 1994, 161),
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IIO3TOMY BIIOJIHE BO3MOXKHO, YTO BOIPOC O BOCIHUTAHUU HEATHHOTO
rpaskIaHuHa OBUI PACCMOTPEH B JIMAJIOTe JIOCTATOYHO MOApoOHO. B mepmoii
KHUTE JIHQJIOTA COJEPKATCA PACCY’K/IEHHsI O eCTEeCTBeHHOM mpaBe (ius
naturale), Bo BTOpoil — 0 «IipaBe 603kecTBeHHOM» (ius sacrum), B TpeTbed —
o wMarucrpatax (magistratus). Haubonpmuii MHTEpPEC € TOYKU 3pEHUS
memarorudyeckux wuied lluiiepoHa MpeACTaB/sSET, HA HAIl B3IJIAJ, [EpBas
KHUTA. B Hell y4YacTHHKM [uajiora OTIIPABJIAIOTCA Ha MPOTYJIKY, 0OCyKias
BOIIPOCHI O pasyMmMe, O HaJeJIeHUH UM 4YeJoBeKa, O 60KeCTBEHHOM
MPOUCXOXKJIEHUHN YeJIOBEKa, O MOHATHU aobsectd u Jp. Cam (akT Takou
YYEeHOU MPOTYJIKH MOJHUMAET BOIIPOC MPABUJIBHOTO Aocyra (otium), KOTOPBIH,
cortacHo GuWIOCOPUH CTOMKOB, €CTh He IIyCTOE€ BPEMAMNPOBOXKAECHHUE,
a [IeATeJIbHOCTh, KOTOPYIO TPa)KAAHWH OCYIIECTBJIsIET Ha OJ1aro CcBOeMy
oTeuecTBy U camomy cebe. Hanmpumep, KBunT Bockiuiaer: «U1 1eCTBUTEBHO,
KaKoe 3aHsTHe MOTr Obl s MPEANOYECTh 3TOMY, BEpHEe, pa3Be s MOT Obl
mpoBectH JieHb jyuie?» (Cic. Leg. I. 13)3, yrBep:k/iasi, YTO HET HUYETO JIyUIlle
yueHoro jmocyra. OAHOH W3 OCHOBHBIX OOCYKIAae€MbIX NPOOJIEM B KHHIE
SIBJISIETCSI BOIIPOC TPUPOABI dYesioBeka: IluiepoH B3amaercs BOIPOCOM
0 MIPUPO/IE YeJI0OBEeKa U MPUPOoJe obsectu (Virtus) U MPUXOAUT K BBIBOY, UTO
6oxectBeHHOe (divinum) W3HAYAJIBbHO HAXOJUTCS BHYTPU 4YeJIOBEKa, KOO
BBICIIIEE D0KECTBO HAIEJIHIIO €T0 PA3yMOM:

... I3 cyIecTB Bcex BUIOB U PA3JIMYHOMN IPUPOABI OMUH TOJIBKO YEJIOBEK CIIOCOOEH
JIyMaTh ¥ Pa3MbIIILISITh, Y€TO BCE OCTAIbHBIE JIMIIEHBI. A UTO, HE CKasKy — B UeJIOBE-
Ke, HO ¥ Ha BceM Hebe, 1 Ha 3eMJie 6osiee 603KeCTBEHHO, ueM pasym? <...> U BOT, Tak
Kak JIy4llle pa3yMa HeT HUYEro, ¥ OH MPHUCYIN U YeIOBEKY, B OOXKECTBY, TO IEpBas
CBSI3b MEJKJIy 4eJIOBeKOM U 003KecTBOM — B pasyme». OmHAKO, TOJIBKO AyIlIa
yesI0BeKa ABJIAETCA 0OMECTBEHHBIM JapoM, «MeKAy TeM, Kak Bce ApyrHe Haudasa,
COCTABJISIFOIIUE X, JIIOAM TOJYYHUIA OT CMEPTHBIX CYIECTB, MPUYEM Hadaja 3TH
HenmpoyHbI 1 6peHHEL... (Cic. Leg. I. 22—24).

Paccyxkziass o pasyme Kak O BeJWUYaMIeM H YHUKAJIbHOM Jape
U TOAYEPKHUBAsA PAaBHYI0 /A BCEX CHOCOOHOCTh K oOydyeHuto, I[{unepon
BBIZIEJIIET HEeOOXOAMMOCTh ¥ BaXKHOCTH 0Opa3oBaHUs, HO0 UMEHHO
B 3aBHCUMOCTH OT Hero pas3jnyaeTcs pa3yM BCeX JIIO/Iei:

U B camoMm peJie, pasyM, <...> HECOMHEHHO, eCTh O0Illee JOCTOSTHUE BCeX JIIOZIeH; OH
Ppasauver 8 3agUCUMOCMU O NOAYHEHHO20 UMU 00pa308aHUs, HO 00UHAKO8 Y 8Cex
6 omHoweHuu cnocobHocmu yuumacs (Cic. Leg. 1. 30).

Kak u Bo MHOTrUX Apyrux Mecrax, llunepoH ucmnoisayer cyioBo doctrina
— y4yeHHe, HayKa, oOyueHHe, YUEHOCTh. DTO UpPE3BBHIYAHHO BaKHBIHA BBIBO/I,

8 3aece m gasee Tekct mpuBoamMTca 1o usgaHmio: unepon Mapx Tyaamit: Juaroeu.
O 2ocydapcmee. O saxonax, ep. B.O. 'openmrreitna. Mocksa 1994 c. 89-150.
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T.K. OH YTBEp)KJaeT HMCXOJIHOE PAaBEHCTBO 00pa30BaTEIbHBIX BO3MOKHOCTEH
JIJIS1 BCEX JIIOZielt 0e3 UCKIIOUEHUA.

BokecTBeHHas1 MPUpO/ia YesOBeKa JesaeT MOCTeaHero obJasaresaemM
VHUKAJIBHOH J06J1€CTH, KOTOPOH JIUIIIEHBI BCE APYTHE KUBBIE CYIECTBa. 3/1eCh
[uriepoH s1aeT cBoe ompezesneHue aodaectu (virtus), a, Kak U3BECTHO, Vir bonus
JIoJKeH ObLT OBITH BOIUIOIIEHHMEM IIEJIOTO psiAa mobpozeTesiell win 001ecTel,
0 KOTOpbIX I[HMIIEPOH AOCTAaTOYHO MMOAPOOHO ToBOpUT B 06 00s13aHHOCMAX
u 0 yeM OyZeT YyIOMAHYTO HUKe. 3aMeTHM, YTO CJIOBO Virtus, B JIATHHCKOM
sI3bIKE BOODOIIE, U Tpyzax lluiiepoHa, B 4aCTHOCTH, O3HaAJamlee U 1006ecTh
u 700pozieTesb, UCXOJHBIM 3HAUEHHEM HMEET «MY’KECTBO, MY»KECTBEHHOCTD,
XpabpoCTh, CTOUKOCT» (JIBOpernkuii 2008), YTO JIMITHUN pa3 MOAYEPKUBAET
B)KHOCTh U IPUOPUTETHOCTh «0DOEBBIX» KAa4yecTB i PUMJISAHHHA. HTak,
[{uiiepoH MHIIET, YTO YEIOBEK U GOKECTBO MMEIOT OJHY U Ty K€ J00JIeCTh,
KOoTOpasi €eCTh «He UTO WHOe, KaK IPUPOJia, AOCTHUTIIAs COBEPIIEHCTBA
U JIOBEJIEHHAsI 710 CBOeH BbIciiel crenenu...» (Cic. Leg. 1. 25). CiietoBaTepHO,
JII000I YeJIOBEK, CAEAYIOIMN IPUPOJE, OKEH OBITh J00pPOAETETHbHBIM:
«V HU B OZIHOM Hapojie He HAHJEeTCA YeloBeKa, KOTOPbIH, n36paB CBOEH PyKO-
BOZIUTEJIBHUIIEH TPUPOJy, He cMor Obl mocTuub mobsectu» (Cic. Leg. 1. 30).
Takum ob6pazom, L{UIepOH MOABOAUT HAC K HMOHUMAHUIO TOTO, UYTO JIFOAU OT
MPUPOABI Pa3yMHBI M J0OpPOAETENbHbI, U «Pa3yMHBIH 00pa3 >KU3HU IeIaeT
sronedt siyaiie» (Cic. Leg. 1. 31).

Paccyxmas 00 yKpeIieHUH rocyZaperBa U YIy4IlleHHd HPaBoB (a oTu
TeMbI ObLIM aKTyaIbHBI ¥ BecbMa 60Jie3HeHHbI 1A [{uIlepoHa Ha MPOTAKEHUH
BCEH €ro CO3HaTEeJIbHOU 3KW3HH), I[UIIEpOH TOBOPUT O TOM, YTO B OCHOBE
rocyapcrBa JOJIKHBI JIeJKaTh HE TOJIBKO 3AIlPEThl U HAKAa3aHUs, HO IMPEXKIE
BCEro B3IpaBblii pasyM, IO3BOJIAONIAA YEJIOBEKYy OTJAYATh YECTHOE OT
ITO30PDHOTO, HPABCTBEHHOE OT OE3HPABCTBEHHOTO U  IOCTYIATh 10
CIIPaBEIJIMBOCTH, T.€. B OCHOBE TOCyJapCTBa JiesKaT HEe TOJIBKO 3aKOHBI, HO H,
caMoe TJIaBHOE, 80CNUMaHue €ro rpakaaH. B KauecTBe WJUIIOCTPAIIMM OH
MIPUBONT M3BECTHYI0O MOPaJbHYyI0 AuieMMy: «Kak MOCTYIMT B TOTEMKax
YeJIOBEK, KOTOPBI OOUTCS TOJBKO CBHAeTened u cyapu? Kak mocTynmuT oH,
BCTPETUBIINCh, B IYCTBIHHOM MeCTe CO CJIabblM M OJUHOKUM YeJIOBEKOM,
Yy KOTOPOTO OH MOXKET OTHATh MHOTO 3oJi0Ta?» (Cic. Leg. I. 41). Cama MbIC/TIH
0 TOM, YTO HelKeJIaHWE JIUIIHUThH IyTHUKA KU3HU U OTHATb Y HETr0 30JI0TO
OCHOBAaHO TOJIPKO Ha CTpaxe HakKa3aHus, [JO/UKHA OBITh II030pOM
00pa308aHHOMY 4YEJIOBEKY, T.€. aMOPAJIbHBIH BBIOOP HEJOCTOHMH UYeJIOBEKa
BOOOIIIE, a B 0COGEHHOCTH, YeJIOBEKa 00pa30BaHHOTO.

Paccyxmast 0 BAMSHWM BOCIMTAHUS Ha YyBCTBA W pasym, LluiepoH
JleJIaeT BBIBOJ, O TOM, YTO UyBCTBA HE TOJIBEPTAIOTCS BJIUAHUIO, B TO BpeMs KaK
pasym, Ha060POT, MEHSIETCS IO, BO3AEHCTBUEM OKPYKEHH:

V60 HamMX OILIYIEHUH He U3BPAIAOT HU POIUTENH, HU KOPMUJIHIIA,
HU YYUTEJIb, HU 03T, HU CIIEHA; UX He MOYKET U3MEHUTD U 00Illee MHEHHUE TOJI-
mbl. HanpoTus, 71 HAIllEro yMa yCTPauBaIOTCA BCAYECKHE 3acaibl JINO0 TeMU
JIFOJTbMHU, KOTOPBIX 5 TOJIBKO UTO IEPEUMCIIUI U KOTOPhIE, TIOJIyYUB HAC B CBOU
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PYKH HEKHBIMU U HETPOHYTHIMH, BO3EHCTBYIOT HAa HAC U THYT HAc, KAK UM
yroaHo... (Cic. Leg. 1. 47).

[TosTOMY MCTHHHBIM I'PaKJaHUH, vir bonus, MOJKEH ¢ caMOro Havasa
IIOHUMAaTh, UTO CTPEMJIEHHE K J00JIECTH JIOJ?KHO OCYIIECTBIATHCS Pad caMoi
nobsiecT, a He pagu Tex Osar U BHITOZ, KOTOPbIe MOTYT € COIyTCTBOBATb.
ObpasoBanue MeTaOPUYECKH BBICTYIIAET KJIIOUYOM KO BCEMY OTOMY
IIOHUMAaHUI0, OHO CBS3aHO C JIIOOOBBIO K MyZpoctd — (umocodued,
C TIPHUPOJHBIM CTPeMJIEHHEM YeJIOBEKAa K CaMOIO3HAHWIO: «...pumocodus —
caMblil 6J1aro/ieTeIbHbINA, CAMBIH IIEJIPHIA, CAMBIH JIYUIITUHA J1ap O6ecCMepPTHHIX
60roB, MpUHECEHHBIN UMU YeI0BEKY. Be/lb 5TO OHa 0/{HA Hay4YMIa HaC KaK BCEM
JIPYTHIM [iejlaM, TaK ¥ CAMOMY TPYAHOMY — NO3HAMb camux cebs; CMbICI U 3Ha-
YeHMe STOTO HACTABJIEHUs TaK BEJIUKHU, YTO €r0 CYNUTAIN U3PEUEHNEM HE UesIo-
BeKa, a aesbdurickoro 6ora» (Cic. Leg. 1. 58).

Takum o6Gpa3oMm, B mepBoi kHure O 3aKOHAX YTBEPKAAETCS MBIC/Ib
0 TOM, YTO OCO3HAHUE TOTO, UTO €CTh HPAaBCTBEHHOE, a UTO OE3HPaBCTBEHHOE,
HCXOAUT U3 TMPUPOJHOTO pas3yMa dYejioBeKa, U JKU3Hb W IIOCTYIKH
00pa30BaHHOTO YeJIOBEKA W TPa’kJaHWHA OCHOBAHBI HE HAa CTpaxe HaKa3aHUI,
a UMEHHO Ha 3TOM BHYTPeHHeM MOHMMaHuu n006pa u 37a. O6pas3oBaHue JAaeT
YeJIOBEKY BO3MOYKHOCTh CAMOIIO3HAHUS, UTO, B CBOIO OUEPE/b, IIPEAOCTABIIAET
€My IIPaKTUYECKH HeOTpaHUYEeHHbIE BO3MOKHOCTH:

A Koryia OH IOYYBCTBYeT ce0sl POKIAEHHBIM I OOIIecTBa IpaskiaH, TO OH COYTET
HY’KHBIM TIpUGEraTh He TOTBKO K ITOPOOHOMY PaCCMOTPEHUIO BOIIPOCOB, HO U K CBO-
60/THO JIBIOIIENiCS HEIIPEPHIBHOM peud, Aabbl MOCPE/ICTBOM Hee YIIPaBJISTh Hapoza-
MM, YCTAaHABJIMBATh 3aKOHBI, TOPUIIATE AYPHBIX JIFOJIEH, 3AIIMINATh YECTHBIX, BOCXBa-
JISITh BEJIMKMX MY3KeH, o0palaThCsl K CorpaXkaaHaM ¢ yOequTeIbHbBIME IIPaBUIaAMU,
KJIOHANUMHUCS K 6J1ary u cjiaBe, ObITH B COCTOSHUU TTOOYKIATh JIIOJEN K 100JIeCTH,
OTBpAIlaTh UX OT IO30PHOTO MIOBEIEHUA, YTEIIATh YHUKEHHBIX, a IeSTHUS U HaMepe-
HUA XpabpbIX U MYAPBIX JIIOEH, HAPAAY C OCYKIEHUEM IT030PHBIX ITOCTYITKOB
JIIOZIeH AYPHBIX, AenaTh maMATHeIME HaBcerga (Cic. Leg. 1. 62).

Bocniutanue mocpe/icTBOM oOpasoBaHus u obpazoBanHoctu (doctrina
et eruditio — 1Ba HauboJee TOOUMBIX 1[UIEPOHOM CJIOBA B IUAJIOTE) JIETIAET U3
YyeJI0BEKa JJOCTOMHOTO IrpaskianuHa. FiMeHHo B KoHIle niepBoii kuuru (Cic. Leg.
I. 58—62) ITunEepoH AenaeT BHIBO, YTO MTOUCK, IIO3HAHHUE U, B KOHEYHOM UTOTE,
OCO3HaAHUeE caMoro cebs U eCTh IIOUCK OCHOB 3aKOHA.

Bropas xuHura nmanora O 3aKOHaX TOCBAIIEHA, TJIABHBIM 00pasoM,
3akonam JIBeHaguatu TabGiui, — [ApeBHeHIIEMY CBOJy B3aKOHOB Puma
B OTHOUIEHWHW peiuruu. l{unepoH w3jaraer CymHOCTh 3aKOHOB, COIJIACHO
KOTOPBIM DPHUMCKHE TIpakAaHe JOJLKHBI OBUIM IPOSIBJIATH 0JIarovyecTHe II0
OTHOIIIEHUIO K 6oraM u oOpamarbcsi K HUM C YHCTOH aymiod (6oru ke 3Th
JIOJKHBL ObITh TpusHaHbl rocyAapcTBom) (Cic. Leg. II. 19, 24, 26);
«OTKa3bIBaTh B POCKOIIN», HE CBA3BIBATH CBAIIEHHOJEHCTBUE C 3aTpaTaMHu,
uTo0bI JOCTYIl K Goram ObL1 OTKpHIT M Oeguaxkam (Cic. Leg. II. 25); ururth
«0OOTOTBOPEHHBIX JIIOZIEH », T.€. T€X, KOTOpble 006J1a/IaI0T TAKUMU KaueCcTBaMH
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Kak Y™, Biarouecrue, /lo6sects, Bepuocts (Cic. Leg. II. 27-28); cobiomath
MpaBUia PEJINTUU «KaK Obl Iepe/laHHble HaM OoraMu», T.€. caMble J[PEBHHE
cymecrBytomue o6buan (Cic. Leg. II. 27); ciaymatbes TrocyapCTBEHHBIX
sxperioB (Cic. Leg. I1. 20—21; 34—35; 31). [IpeacraBiasiercs, uto I{uIepoH BUAUT
B /JIBeHaamatu Tabiunax u7eadbHbINA CBSIEHHBIH 3aKOH, PETyIHpPYyeMbIH
BBICITIIEH My/IpOCTHIO, KOTOPOMY TPaKJaHUH 00A3aH CJIEZIOBATh, PYKOBOJICTBYACDH
pasyMmoM, JaHHBIM Ooramu. K cokajieHHUr0, B TEKCT€ BTOPOW KHHUTH €CTh
MHOJKECTBO JIAaKyH, HE IO3BOJIAIOIINX CAEIaTh 0OOCHOBAHHBIE BBIBOJIBI O TOM,
HACKOJIbKO B peasibHOCTH I[WIlepOH Bepwsi B TO, YTO BCe pa3HOOOpasue
YeJIOBEUECKHUX OTHOIIEHUH MOJKET PEryJUpOBAThCS OTPAHUYEHHBIM UYHUCJIOM
3aKOHO/IaTEJIbHBIX AKTOB.

B Tperbeit kHure O 3axoHax llullepoH THIET O Marucrparax, T.e.
0 BJIACTH U 0OA3aHHOCTSAX KOHCYJIOB, IIPETOPOB, IIEH30POB, 3/IUJIOB, KBECTOPOB
1 TPUOYHOB, T.e. OMHCHIBAET TOCYAAPCTBEHHOE YCTPOMCTBO PrMa Ha MOMEHT
paciiBeTa pUMCKOU pecny0J/nku, T.e. 0 pedopm O6pateeB I'pakxoB (Cic. Leg.
III. 6—11). Ho a5 u1eaIbHOTO FOCY/IapCTBa TaKKe KU3HEHHO Ba’KHO, UTOOBI BO
IJIaBe ero CTOSLIM JIIOAY pa3yMHble, HDABCTBEHHbIE U IOCTOWHBIE TTOAPAKAHUA.
Tonpko TOTZA Tpa)kjaHe OyayT WM MOBHHOBaThes: llunepoH o0co6o
MTOTUEPKUBAET Ba’KHOCTh MOPAJIBHOTO 00JIMKa ceHaTa, MO0 «TaK KaK 3aKOH
BEJIUT, YTOOBI CeHAT OBLJI CBOOOJIEH OT KAaKUX-JINOO IMTOPOKOB, TO HU OJINH YeJIO0-
BEK, CTPAJAIONIUI ITOPOKOM, He JIOJKEH BCTymaTh B 3T0 cocyoBue» (Cic. Leg.
III. 29). OH BUAWT €JUHCTBEHHOE PEIIEHUE 3TOU CJIOKHOHN 3a/lauul «pa3Be
TOJIPKO IIyT€éM BOCIUTAHHSA U OOy4YeHHUs», [EPEUYUC/IsAs B JaybHEHIIeM
Ba)KHEHIIIEe 3HAHUSA U YMEHUS, KOTOPBIMH JIOJI?KEH 00J1a/1aTh CEHATOP:

CeHaTop ZI0JKEH 3HATB TOCYZJaPCTBEHHBIE JIeJIa, & 3TO OXBATHIBAET MHOTO BOIIPOCOB:
3HATh, CKOJIBKO B TOCY/IapCTBE COJIZAT, KAKOBO COCTOSIHHE 5PApHsA, KTO COIO3HUKU
TOCYZIapCTBA, KTO €r0 JIPY3bsi, KTO €r0 JAHHUKHU, KaKhe OTHOCHUTEIHHO HUX CYIIECTBY-
10T 3aKOHBI, YCJIOBUA, ZOTOBOPHI. CEHATOD IOJIKEH ObITh 3HAKOM C MOPSAAKOM IIPU-
HSATHUS IOCTAHOBJIEHUH, 3HAaTh TpuMepbl u3 nporwioro (Cic. Leg. I11. 41).

Kak yxe ObUIO YIOMAHYTO, BTOpasfg KHHIAa M TPEThSI KHUTHU
MPEZICTABJIAIOT COOOM He3aKOHUEeHHble (parMeHThl, II03TOMY BBIBOJBI
[MunepoHa o TOM, Kak JOCTHUTHYTh TPaKAAHCKOTO Heasia, MOXHO JIHIIb
PEKOHCTPYHPOBaTh C M3BECTHOU J0JIed BepOATHOCTU. M7eu, BBICKa3aHHBIE
B NEPBON KHUTE, B COBOKYIIHOCTH C TOH HHQpOpManueld, KOTOPYI0 MOXKHO
W3BJIeYb U3 BTOPOM MW TpeThed KHUT, IOKa3blBawT, uTo llumepon
paccMaTpuBaJyl BOIPOCHI PEJIMTHU, MOJUTHUKHU, ¢miocobun U 0O6pa3oBaHUA
B €JUHOM 3TUKO-(QMI0cOdCKOM IPOCTPAHCTBE: WAEIBHBIM T'DaKJaHUH
JIOJDKeH He TOJIBKO CJIeIoBaTh HENHWCAHOMY IIPUPOJHOMY  3aKOHY,
II0/ipa3yMeBaloIeMy HpaBCTBEHHOe U 100poieTesIbHOe II0BeZIeHNE, OH JI0JIKEeH
CaM TBOPHUTH JOCTOWHBIE UYeJIOBEUECKHE 3aKOHBI, UTOOBI YJIYUIIUTH >KU3Hb
CBOETO TOCY/IapCTBA U CBOUX COTPAXKAAH. EAMHCTBEHHBIN CIIOCO0 JOCTHYD 3TOTO
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[MunepoH BUAUT B NPUOOPETEHUH MYAPOCTU IOCPEACTBOM OOYUYeHUs
u 00pa3oBaHUs.

lopazmo Gosiee pmetanpbHO MbICAu LlUIepoHa O BOCHUTAHUH
HUJIeTbHOTO TPaKAaHWHA U3JIOKEHBI B TpakTaTe 06 06s13aHHocmsax (OK. 44 T.).
Ucropusa co3gaHus TpakTata mogpoOHO mpescTasieHa B Tpyaax C.JI. YTueHko
(YTuenko 1965; 1972; 1977), HO3TOMY MbI He Oy/ieM Ha Hel OCTaHABJIMBATHCS.
JlocTaToyHO YIMOMSAHYTH TO, 4TO0 OO 06s83aHHOCMSX OBLJI HANUCAaH B IEPHOJ
BBIHYKJIEHHOTO  IIOJIUTUYECKOTO Oe3ZefCTBUA U  JyHIEBHOTO KpH3HCA
Munepona, Korza eMy IPUILIOCH YAAIUTHCA B TycKysay W HCKaTh CIaceHU:
B yueHoM pocyre. O6 063aHHOCMAX HAIINCAH B »KaHpe TPaKTaTa U IIOCBAIIEH
ChIHY MapKy, KOTOpBI B TO BpeMs obydasics duiaocodpun B AduHax. Cam
[[unepoH paszmenuy TpakTaT Ha TPH YacTHU: B IEPBOIl KHUTe pPaCKPHIBAETCS
MIOHATHE, KOTOPO€ HA PYCCKUHM SA3bIK TPAJUIMOHHO II€PEBOJIUTCA, KaK
«HpPaBCTBEHHO-TIpeKpacHoe». [[uiepoH ucnosab3yeT cjaoBo honestum, KOTopoe
MMeeT HECKOJIbKO BapHUAHTOB IIEPEBOJIa, B TOM YHCJIE U «JOCTOWHBIH
YBa)KEHUs, YBaXKaeMbIl, MOPAOYHbBINA, YECTHBIH» U «JIOCTABJIAIONIUHA YeCTh,
MOKPHIBAIOIIMN CJIaBOM, cJjaBHBIM». Cama [JaHHas JiekceMa SIBJISETCS
MPOU3BOTHON OT honor, 4To, KpOoMe 3HAUYEHHUH «UYeCThb, IOUET, YBAKEHUE»,
obo3HayaeT eme W IOYETHYI0 BBIOOPDHYI0  PUMCKYI  JIOJI?KHOCTb,
roCyIapCcTBEHHBIH  mocT. TpaguuuoHHBIE  mepeBon — honestum — Kak
«HpaBCTBeHHO-TIpeKpacHoe», Mo MHeHuto H.II. T'punHnepa, He TOJBKO
3aTEMHSET UCXOJHYI0O CEMAHTHKY JIATHHCKOTO CJIOBA, HO U TepseT TO 0COOYIO
KOHHOTAIMI0 IPU3HAHUSA, BHEITHEH OIEHKW, KOTOpas ObLIa TaK BaXKHA JJIS
unepona (I'punnep). Bropas kHura mnocpsimeHa OOBSCHEHUIO IIOJE3HOTO
(utile), a B TpeTbeli KHUTE peub UAET 00 UX CTOJKHOBEHUH, B KOTOPOM IO0emy
OZleprKUBAET HpaBCTBEHHO-IIpeKkpacHoe (honestum).

O6yuenre u oOpa3oBaHHMe paccMaTpuBaloTcs [[UIlepOHOM Kak
HeOTheMJIEMble KOMITOHEHTHI JTIOOBU K MyZPOCTH — (GHIOCODUH, KOTOpAsT JJIs
Hero Bcerja ObLIa «MaTepblo BceX Hayk». [[UIlepoH THIIET CHIHY
0 HeOOXOZUMOCTH BBIZIEJTUTD IOCTATOYHO BPpEMEHM Ha u3yueHue ¢urocodun,
100 MOCTHIKEHUE YCIeXoB B yuebe Tpebyer BpeMeHu: «IloaTomy Thl GyzeIrrnb
VUUTHCA Y TJ1aBbI (GHIOCO(]OB HAIIETO MOKOJIEHUS M YUUTHCA CMOALKO 8peme-
HU, CKOAbKO 3axouellb, a Xxomembv 3mo20 mbvl 00axceH bydews, noka ocma-
Hewbes ydoeaemeoper ceoumu ycnexamu» (Cic. Off. 1. 2)4. OH cHOBa U CHOBa
aKIEHTUPYET BAXKHOCTh drtocopuu B 06yUyeHUH, U Ty 0COOYIO POJIb, KOTOPYIO
¢dunocodus ceirpasa B onpezneneHun obsa3aHHOCTed u oOydeHnu uM. Camo
c10BO «06s13aHHOCTR>» (0officium), corsacHo C.JI. YTueHKO, MUMEJIO B YCTax
[[unepoHa BIIOJIHE YTHJINTAPDHBIA CMBICT, OJIM3KHUHA K TOMY, YTO CErOAHS
BKJIQZ[BIBAETCS B aHIVIKIHCKOe cj1oBO “office” — «cmyx6a, MecTo, JDOJIKHOCTD,
mocT» (YTUeHKO 1974, 159-174). B yxke mutupoBanuoii pabore C.JI. YTueHKO
ccpLnaeTcsa Ha nuckMo l{unepoHa ATTHKY, B KoTopoM Mapk Tysuuil numiet:

4 3aech M gasee TeKCT IpmBOAUTCA 1O u3janmio: Lunepon Mapk Tyaawir: O cmapocmu.
O dpyaxoe. O6 obs3anrocmax, nep. O.B. Topenmmreitna. Mocksa 1974, c. 58-156.
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«Pa3Be MBI He TOBOpPUM, "00s3aHHOCTb KOHCYJIOB", "00sS3aHHOCTH ceHaTa",
"0b6s13aHHOCTD UMIIEpaTOpa”? 3HAYUT, TPEKPACHO MOXOAUT MU Al jryuiie!»
(Tam :xe). Takum obGpasoM, oA 00A3aHHOCTAMHU LIUIlepOH MMeeT BBHUAY HeE
KaKOU-JT00 BO3BBINIEHHBIH JIOJIT TPaXKIaHUHA TTepet 0OIIEeCTBOM, a «B IIEPBYIO
ouepenb OOA3aHHOCTH JOCTOHHOTO TPaXKJAHWHA, IIOJHOIPABHOTO WIEHA
pumckoii obmiunabl» (Tam ke). McnosHeHne 00si3aHHOCTENH paccMaTpPHUBAETCS
UM B KauecTBe 0COO0M MHUCCHY 00Pa30BAHHOTO UEJIOBEKA:

Be/ib HU O/THA CTOPOHA HAIIEH JKM3HU — HHU Jiejla TOCYapCTBEHHbIe, HU YaCTHbIE, HU
cynebHble, HU JIOMAlllHWE, HU CJIy4Yai, KOTJja Thl CTaBHUIIb BOMPOC IEPE]] CAMUM
coboM, HU CJIydad, KOT/la Thl 3aKJIIOYAEIIb COTJIAIIEHHUE C OJIMIKHUM, — HE MOKET
OBITH cBOOO/IHA OT 00513aHHOCTH. U B CITy>KEHUU €l BCS HPABCTBEHHAsI KPacoTa JKU3-
HH; B IpeHebpexkenuu k Hewt mo3op (Cic. Off. 1. 4).

A posb dmwiocodoB, MOMUMO MIPOYETO, BKIIOUAET B ceOs U 00ydyeHHe
TOMY, KaK JOCTOWHBIA TPa)KJAaHUH JOJIKEH HCIOJHSTH CBOM OOS3aHHOCTH:
«W edicTBUTENBHO, KTO, HE MPENo/iaBasl MPaBUJI HacueT 00sI3aHHOCTEH, OcMe-
JIUTCsA HasbiBaTh cebst procodom?» (Cic. Off. 1. 5) Urtak, o6pa3 umeasbHOr0
rpaskJIaHHUHA B [EPBOH KHHUTE CTPOUTCS HA OIPEEIEHUM aBTOPOM IMOHSITHA
JIOCTOMHOTO WJIM HPaBCTBEHHO-IIPEKPACHOTO U A06pojeresieii/nobiecTei,
KOTOpPBIE BHITEKAIOT U3 STOTO OIPEAEIEHUS U TAI0T BO3MOKHOCTh TPAXKIaHUHY
BBITIOJIHATh CBOM O00S3aHHOCTH. BocmuTaHue UM CTAaHOBJIEHHE TpaskAaHWHA
Hepas3phIBHO CBSI3aHO ¢ (opMHpoOBaHHWEM y Hero aobJiecteii/mobpoaeTenett,
K KOTOPBIM OTHOCATCA CIIPaBEAJIUBOCTh, YMEPEHHOCTD, 6/1aTOTBOPUTEIBHOCTD,
JI0OpO3KeaTeIbHOCTD, IIEeIPOCTh U JIp. HTepecHo HabmoaeHue [{uiepona 06
aMOWBAJIEHTHOH MPHUPOJIE TIEPEUHCIIEMBIX UM 100JIECTEH — TO, UTO COBepIIa-
eTcsI paJil cCOOCTBEHHOH BBITOZBI, JaKe €CJIM 5TO U BBIIVIAMUT Kak J00JIeCTh,
TaKOBOH He SBJISETCS:

160 yesoBeK, ONMpeNeANUN BhICIiee 0Jar0 KaK HEUTO, He HMEIOIlee HHUYEro
o611ero ¢ 70671eCThI0, U U3MEPSIONUHA €r0 CBOMMHU BBITO/IaMU, 2 HE €0 HPABCTBEH-
HOH KPacoOTOH, TAKOU YeJIOBEK, €CJIM OCTAHEeTCs BepeH cebe 1 He OyieT MHOTAA YCTy-
mmath CBOel J0OOPOH HaType, HE CMOXKET CJIY>KUTh HU ApYK0e, HU CIIPABEIJIUBOCTH,
uu meapoctu (Cic. Off. L. 5).

[IJpumepoM Takoil OTpUIATEIBHOM MOTHBAIlUM, II0 MHEHHIO
Huuepona, seiserca Tanr HOnumit lle3app, mpecTynuBIIUN «Bce OOMKeCKHe
U yesioBeueckre 3akoHbI» paau Biaactu (Cic. Off. I. 26).

InaBHBIMH J06JIECTAMU HUIEAJTBHOTO TpakgaHwHa IIUIepoH BUAWUT
CIIPaBEJINBOCTh U 0JIaTOTBOPUTENBHOCTh. 1UIEPOH HHTYUTHBHO OIIYIIAET
CEMAHTHUYECKYI0 HEOIPeIeIEHHOCTh JIEKCEMBI «CIIPABEIJIMBOCTh» M IIBITAETCS
JlaTh IIpeIMETHOe OIIpejiesieHre JaHHOMY IoHATUIO: «...IlepBas 3amava crpa-
BEJJITUBOCTH — B TOM, YMoObl HUKOMY He HaQHOCUMb 8pedd, eCIU TOJIbKO Tebhs
Ha 5TO He BBI3BAJIM IIPOTHUBO3aKOHNEM; 3aTeM — B TOM, YTOOBI IIOJIb30BATHCS
00II[eCTBEHHOM [cOOCTBEHHOCTHIO| KaK OOIIECTBEHHOH, a YaCTHOM — KaK CBO-
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eti» (Cic. Off. I. 20). CobcTBeHHO, HauwHasAs ¢ L[uiepoHa, ceMaHTHUYECKUH
STAJIOH JIEKCEMBI «CIIPAaBEJINBOCTb» HEPA3PHIBHO CBSI3aH C IMOHSITHEM Bpe/as.
WpeanbHblli TpakJaHUH He MOXKET W He JOoJDKeH IPUUMHATH Bpeaa
OKPY’KaIOIUM, U TOT, KTO CJIEAyeT 3TOMY IpPaBHIY, IOCTUTAeT IIEPBOTO BU/A
CIIPaBEJIMBOCTH, HO JJI W€IBHOTO Tpa’kJaHWHA 5TOTO HEJOCTaTOYHO.
NpeanbHblll TpaXKAAaHWH OJI?KEH JIOCTHMYh M BTOPOTO BUJIA CIIPaBEJIMBOCTH,
a UMEHHO MPUJIOKUTH CBOM CTapaHUA, TPy U CIHOCOOHOCTU K OOIIeCTBEHHOU
JKM3HU: «Be/lb OHU IOCTUTAIOT OTHOTO BU/A CIIPABEAIMBOCT — HE IPUYUHATD
Bpe/la MPOTHBO3aKOHUEM; HO OHH He Y/IOBJIETBOPSIOT JIPYTOMY BUJY CIIPABE/-
JINBOCTH: IOIJIOIIIEHHbIE CBOMM CTPEMJIEHHEM H3ydaTh, OHU IMOKHAAIOT TeEX,
Koro 7o/ikHbI 06eperatb» (Cic. Off. 1. 28). 910 Upe3BHIYANHO BaKHBI MOMEHT
negaroruku LlunepoHa — vir bonus He MOXET OTPEYbCS OT OOIIECTBEHHOMN
JKM3HH, TOTOBHOCTD CJIY?KHTh Ha 0JIar0 OTE€YECTBY BBIZIEJISIET TPaKAaHUHA U3
CpeZbl eMy MO/I0OHBIX.

OTKa3 BBITTOJIHATH CBOM O0SI3aHHOCTH — II030D, BBIMOJIHEHUE K€ HX
COCTaBJISIET HPABCTBEHHYIO KPACOTY JIOCTOMHOTO TparkJaHNHA, OTKA3aBIIErocs
OT JINYHOU BBITOZBI U 6JIaT Pajy CIyKEHUA OTEUECTBY:

IpakzaHUH CTPOTHX IIPaBUJI, XpPaOpbI U JIOCTOMHBIN IEPBEHCTBA B TOCY/IAPCTBE,
Oyner storo u3beratb MU HEHABHUJIETh 3TO, BCEIEJO IOCBATUT Cebs CITY>KEHHIO
roCyZapcTBy, He CTaHET J00uBaThcs OOraTcTB M MOTyIecTBa W Oyaer obeperaTh
TOCyZapCTBO B I[€JI0M, 3a60TsIiCh 060 BCEX TPa’k/[aHAX; OH He CTAHET BhI3bIBATH HEHA-
BHUCTh WJIM 3aBHUCTh K KOMY OBl TO HH OBLIO, TpUOErast K JIOKHBIM OOBUHEHUSM,
¥ BOOOIIE OYJET IEPKATHCA CIIPABEIMBOCTH M HPABCTBEHHOH KPacoThl, TAK YTO OH,
ocTaBasiCh BEPEH UM, IIOU/IET Ha JIIOObIE CTOJIKHOBEHUS U Ja’Ke COTJIACUTCS YMEPETh,
HO He OTKa)KeTCs HU OT 4ero us Toro, yto A Hazsai (Cic. Off. I. 86).

Paccyxnmast o 6J1arOTBOPUTETHLHOCTH — BTOPOU OCHOBHOH 06JiecTH,
«COCTaBJISIONIEH» WAEaTbHOTO TpakAaHWHa, L[UIEPOH MPUBOAUT HEKYIO
«IIKAJIy» OO0A3aHHOCTEH, PA3JIMYAIOIIUXCS B 3aBHCHUMOCTU OT Pa3JIMUHBIX
dopm uestoBeueCcKOM OOITHOCTH:

Ho ecstut B3TJISAHYTh Ha BCE C TOUKHU 3PEHMS pasyMma U JAyIId, TO U3 BCEX OOIIECTBEH-
HBIX CBfI3€H /I KaXKIOTO U3 Hac Hanbosiee BasKHBI, HanboJiee IOPOTH HAIIIM CBA3HU
¢ rocyzapcTBoM. JIOpOTH HaM POAMTENH, IOPOTH ETH, POJCTBEHHUKH, OIM3KUe, APY-
3bs1, HO OTEYECTBO OJTHO OXBATUJIO BCe MpHBs3aHHOCTH Beex ytofiei (Cic. Off. 1. 57).

5 Cm. nHampumep, pacCyKAeHusi O clpaBeaausoctu mnmcateas P. Xainaaiina: «[Ipu
CeMaHTUYEeCKOM M3YyJeHUN CA0Ba "CIIpaBeAAMBOCTD" OKA3aA0Ch, YTO Y HETO HeT 9Tal0Ha — He
CyIIecTByeT KaKoro-A1u0o sIBAeHUs B Cpee, UMeIOIell TapaMeTphl BpeMeHM U ITPOCTPaHCTBa,
Ha KOTOpPOe MO>KHO ObL10 OBl yKa3aTh 1 3asBUTH: "DTO eCTh clipaBe]AMBOCTh". B Hayke nmeer
IIpaBO Ha CyIecTBOBaHIE TO, 4TO IT0AJaeTcsl HabAI0AeHuIo U usMepenuio. CrpaseaauBoCTh
He OTHOCMTCA K TaKuM SBAEHIUSAM, IIOSTOMY OHa He MOXKeT 3HauuTh OJHO U TO 3Ke
B pa3AM4HBIX 00cTOATeABCTBaX. ... HO Bpea, pusmdeckuit uau 95KOHOMUIECKUIL, MOKeT OBITh
onpeaeaeH u uamepen» (P. Xartnaaitn. KosenTtpn).
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Kak ke BocIUTaTh B rpaskJJaHuHe 5Tu J100iectu? EQUHCTBEHHBIH MyTh,
KOTOpBIH BUAUT L[UIlEpOH, 3TO IMyTh HACTaBJEHUS WU OOyUeHUs, «00ydeHUs
yepe3 BoctutaHue» (IIuuyruHa 2017, 15) ¢ IOMOIIbI0O MYAPBIX HACTABHUKOB,
KOTOpBIe OYIyT AETUTHCS C MOJIO/IE’KbIO0 CBOMMU 3HAHUAMH U OMBITOM: «CBsI-
3bI0 BTOW OOIIHOCTH CJIy;KaT pasyM M Jlap pedH, KOTOpble nocpedcmeom
HACMAB/1eHUA, UBYUEHUS, 83AUMHO20 00WeHUs, 00CYyHcO0eHUs U NPUHAMUSA
pewenuil conmmxaioT U 06beaunsioT ioaei» (Cic. Off. 1. 50). IIpeacraBisercs
WHTEPECHBIM, UYTO, B OTJIMYHE OT IMPEABIAYIIUX yrnoTpebienuit, llunepon
ucmnosb3yer dhopmy riaarosa docere (docendo) — «yuutb, 06ydaTh», a He prae-
cipio — «HacraBiaATb». OT Yero 3aBUCHUT YCIENIHOCTh BOCIHUTATEIHHOTO
nporecca? Ha atoT Bompoc L{uIepoH Tak:Ke TaeT BIOJTHE OJTHO3HAYHBIN OTBET:
MOJIOZIOE TIOKOJIEHHE JOJDKHO BHIETh Iepes; cOO0U IpuMep JOCTOHHOTO
HCIIOJIHEHUS 00s13aHHOCTEN CBOMMMU IIPEJIKaMHU U CJIeIoBaTh eMy: « Ho Hamtyd-
1I1ee HACJIE/ICTBO, TIepelaBaeMoe JIETAM X OTHAMU U 6oJjiee IeHHOe, YeM JIi00oe
HMYIIECTBO, — cJaBa mobsectn u gesuuii» (Cic. Off. 1. 121). CorsacHo
[unepoHy o005S3aHHOCTH MEHSAIOTCS B 3aBHCUMOCTH OT BO3pacra, HO
B 100POCOBECTHOM BBITIOJTHEHUH HX JIIOJIbMH Pa3HbBIX BO3PACTOB JIEIKUT KJTIOU
K ycIiexaM B BOCITUTAHUHU JIOCTOMHOTO TpaskIaHHA.

YTo0bI Tpa’kJaHUH MOT JIOCTOMHO BBIMIOJIHATH CBOU OOSI3aHHOCTH, OH
JIOJI?KEH COOJTF0IATh TPU IJIaBHBIX MIPABMJIA, BaXKHEHIIIee U3 KOTOPbhIX 1[unepon
CTaBUT B HAUaJIe MIEPETHS:

Bo-mepBbIX, TOJYUHATD CBOM CTPEMJIEHUS Pa3yMy, a 3TO OoJiee YeM UTO-THOO ApY-
roe CrocoOCTBYeT COOIIOIEHUIO YeJIOBEKOM CBOMX 00S3aHHOCTEHN; BO-BTOPBIX, IIPH-
HUMATh BO BHUMaHHe, CKOJIb Ba3KHO TO, YTO MbI XOTUM COBEPILINTH, — Aa6bI He 6paTh
Ha cebs1 3a60T U TPYJOB HU OOJIBIIIUX, HU MEHbIIIHNX, YeM TPEOYET J€JI0; B-TPETHHUX,
co0JII0IaTh MEPY BO BCEM TOM, YTO OTHOCUTCS K BHELIHEMY BIIEUATIEHUIO 61aropos-
crBa u K gocrouncTsy (Cic. Off. 1. 141).

Takum 06pa3oM, BOCIUTAHUE WUJ€AJTBHOTO TPAXKJAHUHA €CTh, IIPEXK/IE
Bcero, o0yJeHre BBIITOJTHEHUIO UM CBOUX 00S3aHHOCTEN AOCTOMHBIM 06pa3zom
1 Ha 6J1ar0 OTE€YECTBY U JIIOJISIM.

Bo BTOpOI#1 U TpeThell kHuUTax LunepoH pa3BuBaeT MbICIU 00 yUEHOM
JlocyTe, paccykjas o mosie3HoM (utile) U ero COOTHOIIEHUU C HPAaBCTBEHHO-
MIPEKPACHBIM, T.€. O IPAKTUYECKOM IPUMEHEHUN U3JI0KEHHBIX B IEPBOI KHUTE
HPaBCTBEHHBIX OCHOB. OH I0JIaTaeT, uYTO, HECMOTPS Ha Ty IMOJIB3Y, KOTOPYIO
mpUHOCAT PuMy pasanuHble peMecsia W J[ApyTHe B3aHATHA, Tpebyrolue
usmyeckoii neATETLHOCTH, YMCTBEHHBIN TPY/T IPUOPUTETEH (BBIBOJT, KOTOPHIi
CJle[TyeT TIOMHUTh HEKOTOPBIM HAIIUM COBPEMEHHHUKAM, IPOBO3TJIANIAIONIM
TMIPUOPUTET UCKIIOUUTENHHO TPUKJIATHOTO OOYUEHHA): «...yMCTBEHHBIH TPYH
nMeeT ropaszio Oosiblilee 3HaUeHUe, YeM (U3NYECKUU, TaK Te IeJId, KOTOpbIe
MBI [IPECIIelyeM CBOMM JapOBaHUEM U Pa3yMOM, JIIOISAM OoJiee 10 cepiy, YeM
Te, KaKhe Mbl TpecielyeM cuiaoi cBoux wmbimr» (Cic. Off. II. 46).
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HpaBcTBeHHO-TIpeKpacHOe Bcer/la O/IeP)KHBAE€T BEPX HAaZ, IIOJIE3HBIM, OHO
CBOMCTBEHHO Vir bonus, UCTUHHBIM, MyAPBIM U JIOCTOHHBIM Tpak/jaHaM Puma:

W ©MeHHO 3TO HPABCTBEHHO-IPEKPACHOE, Ha3bIBAEMOE TaK II0 €ro CYIIeCTBY U Ipa-
BUJIBHO, CBOMCTBEHHO OAHUM TOJIBKO MYZAPBIM JIIOAAM W HHKOTZa HE MOXKET 6])ITI)
OTZIeJIEHO OT JI00JIECTU; OTHAKO JIIOJIAM, He 00JIa/Ial0IINM COBEPIIIEHHOH MYy/IPOCTBIO,
COBEpILICHHAasA HPAaBCTBEHHAA KpacOTa HUKAK HE MOXKET 6I)ITI) CBOfICTBeHHa, HO HEKOTO-
poe no06vie HpaBCTBEHHOM KpacoThl ObITh UM cBoticTBeHHO MoxkeT (Cic. Off. II1. 13).

Takum o006pa3oM, OZHUM U3 BRKHEHIINX IIOJIOKEHUH TpaKTara
SIBJIIETCS MBICJIb O TOM, UTO CYIIECTBOBAHHE IIPABIJIBHOTO TOCY/IapCTBa
HEBO3MOKHO 0e3 BOCIIUTAHUS BHICOKOHPABCTBEHHBIX TPAK/AH, COBEPIIAIOIINX
mojobamInye TOCTYIIKH pajau Osara oredecTBa. ['OCy1apcTBOM  JTOJIKHBI
VIIPaBIATh 00pa30BaHHBIE U HPABCTBEHHBIE JIIO/M, B KOTOPHIX HET TOPAOCTH,
HA/IMEHHOCTH, CTPEMJIEHUS K BJIACTH U JKaK/Ibl HAKUBBHL.

Taxkum obpasom, aHanu3 ABYX npousBezeHud l{unepona O 3axoHax
u 06 obsi3aHHOCMAX B AacleKTe IEeJATOTUKU JaeT HaM IIpeficTaBJIeHHe
0 TPaXJAHCKOM WHjleayie aBTopa U IYyTAX ero JOCTIKEHUsA. leaynbpHBIN
rpaskaanud llunepona — vir bonus — 3TO 4eJIOBEK, JIOOSIIUN CBOIO POAUHY
U JKOKIYIUH CJIY>KUTH €l pazu 6J1ara Bcex ee Tpask/aH, a He pajgyd JIMIHOH
BBITOZIBI, CWJIBHBIH B Bepe, MOYUTAIONIUN TPEIKOB, BBHICOKOHPABCTBEHHBIH
¥ BBICOKOOOPA30BaHHBIN, CIOCOOHBIN caM OIPE/IEJATh CBOM KU3HEHHBIH yTh,
oTenss mosobarolee oT HemorobamIero. Bocmuranue Takoro rpaskIaHuHA —
JIeJI0 He TOJIBKO CEMbH, HO U TOCYZapCTBa, MyZpble ¥ 00pa30BaHHbIE IIPABUTEITH
KOTOPOTO CJIY?KaT JIMYHBIM NPUMEpPOM /Jisi MOJIOJIOTO TIOKOJIEHHS, 33JIal0T
BBICOKHE 00pa3oBaTeIbHbIe I MOPAJIbHBIE CTAHAAPTHL. 1 TOJIBKO ITO3HAB CBOIO
pUpoay, «camoro cebs», TpOHUAsS CBOH 00pa30BaTeJbHBIA MAapIIPYT,
rpaxgaHvH PuMa cTaHeT IpaKJaHWHOM MHPA, MIPUHECS B HETO JIOCTOWHCTBO
U CIIPaBEJJINBOCTh. JTOT IPaXKHAHCKUU uzean l{umepoHa HaBcerza ocTascs
nUeajoM, BO MHOTOM OIIpEeAeNB 00pa3oBaTeIbHBIE U BOCIUTATETIbHBIE
CTaHAAPTHl TOCaeAymux BekoB. CoBpeMEHHOe OOIIeCTBO IIePEKUBAET
mIyOOKyI0 TpaHCHOPMAIUIO IIEHHOCTHON COCTAaBJISIOMIMIN TPa)KJaHCKOTO
CO3HAHWSA, pe3yJbTaTOM UEero sBJseTCs HaOII0AaeMbIi HBIHE KPHU3HC
HPaBCTBEHHOCTH. B 3TOH CBA3UM BO3pacraeT 3HaUeHUE NeAarOTHUUECKUX HeH
u uzieanoB L{uiiepoHa /iisi BOCITUTAHUS IOCTOMHBIX TPaKAaH HAIlIeH SIOXH.
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AHHA TVMAHEHKO (ANNA DIMYANENKO)
Cankr-IleTepOyprcKuii TOCyIapCTBEHHBIA HHCTUTYT KYJIBTYPbI
(St. Petersburg State University of Culture)

AKTYAJIBHBIE METO/IbI UCCJIEJOBAHUA
JETCKOWM JINTEPATYPHI

B COBPAHUAX 3APYBEXKHBIX BUBJINOTEK.

HA I[TPUMEPE KOJIJIEKIIMHU IIOJICKOM JETCKOY KHUTH
19-20 BB. B ®OH/IE CJIABSIHCKOI'O OTZIEJIEHN BUBJIMOTEKU
POCCHUMCKOU AKAJIEMIU HAVK (CAHKT-IIETEPBYPI)

Up-to-date methods of studying children’s literature

in collections of foreign libraries.

Using an example of the collection of Polish children’s book

of 19-20th centuries in the Slavic collections

of the Library of the Russian Academy of Sciences (St. Petersburg)

The report concerns the problems of the methodology of studying children’s lit-
erature in foreign libraries and archives. Also studies difficulties that researches
of subject encounter fields collections and deals what kind of modern informa-
tional tools are used to solve this problem in libraries and archives.

Keywords: bibliographic search, polish children's book, library collections

B mocsenHue AeCATHIETHS HUCCIEIOBATENI0 BCE TPyAHEE IPENCTABUTD
TIOMCK JINTEPATyphl 6€3 UCIOIBb30BaHUS PECYPCOB OMOGIUOTEK — 3JIEKTPOHHBIX
KaTaJoroB U NUGPOBBIX KoJeKnuil. Kaxkercs, Bce coBpeMeHHbIE OHOINOTEKH
U apXWUBBl CTPEMSTCS CHEIaTh CBOM PECYpChl JOCTYIIHEE, a IIOUCK IO
XpaHWINIIAM yAoOHee U ToHee. B mesoM, Takas TeHJIEHIIUA XapaKTepHA I
HayyHbIX OMOJIMOTEK W KDYIHEHIINX — HAIUOHAIBHBIX. TeM He MeHee,
OTCYTCTBUE €JUHBIX ITPABUJI COCTABJIEHUS TOUCKOBBIX 3aIIPOCOB U CJIOBApeH 1
TIOMCKA CYIIEeCTBEHHO B3aTPyAHAIOT paboty wuccienosarensda. K stomy crout
JI06aBUTD OTJIMYNE S3BIKOB U PA3JINYUSA B TPAHCIUTEPAIUAX JIMHIBUCTHIECKOTO
TTOMCKA.

MpbI 06paTHIINCh K IOMCKOBBIM CHCTEMAM YEThIPEX KPYITHBIX OHOIHOTEK,
yTOoOBI IPOBEPUTH HX IMOWCKOBYIO HaBuranuio. (HanuoHaspHasa OubInoTeKa
ITonwiiu, JlaTBuiickass HallmOHaIbHasA OubOroTeka, HarmonaabpHas 610roTeka
Yemickoit Pecrybiinky n bubsmoreka poccuiickoil AxajieMuu Hayk). Bo Bcex
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XpaHWINIAX HAMU OTMeYeH MPOCTON U yIOOHBIN uHTepdeiic 1 MHOrooOpasue
TIOMCKOBBIX TIOJIEH M XPaHWIUI B cucTeMe Mmoucka. OJHAKO BO3MOXKHOCTH
IIOMCKAa  He  OrPAaHUYHUBAIOTCA  afpecoM  XpaHEHUs, a  JIaHHbIe
6ubmorpaduyecKon 3aMucH MOTYT OBITh HCITOJIB30BAHBI IIMPE — B KOPITYCHBIX
JINTEPATYyPOBETIECKUX U KHUTOBEIECKHUX UCCIIEOBAHUSIX.

CunTteTHyecKuii 06pa3 KHUTH B UCTOPHU CKJIAJILIBAETCS U3 AUXOTOMUU
Marepruasia ¥ ¢$HoHa, Ha KOTOPOM CO3/aeTcs KHUTra. AHaINU3 HCCIIeZloBaTesIeM
COZiep’KaHUsA KHUTH, YacTO BO3MOXKEH TOJBKO IIPH YCTAaHOBJIEHHH (HOHA
npousBefieHusa. Ham mpezcrapisieTcs, 4To u3ydeHHe (POHOBOTO IIporecca
BO3HHUKHOBEHUSA JIUTEPATYPHOTO IPOU3BEAEHUs — HeOoOXOAUMOe U BaKHOE
JIOTIOJIHEeHNe, 06e3 KOTOPOro Hesb3sl OLIEHHBATh €ro MeCTO B JINTEPATYPHOM
poriecce.

TpasunoHHBIE JINTEPATYPOBEUECKIIE METOJIbI II03BOJIAIOT PaboTaTh
C COZIep’KaHUEM, HO BBIVIAAAT ropaszo 0oJjiee CIOPHBIMU IIPU IIOIMBITKE
onucanus ¢oHa. [log6op TUNOBBIX JeTajiell W 3HAKOBBIX 00pa3oB TpebyeT
oxBaTa 3HAYUTEJIHHO OOJIBIIIETO KOJIWYECTBA TNPOU3BEAEHUN U HEeU30eKHO
Mo/Ipa3yMeBaeT OOJIBIIYIO CTEeIIeHb M30MPaTeTbHOCTH MPHU MOCTPOEHUM 6a3bl
Uit 0000IIeHnit. AJIbTEDHATHBOM, TO3BOJISIONIEH OTYACTH Pa3pelIuTh
Ha3BaHHbIE MPOOJIEMBI, MOXKET CTaTh KOPIIYCHBIH IMOXOJ], MPEIIO0JIaraloui
KOJIMYECTBEHHBIN aHAIU3 Mpou3BeneHUH. [10/100HbIE TTOAXO/BI B IOCIIETHEE
BpeMs MOJIyYar0T Bce OOJIbIIIee PacpOCTPAHEHHE U OO'hETMHSAIOTCS TIO/T, OOIIIM
Ha3BaHUEM «MakKpoaHanus3». OIHAKO B JAHHOM JIOKJIaJie MBI CTABUM 3379y
PacCKpBITh TEXHHYECKOe BBIIOJHEHHE TaKUX HCCIIEJOBAHUN C IIOMOIIBIO
CPEJICTB MTOMCKa B OMOJIMOTEKaX Pa3HbIX CTPAH.

KmoueBass wumesa mpemiaraeMoro MHOM aHayim3a «doHa» —
OTTOJIKHYTBCS OT OCHOBHBIX MapKHUPYIOIIMX TEM, KOTOpble (OpMUPYIOTCA
B TpPEeAMETHBIX pyOpHKax KaTajJoroB OubOsuorek. IlpeamerHas py6Gpuka
dopmupyercss 6ubMHOTEKAPAMU TpEAMETH3aTOPaMHU U (DUIOJOTaMHU IS
omucaHUA  coZiep:kaHusd W (OPMaJBHBIX  IPU3HAKOB  JIOKYyMEHTOB
u ux 3ampocoB. Takum o06pa3oM, AOKYMEHT IIOJYyYaeT TEeMaTUUYECKYIO
MapKHUPOBKY clieniiaaucTa. Bcé cobpanue B OUOJIMOTEKe paclpesiesiseTcs Mo
3aZlaHHBIM  TNPEMETHBIM pyOpHKaM, TeMaTH4YeCKOH KjaccubUKaINH,
BBITIOJTHEHHOH YEJIOBEKOM.

[Monzarososku IIP kinaccudunupyoTes ciaenyomuM 06pa3om:

1) Tematuueckue noj3aroyoBku ([lerckas murepatypa—KpuTuka),

2) IlopzarosioBku cpeapl (JIutepatypa Ilosbimu. Ilosibekass — aerckast
JIUTEpaTypa),

3) XpoHonoruyeckue moasarosoBku (Jlureparypa Ilonsmm. Ilosbekas
nerckas suteparypa XVIII B.),

4) ®opmanbuble nogzaronosku (JIuteparypa Iloasimu. [losmbekas merckas
smtepatypa XVIII B.—OHIUKIONEINYECKHE IPOU3BEEHUS).

HapamuBanue moji3arosioBka 3azaer 0ojiee y3KHH MOUCK. UeM MbI
X BOCIIOJIB3YEMCA. C IIOMOIIBIO 3THUX AAHHBIX MOXKHO OLII€EHHUTHb KaKHE€ TEMbI 4Yallle
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WIN PeXxe MPUCYTCTBYIOT B Kopiryce. Mbl BRIOpayu i aHaIH3a OoJiee y3KYyIO
KaTeropuio — MOJIbCKYIO JIETCKYIO JINTEPATYPY, YTOOBI IIPOBEPUTH PEIEBAHTHOCTD
rouicka. MaTepuasioM i IaHHOM pabOThI HOCIYKIUIA KOJUIEKIIUS TTOJBCKOHM
JIETCKOU ytnuTepatyphl B CIaBIHCKOM OTAeJeHHU BubOINOTeKH akaeMuu HayK
B Caukr-IlerepOypre.

OCHOBY KOJUIEKIIMH JIETCKUX KHUT COCTABJIAIOT M3AaHUA 17, 18, 19 u
Hayasa 20 B., IOJIy4eHHBIX U3 COOPAaHUH YaCTHBIX KOJUJIEKITUH 1 00A3aTeTbHbIX
5K3EMIUISIPOB, MOCTymnaBiue B O0ubinoreky. KoJuteknusa HacuuThiBaeT Gosiee
2000 TOMOB, - BC€ HX MbI HAXO/IUM B 3JIEKTPOHHOM KaTaJIOTe, HUCIOJIb3Ys IOUCK
10 IpeAMeTHOU pyOpuke «IloyibcKas JieTcKas JINTepaTypa».

Celichowski, Antoni (1818 - ).
Przyjaciel dzieci czyli druga cze$¢ nauki czytania i pisania [Text] : dla starszej dziatwy /
A. Celichowski. - 2. wyd., znacznie powigksz. - Warszawa : Druk. A. Gins, 1902. - 300, IV c.; 21 cm

Pyopukmn: Jlurepatypa [Tonbinu. [Tonabckas jieTckas U FOHOIIIECKas iuTeparypa koHia XX -

mepBoii Tpetr XX BB. XpecToMaTHs I MJIaJIIIero BO3pacTa

Haiitu moxosxme

XX1X/a 1818 - Caas.3.

Maty Katechizm dla dzieci z polecenia papieza Leona XIII [Text]. - Warszawa: Uzn. xxypH.
Tonoc cepana Mucyca, 1910. - 64 ¢. : 17 cm

Pyopuxu: Jluteparypa [onbim. [Tonbckas ieTckas 1 loHOIIecKas aureparypa konma XIX -
nepBoif Tpetr XX BB. PenurnosHas aureparypa Juis geTei

Jon. Touku gocryna: Leon Xl (papiez)

Haiitu moxosxue

IToapo6HOe omucaHue XPAHSIIUXCS B OMOJIHOTEKe U3TAHUN TT03BOJISIET
copmupoBath GOH I HCCAEAOBAHUSA KHUTOWBJAAHUS [UIA JeTed Ha
MOJILCKOM SI3BbIKE. A UMEHHO, KOJIMYECTBO U3AaHHbBIX KHUT JIJIA JIETEH B pa3HbIe
BEKa, KPyT aBTOPOB U JKaHPOB IIPOHUKABIIINX B PelepTyap U31aTeIbCTB.

Omepanyii ¢ TOWCKOM B KaTajore II0 TpPeAMETHBIM pPyOpHKam
BBISIBJISIIOT HEKOTOPBIE PE3YJIHTATHI.

18 B. 19 B. 20 B.

KosimuecTBO TOMOB 30 406 1428

B kaTasorax npeo6na,ua10T KHHUTHU BTOpOfI IIOJIOBMHBI 19 BEKA U nepBoﬁ
TpeThu 20 BeKa. dta TeHAeHIUs 00BsACHAETCA IIUPOKUM pPaA3Maxom
KHUTOU3AaHUA OJIA IleTefI BO BTOpOﬁ II0JIOBHHE 19 B€Ka, BOSMOXKHO CBA3aHHBIX
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¢ COOBITUSAMHU HAaIMOHAJIHHO-OCBOOOIUTEILHOTO BOCCcTaHMA 1863-1864 rT.,
OKa3aBIINM OTPOMHOE BJIMSHUE Ha HAI[MOHAJIBHYIO JINTEpATypy. B uacTHOCTH,
B JIUTEPATYPHOM IIPOIIeCCe MPOUCXOAUT (POPMUPOBAHIE HOBOTO HAIPABIEHUSA
— MO3WTWUBU3M, HPHUINEAIINI HAa CMeHy pOMaHTU3My. [l03UTHMBHU3M, XOTA
U ¢ HeOOJIBIIUM OIO3AaHUEM, IOBJIHSI Ha JIETCKYIO JIUTEPATYPY, U3MEHUB
B 3HAUWUTEJIBHOU cTemeHU eé cofepikaHue. K stoit mudpe HykHO 100aBUTH
BJIMSHAE 3aKOHOJATeJbHOH cHCTEeMbl B o00JacTH OMOJIMOTEYHOro Jesia.
Bo BTOpO# mosIOBUHE 19 BeKa, MOJBCKHUE KHUTH JJIA JeTeldl B YHCJIe IPOYUX
KHUT, U3JJaHHBIX Ha TeppuTopuu Poccuiickoil Mmnepnu, Havaau MOCTYNATh
B bubinoTeky akajieMun HayK 110 3aKOHY 00 003aTETbHOM SK3EMILIAPE.

C moMombi0 WHCTPYMEHTOB IIOHMCKA IO IPEAMETHBIM pyOpHKaMm, MBI
MOXKEM YBHJETh YACTOTY >KAaHPABO-TEMATHYECKOTO AMANa30HA BCE TOH Ke
koJutekiuu. JKaHpoBas rpazanus pacipeiesniach CIeyonuM 06pa3om:

[TyGouiucTiyeckye mpousBeaeHus (14)
[Ipo3anyeckrie IPOU3BE/IEHUS IHIUKJIIOIEINYECKHE TIpOU3BeieHus (28)

(1013) CobpaHust COUMHEHHIH (5)

Buorpacduyeckue noBectu, pacckassl (60)
Hcropruyeckrie pOMaHbl, IIOBECTH, PACCKA3bI (27)
[IpuKIIOUeHYeCKH e POMAHBI, IIOBECTH, PACCKasbl (15)
INHUCTOJIAPHBIE POMAHBI, TIOBECTH, PACCKA3bI (10)
KpaeBemueckie poMaHbl, IOBECTH, PACCKA3bI (124)
Perrno3Hble pOMaHbI, IIOBECTH, pacckasbl (87)
HpagcTBeHHO-Ha3UAaTEIbHbIE TPOU3BeNeHHUs (260)
Cxasku (211)

Adopusmsbl, cenTeHnuu (17)

Hayuno-nomysisipHas uteparypa (144)

Apyrwue (11)

Bacuu (10)

ITo33us (110) CruxorBopenus (78)

Ilecennuku (5)

CTHUXOTBOpPHBIE T03/ipaBiieHus (3)
3arazgxu (2)

Pesmurunosuas nossus (2)

Hpyrue (10)

JIpamaTiyeckue mpousBeneHus (19)

COOpHUKY ITPOM3BENEHHIH
Pa3HbIX KaHPOB (34)

Kumkku-kapTiuHku (67)

Urpsi (7)

Penurunoznas smrepatypa (151)

Azbyku u 6ykBapu (214)

VYuebuas ureparypa (274) Xpectomarau (60)

ITepeBoanas siurepatypa (363)
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YKaHpoBO-TeMaTUUECKUH AMATA30H KHUT I JeTel, HU3/IaHHBIX Ha
TIOJIBCKOM sI3BIKE XapaKTepeH /Jis OOIIEUCTOPUYECKOTO DPa3BUTHUSA JETCKOU
snutepatypsl. [To yacTOoTHO# BBIGOpKE MBI BUIUM ITpeobIaZiaHre TPO3anuecKIuX
TEKCTOB U XyZOXKEeCTBEHHOH JINTepaTyphl B KHIDKHOM pelepTyape YTeHHs
pebenka. OHU IpeJICTaBIEHBI IPOU3BEIEHUAMH ITOJIBCKUX JIETCKUX IHcaTesel
U TIEpPEeBOJIaMH HaA TIIOJBCKUHA fA3bIK IPOU3BEJIEHUN 3araHOEBPOIENCKON
XyJIO’KECTBEHHOH  JINTepaTyphl. DBoOJbIIoe  KOJIMYECTBO  BOCIIUTATEHHOU
U JyXOBHO-HPABCTBEHHOU JINTEPATYPHI B Kpyre UTeHUA peOeHKa IIPe/ICTaBIeHO
KaK CJIE/ICTBUE OCHOBHOTO U HEIPEMEHHOIO CPEJACTBA  BOCIUTAHUSA
moapacrapiero pebeHka. A mpeobsalaHue IyOJIHIUCTHYECKUX COUYMHEHUU
C JYXOBHBIMU TEKCTAaMU COCTaBJISUIM OCHOBY JETCKOTO UTeHUs B 18, mepBoi
TIOJIOBUHE 19 BEKA, JI0 MOSIBJIEHUS IEPBBIX XYA0KECTBEHHBIX JIETCKUX KHHUT, U UX
CPaBHUTEJILHO /IS IPYTHX KAHPOB, BBICOKAS YaCTOTA — 3aKOHOMEPHOE SIBJIEHUIE.

[TpenMeTH3UpPOBaHUE WJIM TETHUPOBaHUWE, B UHTepdelicax MHOTUX
COBPEMEHHBIX OMOJIMOTEK WHOT/IA CYMUTAETCS YCTAPEBIIUM sIBJIEHUEM, H3-3a
TPOMOB3JIKOCTH  3alKCH FJIM HEBO3MOMKHOCTH II€PeBOJIa Ha JAPyrou
WHOCTPAHHBIN A3BIK TepMHUHA WiIN HNOHATUA. OHAKO HaM Ka)KeTCsl, YTO OHO,
HAIPOTUB, MOXeT CTaTh OJHUM U3 HHCTPYMEHTOB MaKpPOAHAIU3a,
aBTOMATU3HUPOBAHHOTO pAaCIIpeZieIeHUsT TeM II0 3MU30JaM B COJEPIKAHUH,
B 0COOEHHOCTH IIPU HCIIOJIb30BAHUU METOZA BEPOSITHOCTHOTO TEMATHYECKOTO
MOJEJNPOBAHUA B KOPIYCHOM HCCIENOBaHHU. B Hawuane paboTsl MBI
MpoBepwIN paboTy IO INOWCKYy U HaBUTAIMH B JAPYrux OuOIHOTEKAX,
U TOATBEPAWIN HATHMYHE TPEAMETHBIX PYOPHK C IHOAPOOHBIM OIHCAHUEM
JTOKYMEHTa B 3JIEKTPOHHBIX KaTaJIoraX U MU(GPOBBIX KOJIIEKITHAX.

ABTOMAaTU3UPOBAHHBIH KOMIBIOTEDHBIH aHAJIU3 B  KOPIYCHBIX
WCCIIEIOBAaHUSX MOJXKET CTaTh OJHUM W3 METOJOB PabOThl HCCIEIOBATEA
C MHOA3BIYHOM JIUTEPATypOU WIN € Y3KOU TEMaTUKOW, UMEIOIe MHOKECTBO
TEMaTUYECKUX KPUTEPHUEB, TaKUX KaK JIeTCKas JINTeparypa. BO3MOXKHOCTH
ITOMCKOBBIX CHCTeM OHOJIHMOTEK U apXWUBOB IIO3BOJIAIOT C€O37IaTh (OH
JINTEpaTypOBEIUECKOT0 uccaenoBaHusaA. C HWHCTPYMEHTAMH ITOWICKA MOKHO
OIIEHUTh 00BEM COOpAaHUI, B HAIIEM CJIydae — JEeTCKUX KHHT, B JUAIa30He
HCTOPUYECKUX IIEPUOZOB U OT/IEJIbHBIX TO/I0B, CTPAH U TOPOJOB, U COITOCTABUTH
JIaHHBbIE W3JATEThCKOM AKTUBHOCTH C COLMAIBHO-KYJIBTYPHBIM KOHTEKCTOM.
B nanHOM cityuae, mogpo6HOe onrcanue GOHIOB, CO3TAHHOE ONOINOTEKAPAMU
Bubsimnorexu akageMuu HayK, ITO3BOJISET OIIPENEJIUTD JKAHPOBO-TEMATHUECKUH
penepTyap AeTCKUX KHUT, BBIXOJUBIINX B pa3HbIe HCTOPUYECKHE DIIOXWU,
U TPOCTEAUTh YACTOTy TIIepEeM3/JaHNi HEKOTOpPhIX Ha3BaHUil. JlaHHEIE,
TIOJIyUeHHbIE M3 KaTaJOTOB OMOJMOTEK M WH(POPMAITMOHHBIX CHUCTEM, MOTYT
CTaTh OCHOBOH [IJIA OIpefesieHUsT U U3y4YeHUs JHUTePaTypHOTO KAaHOHA
U JTBHENIINX KyJIBTYPOJIOTHYEeCKUX U KHUTOBETUECKUX HCCIe/IOBAaHUM.
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BJIAAVUMUP KPUBOJIATIOB (VLADIMIR KRIVOLAPOV)
Kypckuii rocyzjapcTBeHHBIN YHUBEPCUTET
(Kursk State University)

«B3BICKYIOIIIAA» I'EPONHA
B PYCCKOM JINTEPATYPE XIX BEKA
(OT TOHYAPOBA 10 YEXOBA)

Seeking heroine in the Russian literature of the XIX century
(from Goncharov to Chekhov)

The article analyzes the typological proximity of Russian literary heroines from
Olga Ilyinskaya by Goncharov to Nadia Shumina by Chekhov. The Olga’s image
opens a gallery of “dreamers” and “visionaries”. Seekers of the highest truth, they
will exist in literature as long as Russian classical literature itself exists. Nadya
Shumina, the last in the “idealist” gallery, will not be much different from their
predecessors, who appeared forty years earlier.

Keywords: dreamers, visionaries, idealistic yearning, seduction, the specter of
the future, the typological proximity

B cBoe Bpems H.A. 1o6poso00B yBHAENT B TOHYApPOBCKOHM OJibre
Wnbunckoit (06.10M08) «HaMeK HA HOBYH PYCCKYIO JKU3HB», a MPOSIBJIEHHE
«HaMeKa» YCMOTPEeJI B TOM, UYTO «OHA CTPEMUTCA K CBOEMY HeMY-110, XOTs ellle
He 3HAEeT ero XopolreHbko» (JJobpoaoboB 1991, 67) (kypcus aBropa — B.K.).
Oco6eHHO BOCXMINAJIO KPUTHKA TO, uTo OJsibTa «HE OCTaHABJIMBAETCS, He
3aMHpaeT» — JaxKe IOCJe TOro, Kak coeauwHsercsa co Illtonasnem u obperaer
¢ HUM cuacTbe. Ero BoBce He Iyrajia MM JKe CaMUM 3asBJI€HHAs IEePCIIeKTHBA
yxoga Oneru ot Ilrtosbma, cxopee HA0OOPOT — PpaZlOCTHO OyAOpaKmia.
YerpemsneHHocTh B Oyylnee, AMHAMU3M T'€pOMHU HCKYIIAJIM M OIPABABIBATIU
Bcé! Bmecte ¢ TeM, Heyb3sg He NPU3HATH, YTO J[0OpPOITIOO0B, MPOTHO3UPYS
o00HYI0 pa3BA3KY, OKa3aJcsa IPOBUAIIEM, eCIH He B oTHoumeHUH OJIbIH, TO
B OTHOIIIEHUY MHOTHX €€ COBPEMEHHHUI] — JINTEPATYPHBIX U BIIOJIHE PEAJIBHBIX.

Uepes HECKOJIBKO JIET TIOCJIe TOTO, Kak [oHuapoB 3akoHYuT 06.10M084,
OH OKaXKeTcs CBUjeTeJIeEM JpaMbl, pasbirpaBlieiica B JjoMe MaHKOBBIX: U3
ceMbH, OCTaBUB jeTel, yiizer Exarepuna MaiikoBa, >keHa ero ydeHHKa
U BOCIMTAaHHWKA, J0OpOBOJIBHAs U cTapaTejibHasg €ro IIOMOIIHUIA
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B JIUTEPATYPHBIX TPYZaX, OT KOTOPOH OH U caM, €CJIM BEPUTh BOCIIOMUHAHUIM
COBPEMEHHUKOB, ObLT «6e3 yma» (IllTakeHITHAED 1934, 196).

Exkarepuna IlaBjoBHA paspyliuT BecbMa  «COJlep:KaTebHYyIO»
CEMEWHYI0 JKW3Hb, TI/le HaXOAWJIOCh MECTO CaMOH pa3sHOOOpa3zHOM
UHTEJUIEKTYaIbHOU  JIeATEJIPHOCTH — CaMOCTOATEJbHON M COBMECTHOU
¢ my>keM. Tpoe feTeil umarcs Marepu, a BCJIeZ] 32 HUMU U ellle OJIUH PeOeHOK,
pokzieHHbll Ekarepunoii I1aB/IOBHON B «TPaKIAHCKOM OpaKe» ¢ HUTHINCTOM
®enopom Jlro6mMoBbIM. Ilo mpomiecTBUM JIeT CTJIO ACHO, YTO HAJEXKIbl HA
obpeTeHue cYacTbsi U CMBICJA JKU3HHM B KOMMYHE C HOBBIM CyIIpYIOM HeE
OIIPaBAAINCH, OHA paccTajach co cnuBammumces JIrobuMmoBsIM... [locienane
rogel nokuBasia B Counm ¢ MIIQANINM, HEKOrZia OpOIIEHHBIM €I0 CHIHOM.
E. IllTakenniHaiaep BcnoMuHaia: [OHYapOB, KOT/IA €ro YIPEeKaIH B TOM, UTO
«IJIABHOE >KEHCKOe JIMIO0» (00/10M08a «CIUIIKOM HJEAJIbHO», YKa3blBaJl Ha
MalkoBy KaKk «OpPUTHHAJI», ¢ KOTOPOTro ObLia CIHCaHA ero repouHs. B atom
cJlyuae TPYAHO W30aBUTHCS OT BIIEUATJIEHUS, YTO «KPBIMCKHUH» SIHJIOT
B ucropuu ynwob6su Osbru u IlTobIIa OZHOBPEMEHHO SBJISIETCA U IIPOJIOTOM
paspirpaBlieiici B ceMmelictBe MaHKOBBIX  JpaMbl, IIpeAyrajlaHHON
FoHUapoOBHIM U (PaKTHUECKHU IPeICKa3aHHOM JJ06pOIII060BBIM.

C ronuapoBckoéi Oubrm WbMHCKOHM, KOTOpas, Kak [oJiaraj
J1o6poTI060B, «IpeACTaBseT BBHICIINN WJI€asI, KAKOH TOJIbKO MOMKET TeIlepb
PYCCKHI Xy/IOKHUK BBI3BATh M3 TeIepelTHed pycckoi ku3Hu» (/[o6posro6oB
1991, 139), ¢ MOSABUBIIUXCS TOT/A JKe TypreHeBckux JInspl Kamutunow u EneHbl
CraxoBOll HAUWHAETCsI Trajepess PYCCKUX JIMTEPATypHBIX TEPOUHb —
«(aHTAa3ePOK» U «MeUTaTEeJbHHUI]», IPOBO3BECTHUI] «HOBOU PYCCKOU KU3HU»
(ToObpomo60oB 1991, 139). B3bICKyIOIHe BBICIIEH TPaBABI, KAKAYIIUE
OCMBICJIEHHOTO OBITHS, OHU IIPOCYIIECTBYIOT B JINTEPATYPE POBHO JI0 TeX IIOP,
MOKa Oy/IET CYIIEeCTBOBATh caMa pyccKasl KIacCUuecKasi JIUTepaTypa...

Pacckaz Hegecma 6bu1 mocsiequum y A.I1. UexoBa, U yKe B CHJTY 3TOTO
€r0 MOXKHO BOCIPUHUMATh KaK TIIOCJEJHIOI CTPAaHUIy B HCTOPUH
OTEUeCTBEHHOH JIUTEpaTypHOU Kiaccuku, a ob6pa3d Hamu Ilymunoit —
B KauecTBe IMOCJIEHETO TIOPTPETA B rajiepee «UIeaIUCTOK», B 0OJIMKE KOTOPHIX
MaJI0 UTO M3MEHWJIOCh CO BpeMeH ['oHUapoBa. BCE TO ke H/IeaTUCTUUYECKOE
TOMJIEHNE («YEero-To y:Ke He XBaTajio»), JKaK/Aa «HOBOU, SCHOH JKU3HU, KOTAa
MOXKHO OyZIET IPSIMO U CMeJIO CMOTPETH B IJ1a3a CBOel cyArbe, CO3HABATH cebs
MpaBbIM, OBITH BeceJIbIM, CBOOOIHBIM!» 1 HekosiebuMas Bepa B TO, UTO «TaKas
JKU3Hb PAHO WX MTO3AHO HacTaHeT» (YexoB 1956, 506).

HanomuuMm, uro Osibra, paBHO KakK U €€ My»K, ObL1a yOeXk/1eHa, YTO 10
«3apy HOBOTO CYACThsI» PYKOH mOAaTh... Kyphes COCTOUT B TOM, UTO KPUTHUKU
Hauajia TMPOILIOrO BeKa IIPUBETCTBOBAIN YEXOBCKYI0 TEPOMHIO C TEM IKe
BocToproM, uyto u Jlo6poso60oB roHuapoBckyio OJbry, BUIENH B HeH
HOCUTEJIbHUIYY «HOBBIX BesHUM»: et Oibra Jo/DKHA ObUIA  «CHKEUb
U pasBeATh obsoMmoBIuHy» (H.A. JJo6poso6oB), To Hajig yTBepAUTh «HOBBIE
yerou 11 “6abyinkuHa groma”» (A.W. BormanoBuu). Copoka ¢ JIMIITHUM JIET KaK
Oyaro 66l U He ObLTO!
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ITosraraem YMECTHBIM IIPDODUTHPOBATH JBa BeCbMa XapaKTEPHBIX
OT3bIBA HA YEXOBCKHUH pacckas:

B sTHX ropsumx ciaoBax, — nucaa M. BosomivH, umes B BUly «mpopouectBa» Caru
0 «BEJIMKOJIEITHEHIIINX JIOMAX», «Iy/IECHBIX Ca/iax» U (POHTAHAX, KOTOPHIM HAJIeKAII0
BBIPACTH Ha PyHHAX HEHABHCTHOTO eMYy 'OPOJia, — BbI Y3HAETE UYEXOBCKHUE MOTHBBI: €70
HEMPUMUPUMYIO BPKAY K OYp:Kya3HBIM T'He37laM, T7ie BCE U BCe TaK MTOX0XKH JAPYT Ha
JIpyTa, OT MOTHOETN KOTOPhIX HUKTO He IUTaKasl GbI ¥ 0 KOTOPHIX HUKTO He KaJies Obl...
W 3roT KUIyuWi, MOJHBIA HIPOPOYECKOTO 3HTy3HMa3Ma IpU3bIB K Oyaylmemy —
MpeKpacHoMy Oy/IyIlleMy, CTOJIb IIPEKPACHOMY, YTO OHO KaKeTCs HeCOBITOYHBIM
U CTOJIb HECOBITOYHBIM, YTO OHO KaXKeTcsl IpeKpacHbIM (BoJsiomuH 1904, 2).

BesyiuBasch B 9TOT PaJOCTHBIN IPU3BIB K XKHU3HU, — MMUIIET KPUTHK ra3eThl «Pych»,
TIOCTOSIHHBIM aBTOPOM KOTOPOM ABJISICS W BOJIOMINH, — UCXOAAIIUN OT MHCATEJA,
BU/IEBIIIETO /IO CHX IIOP B 3TOH KU3HU JIMIIIb OECIIPOCBETHYIO MUY, HEBOJIBHO XOUETCS
BEPUTb, UTO HACTYIIUBIIHI HOBBIH roj1 OyIEeT AeHCTBUTETLHO HOBBIM, /IACT HE TOJIBKO
HOBYI0O apudMeThuecKyrd HUDpy, HO TakKKe HAMOJHUT HaIly >KU3Hb HOBBIM
coJieprKaHKeM, U ObITh MOKET, HOBBIM cuacTbeM (BoIsgHOBCKUM 1905, 3).

Kak wusBecTHO, MakcuMuiuaHn BoOJIONIMH [OXKUI 70 «HECOBITOYHO-
MPEKPACHOTO» OYyAyIIero W BCTPETUSI €ero 06e3 BCAKOTO «3HTy3HazMa»!
«CyacTbsi», Kak Hajlesyicsa BOLSTHOBCKUI, 1904 TOM HE IPUHECET, HO B TOH K€
rasere, rjie MyOJIMKOBAJIaCh €ro PelleH3us, Ha MePBOH moJsoce, coobIamoch 06
yCyryOJIeHUM KPU3UCA B POCCHICKO-AMOHCKUX OTHOIIEHHSAX U 00 obMeHe
HOTaMH MeKAy MocjioM PoccMu M MUHHCTPOM HWHOCTPAHHBIX /ey SIOHUM...
Hactynusmiunii rofi, a 38 HUM 1905 U HECKOJIBKO MOCIIEAYIONUX «HATIOTHATCS»
«COZIepKaHUEeM», KOTOPOE OIPENETHUI0Ch UMEHHO STUMU COOBITUSIMHU.

JKaxkma  HOBOM  KU3HM, HEKOEro TapMOHHUYHOTO  HHOOBITHS,
BOCIIOJTHEHHOTO /0 COCTOSIHHSL HESCHOTO CaMHUM  «MEUTATEIbHUI[AM»
COBEPIIIEHCTBA, OblIa B «HOBBIX» PYCCKHX KEHII[UHAX, IUTEPATYPHBIX U BIIOJIHE
peasTbHBIX, HACTOJIPKO CHJIBHA, UTO yKe He OCTaBJIsUIa B UX JAyIIaX U COBHAHUHU
MeCTa JiJIsi COMHEHUI: I7ie TApaHTUU TOTO, UTO YaeMas KU3Hb HacTynut? Cria
VIIOBaHUMU, Pali KOTOPBIX OHY pa3pyliajyd CEMbU U TMOJHUMAINCH HA 311adoT,
U BBICTYIaJla B KadyecTBE OCHOBHOM, €C/Jii He eIWHCTBEHHOW TapaHTUU
OCYIIIECTBUMOCTH CaMHX yIOBaHME. ['OHUApPOB OIPEIENIHII 3TO COCTOSTHUE KaK
o0boabUeHUe «TIPU3PAKOM OTJAJIEHHOTO, HUKOMY He BUIAHUMOTO OyIyIIero»
(Tomuapos 1981, 43). «OGoibleHHe» — MOHATHE, BOIIEAIIEE B CBETCKHIMA
00UXO0/T U3 aCKETUUYECKUX HACTABJIEHUH, U, IEHCTBUTEIHHO, UACATUCTHUECKOE
TOMJIEHHE OOpeTaslo XapakTep PeJINTHO3HOM BEPBI, KOTOpasd, IO AlOCTOJY
[TaBiy, 1 «eCTh OCYIIECTBJIEHUE OKHUAAEMOTO U YBEPEHHOCMb 8 HeGUOUMOM»
(EBp. 11, 1). He ciryuaiino, macrasisaBmuii Hasro Camra roBOprI 0 «IjapCeTBUM
Boxxuem Ha 3emyie» U HaJesyicsi Ha CUIy BOJIIEOCTBAa, KOT/IA YBEPSI
cobeceHUIly B HeN30EXKHOCTH IPEOOPAKEHUsI MUPA: «BCE U3MEHUTCS, TOYHO
10 BOJIIIEOCTBY ».

Paccyxzmas o Tom, nouemy Osbry VJIBUHCKYIO, JIEBYIIKY CKPOMHYIO,
APUCTOKPATHYECKH C/IEPIKAHHYIO U [EJIOMY/IPEHHYI0, aGCOIIOTHO allOJIUTHYHYIO,
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HHUCKOJIPKO HEe HAIIOMUHAIOIIYI0 TepoeB YUepHBIIEBCKOTO M HE HMEIIIYI0
HUKAKOTO OTHOIIEHUS K X «HOBOH» MOPAJIU, MPUHATO OTHOCUTH K «HOBBIM»
JKeHIIIMHAM B JjuTepatype, IOpuii Jlomwui, OOBSICHAM BTy JABHIOW, eIlle
C ZIOPEBOJIIOIIMOHHBIX BPEMEH ONPEEUBIIYIOCS TPATUIIMI0O XapaKTEPOM TOTO
YyBCTBa, KOTOopoe mepexkmna Osbra. OHa momobwia O670MOBa Ui TOTO,
yTOOBl TEPEBOCIUTATH €ro, IMOJIOOWIa, Tak CKa3aTh, <«H3 UAEHHBIX
COOOpaKeHU», W B5TO OBUIO HECTBIXaHHBIM HOBIIECTBOM B TOTJANTHEH
smrepatype (Jlomun 1986, 191-192). OgHAKO €CIM B KOHTEKCTE peIleHHs
JIAaHHOH MPOOJIEMBI U YMECTHO BCIIOMHUHATh O «HETPAJUIIMOHHOU» JIIOOBH, TO
JIMIIIb KaK O MpPOsABJIEHMHU OoJiee OOIIEN IICHXOJOTHYECKON YCTAHOBKH —
HUJIeaJINCTUIECKOTO TOMJIEHUs, KOTOpOe, BIIepBble MposABUBIINCH B Ouibre,
MIOPOJHUT €€ C IMPOUYMMHU «HOBBIMU» KEHIIMHMHAMHY, CKOJIPKO HU MOABUTCS UX
B IIOCJIEZYIOIIHE JECATUIIETHUS.

Mo:xxHO OBUIO TPHUAEPIKUBATHCA BIOJIHE TPAAUIMOHHON JIMHUU
MOBE/IEHNs, U BOBPEMsI OCTAHOBUTH SKCIIEDUMEHT C JIIOOOBBIO «H3 HJIEHHBIX
coobpaxkeHni». M0XHO OBLIIO 3aWTH Jajibllle, IOJOUTH K «OOPBIBY», YIIACTh
BHU3 U OKa3aThCA B KOTTAX «TePosi BOUbel sAMbl» (I'oHuapoB 1980, 355), KaK
3TO0 Tpou3onuio ¢ Bepoit. MoxHO OBLIO, KaK 3TO CJIYyYWJIOCh ¢ Bepoi
[TaBnoBHOII Po03ayIbCKON, CMeEJIO SKCIEPUMEHTHPOBATH U C JIIOOOBBIO,
U C CEMENHBIM CTPOUTEJIbCTBOM, M B 00JIACTH SKOHOMUYECKHX OTHOIIEHHI.
MoKHO OBLJIO IPOHUKHYTHCS PEBOJIIONMOHHBIMHI HACTPOEHUSAMU M BOIPEKU
CyObEKTUBHOH yCTAaHOBKE aBTOpa — Kak 3TO ciyumiaoch ¢ Hazgelr y Yexona.
PeBomtoruonHocts Hesecmbl TPOABJISETCSS W B BecbMa KpPAaCHOPEUHBOH
ybexxenHocTH Calll, YTO «IJIABHOE — MEPEBEPHYTH JKHU3Hb, a BCE OCTATIBHOE
He HYy:kHO» (YexoB 1956, 501). I B ToMm, uto Hans >Xu3Hb JIEHCTBUTEJIHHO
«IIEpeBOpAaYNBAET», MyCKail IOKA TOJIBKO CBOIO, M y0Oeraer H3-IOJ BEHIIA.
OnHako Kyza 0oJiee cepbe3HOE MPOSIBJIEHHE JIyXa DTOXHM OTCJIEIKUBAETCS Ha
YDOBHE IICHUXOJIOTHYECKOM, YTaJIbIBAE€TCS B €/[BA 3aMETHBIX, MPOCTYIIUBIINX
Jumb K GUHATY pacckasa, U3MeHeHUsAX XapakTepa repouHu. CBHUAETEbCTBA
9THUX U3MEHEHHWH OOBIYHO YCMATPHUBAIOTCA B TOM, UTO, BEPHYBIIUCH JOMOM
mmocjie MHOTOMecsYHOTo npebbiBaHus B Ilerepbypre, Hazms ¢ Tpyzaom y3HaeT
POJTHOI TOpOA: JOMa €U KaKyTCA «MAaJIEeHBKUMH U TPHUIUIIOCHYTBIMHU»,
TIOTOJIKM HU3KUMHU, & BCE BMECTE COCTAPUBIIUMCS U OTIKUBIIUM. ..

Menee 3aMeTHa HeOXHAAHHAs, IMOMJIMHHO «PEBOJIIOIMOHHAT»
CYPOBOCTh, KOTODYIO JEMOHCTPHUDYET JeBYIIKA U KOTOpas HHUKaK He
CBOICTBEHHA PYCCKOM JjimTepaTypHOU repouHe. BHyTpenHe Hazis mosHOCTBIO
oTcTpaHsiercs OT 0abyIIky, MaTepu U HE TOJBKO OT HUX... [loayumB ot Carrm
MMACHMO, COZEpIKaBIlee [MAarHO3, PABHOCIJIBHBIA CMEPTHOMY IIPUTOBOPY eé
HACTaBHUKY, KOTOPOTO 32 MECSI] JI0 3TOT0 Ha3bIBAJIA «CAMBIM OJIM3KHUM, CAMBIM
POZTHBIM U€JIOBEKOM>», OHA OIIYTHJIA, YTO «3TO IPEIUyBCTBHE U MbICcaH o Carire
He BOJIHOBAJIM €€ TaK, Kak paHblie» (YexoB 1956, 506). YCIIbIIIAB HA CIIEyIOIIee
yTPO IUIa4, YBH/IEB MOJIMBIIYIOCA B cje3ax OalyIIKy U JIeXallylo Ha CTojie
TeJIerpaMMy, OHA He IIPOsIBUIIA JIaKe eCTECTBEHHOTI'O JKeJIaHUA BBIACHUTD, B UeM
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JIeJI0, «JI0JITO XO/IMJIA TI0 KOMHATe, CIIyInas Kak IiadeT 6a0yIika, moTOM B3siia
TeJIerpaMMYy, IPOWIa» — U3BECTHE O TOM, UTo yMep Carra.

CTpaHHO, YTO MBICJI O CMEPTHU B CO3HAHUM Hazu coueTaroTcs mpexze
BCEro ¢ HACTPOEHUSIMHU UCTOpHUUecKoro ontummusMma: «IIpomaii, musisiit Camal!
— [OymMaja OHa, W BIepeJUu €U pHCOBaJach >KHU3Hb HOBasfA, IIUPOKAs,
MIPOCTOpPHAsA, U 3TA JKU3Hb, €llle HesCHAsd, [MOJHAs TalH, yBJIeKajla U MaHWIA
eé» (YexoB 1956, 507). Ha npyroit nenn, yrpom, Hansa, «ocusasn, secenas,
IIOKWHYJIA TOPOJ, — Kak IoJiaraja, Hagce20a»... CMepTh CaMbIX OJIM3KHUX
JIoflefl yKe He BBI3bIBAeT B Jyllle TePOVHU HUKAKUX CIJIBHBIX JIBUJKEHUH,
a K JKUBYIIUM U JIOOAIINM €€ JIIoAM OHa OTHOCHUTCA KaK K JIaBHO YMEPIIHM,
Haeceeda OCTaBjAs MaTh U «6abysa0», OYATO OHHU JIeXKAT B MOTHJIE — TaKOTO
B PYCCKOM JIUTEpaType ellé He ObIBAIO!

E.JI. Toncrasa ormedaer, 4to 006pa3 Jluzpl KaJUTHHOW BBIIOJIHEH
«C ONOpPOM Ha TINATEJIBHO CKPBIThle MUGOIOITUYECKUE  MOTHUBHI,
«pabotatomue» Ha ypoBHe mojacosHanus» (Toscras, 145). C emé Gombliei
OYEBUAHOCTHI0 MUQOIOITUYECKOE HAYAJIO TPUCYTCTBYET M B YEXOBCKOM
pacckasze: BpAX JIM CJIyYalHO HE3aJaWINBBIA JKEHUX 371eCh SBJIAETCSA
«TIOMIOBUYEM», «CBIHOM COOOPHOTO IPOTOHMEpEess» — 5TO YPOBEHb OBITOBOMU
CKa3KH, a KpOMe TOrO, 00pa3bl «HEBECThI», PABHO KaK M «JKEHUXa» HUMEIOT
YCTOHUYMBYIO €BaHTEJbCKYI0 KoHHOTanuo. B.M. Tioma numer o gpyrom
«KEHUXE» TOTO K€ THUIOJOTHYECKOTO Psi/ia, OJHAKO €ro HabJIoIeHus
OYEBUIHBIM 00Pa30M COOTHOCATCS C YEXOBCKOU ITPOOIIEMaTUKOM.

OueBUHO 3HAYUMBIM SIBJISIETCS BO3PACT reposi B Hadaje poMaHa: «ITO OBLI
YeJIOBEK JIET TPUALIATH ABYX-TPEX OT poAay». VlHaue roBopsi, O6;10MOBa MBI 3aCTaéM
Ha T1opore Bo3pacra Xpucra — JIMMHHQIBHOTO (IIOTPAaHUYHOrO) BO3pacra
CHMBOJIMYECKOU CMEPTH U IpeoOpaskeHUsi (BOCKpECEHHs B HOBOM CTaryce). ITa
JIUMUHQJIbHAA CHMBOJIMKA, Yepe3 IIOCPEZCTBO BOJIIEOHOH CKa3KH YXOAAMIas
KOPHSAMH B PHUTYaTBHO-MUDOTOTHUECKU KOMILIEKC 1303020007 2010204
1 obHapyKuBaeMasi B OCHOBE MHOKECTBA CIOKETOB MUPOBOM JINTEPATYPhI, BeChMa
yacTo MaHuGECTUPYETCA CBa/IeOHBIM KOMILIEKCOM MOTHBOB (TIoma 2004, 71).

Bpsg su OyzeT HaTSKKON yCMOTPETh B « PEBOJIIOIMOHHON» CYypPOBOCTU
u permumocty Hagu nposieiieHre MudomosTHIecKon JJMMIHAIBHOCTH.

MoXHO ¥ Jasblile MEPEUUCIATh 0OCTOATEILCTBA U CBOMCTBA HATYPHI,
OTJIMYAIOIINE «HOBBIX JKEHI[UH» APyl OT Apyra, HO HU OAHO M3 HSTHUX
00CTOATENBCTB He MTOKO0JIE0IET OCHOBBI UX TUIIOJIOTUYECKOTO POJCTBA, TOTO, UTO
IIpeBpaIaeT UX B «MeuTaTeJIbHUI U haHTa3epOK» (Tak aTTrecToBasa cebs cama
Osnpra WnbumHckas) (I'oHuapoB 1998, 371) — TOTO WUJIEATUCTHYECKOTO
TOMJIEHUS, KOTODOE VKpeIUIsIET HUX B <«YB8EPEeHHOCMU 8 HesUuOUMOM»
U COCTaBJISIET, TOBOPs CJIoBaMU ['OHYApOBa, «TOCIOZCTBYIOIIHMH BJIEMEHT» UX
xapakTepoB (I'oHuapoB 1986, 368).

Hanuny 6abymky 3Banu Mapdoit MuxailsioBHOH, a BIIOJIHE ObI MOTJIN
u Osproii CepreeBHOM, 10 KpallHEW Mepe, BpeMsA 3TOMY He IPENATCTBOBAJIO,
ubo poxuBu Osibra MipmHCcKasa 1o Hadana XX Beka, efl B 1902-1903 rojax,
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Korjga mucaiacb Heeecma, 6buio Obl He OoJsiblile ceMuzecATH. Kputukw,
nucasivie o Hegecme, U He 3aMETHJIH, UYTO BO «BHYUYKe» B OOIINX UyepTax OyzaeT
BOCIIPOM3BEJIEH IICUXOJIOTHUECKHH Tum «6abymku». VM, CIIblaBIinMm
B UEXOBCKOM paccKase JIUIIb «0o/ipble, CHJIbHBIE aKKOPABI», HE JAHO OBLIO
MIpeAyTajiaTh, YTO CaMOe CYIIECTBEHHOE OTIMYNE «BHYYEK» MEPBBIX PYCCKUX
«(haHTa3epoK» OT «0abyIIek» OyAeT COCTOATH MPEK/IE BCETrO B TOM, UTO Ha HUX,
«BHYYKAax», UCTOPHUSA KEHCKOT'0 H/IeJINCTUYeCKOT0 TOMJIEHU IpepBeTcs, ubo
1917 roy; 06003HAYUT COBCEM HHBIE ITPOOJIEMBI.

Hcropus sTa 6€3 ocTaTKa YKJIAJIbIBAETCS B IIPEEIBI JKU3HU BCE TOH Ke
Exatepunpl MaiikoBoii. Cama ujeajlNCTKa «IIEPBOTO IPHU3BbIBAa», IPooOpa3
MEPBOU JIUTEPATYyPHOU wmyeanucTku u e€ poecHuna (Exatepune IlaBioBHe
K MOMEHTY 3aBepIIeHUsI poMaHa B 1857 T. 66U 21 1071, @ OJIbre KO BpEMEHH €eé
3HakoMcTBa ¢ O6JI0MOBBIM — 20), MaliKoBa MpOKUIIa 84 roJia U ymepJa B 1920
., TOJIYYMB BO3MOXKHOCTH OTCJIEJUTH BCE OTAallbl B PA3BUTHUHU PYCCKOTO
JKEHCKOTO H/1eaJIn3Ma, OCMBICJIUTh CBO€ HEIOCPEJCTBEHHOE y4yacTHe B HEM
Y CTaTh CBU/IETEJIbHUIIEH KPOBABOTO €T0 YBEHUAHUS.

B O6pbiee MOKHO OTHICKATh OFHO3HAYHBIE CBUIETEJIHCTBA TOTO, UTO
yKe B KOHIle 60-x rosioB XIX crosetus ['OHUapoB BHOOJIHE OCO3HABAJ
MaryOHOCTh 6e30TJISTHBIX « MEUTATEIFHOCTH» U «(paHTa3epcTBa», — TO, Uero He
BHUJIeJIU COBPEMEHHUKH YexoBa W Uepe3 TPUALATH C JIMIIHUM JeT. IloTomy
U XapakTep IVIABHOH «MeuTaTeJbHUIBI» pOMaHa Bepbl GBI CYyIIECTBEHHO
OTJINYEeH OT TUIoJoruyeckn Oym3koil el Omberu. Bepa, kak u  eé
MIpeAIIecTBEHHUIA, OocTaeTcsl «daHTazepkoii»: «OHa CMOTpesia BOKpYT cebs
¥ BHUJeJIAa — HE TO, UYTO €CTh, a TO, YTO JOJIKHO OBITH, UTO €l XOTEeJI0Ch, 4TOD
ObL10...» (T'omuapos 1980, 308). C [Apyrol CTOpOHBI, «HUHOTZAA, B 3TOM
0e3yCJIOBHOM pPBEHHWU K KAKOH-TO HOBOH IpaBjle, BHJAEJIOCh €H TOJIBKO
HEYMEHbe CIPaBUTBCA C cTapoil mpapmoii» (loHwuapoB 1980, 309), dTO,
6€e3yCJI0BHO, OTJIMYAJIO €€ OT MPOYHX «HAEATUCTOK». B «cTapoii Ku3HU» OHA
HaxoZuja HEMAJIO «IIPOYHOTO, JKUBOTO M BEPHOTO», HO HE 3aKphIBaJia IJIa3a Ha
«BpPEJIHbIE YPOJIJIMBOCTH», «OTKUBIIHUHI COP» 3TOU KU3HU, 0OOJIee TOro, OHa
rotoBa ObUIa «UATH Ha 6OpHOY MPOTHUB CTaphIX BPAaroB, CTUPATh JIOXKb, MECTHU
cop»... I aToro ei, momo6HO TypreHeBckoii Ejerne CraxoBoii, Hy:KeH ObLI
«MBUIKUH TOBAPWIL, APYT, MOKAIYH MYK», HO TaKKe el ObLJI0 HEoOXOAmMOo
«TIyOOKO ¥ HEBO3BPATHO YOEQUTHCS, UTO UCTUHA — Biepean» (Fonuapos 1980,
309).

[Mocnennee COMHEHHE, COBEPIIIEHHO HEOXXUZaHHOE TS
«daHTa3epku», B IJa3ax JIOOOTO MPOTPECCHCTA BBIJIAAEI0 OBl abCOJIIOTHO
HENPOCTUTEJIbHBIM, PAaBHO3HAYHBIM BEPOOTCTYIHUYECTBY. Bpsx ju mpoctu-
J1ach OBl JIEBYIIIKE U €€ PEJIMTHO3HOCTD, IIyCKall U BechMa crenuduyeckas, He
JINIIIEHHas TMPU3HAKOB NPOTPECCUBHOCTH. Bce oTMeueHHbBIE OOGCTOATENIHCTBA
BOBCE He O03HAYAIOT, 4TO Bepe He MecTO cpeAM PYCCKUX JIUTEPATYPHBIX
«upeanucrok» — BoBce Her! Ho o Tom, uto TI'oHuapoB, cospmaBas obpas
WUJleaJJbHOM  TepOMHM, IBITAJCA  CKOPPEKTHPOBAaTh  CBOM  IIPeXKHUE
TIpeZICTaBIeHusA 00 «HUIeaIbHOCTH», — 3TH 0OCTOATENIHCTBA CBUIETEIHCTBYIOT
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HEOCHOPUMO. [JIaBHBIM 3Ke CBUJIETEJTBCTBOM TOTO, YTO 3TU IPEACTABJIEHUSA
ObUT HebGe3yHmpeuHbl U TPeOOBATM KOPPEKTUPOBKH, MOTJIA CTaTh HCTOPHUS
Exatepunsl MatikoBoil — «opurusasna» OJbru.

B Ob6pvige ectb eme 0Oosee BHEYATVIAIONINE CBUAETEIHCTBA
TOHUAPOBCKOTO  IOHUMAHHSA  TMaryOHOCTH  COIHMQIBHO-HCTOPUYECKOTO
yTONmM3Ma, TMPOSBJIEHHEM KOTOPOTO U ABJAIOTCA  «(aHTa3epPCTBO»
U «MeuTaTeJbHOCTb». 3/leCh, KaK U uepe3 HeCKOJIbKO JecATwieTnd y Yexona,
O/THOY U3 CIOKETHBIX JIOMUHAHT CTAHET CUTyalusa «6abyiika — BHyIKa», CMBICT
KOTOPOH U B pOoMaHe, U B pacckasze MPUOJIU3UTEIFHO OTHAKOB — B3aMMHAs
OTBETCTBEHHOCTh IIOKOJIEHUU Ilepesi HacToAmuM u Oyaymum. TaTbsHa
MapxkoBHa, KOrjia y3HaeT O IajieHUHu Bepsl, mpo3peeT B 3TOM COOBITUH HEUTO
ropasymio Oosblllee, YEM YACTHYIO JApaMy COOJIa3BHEHHOHW JI€BYIIIKH.
«Tparuueckas crapyxa» 6pojamIa B OKPECTHOCTSX MaJIMHOBKY, a

el HasIBy CHUJIOCh, KaK I[apCTBO €€ PYIIUJIOCh U KaK Ha MECTE ero Jierjia Mep30CTh
3amycreHusi B OIM3KoM Oyzayinem. <...> O3upasch Ha JIEPEBHIO, OHA BHENA — HeE
HBETYIIHH, 6;1ar0yCTPOEHHBIN MOPSAOK JOMOB, a JUIIEHHBIA Ha30pa U MONEeYeHHUsI
DS TIOJIyCTHUBINHNX M30 — MPUTOH MbSAHUII, HUIIKUX, OPOAAT U BOpOB. Ilosist jieskar
MyCThIE, ITOPOCIIHE OJIBIHBIO, JIOMYXOM M KPAuBOM. <...> HOBBIH J0M TOKPUBUIICS
U BpPOC B 3eMJIIO; JIIOICKME Pa3BaJIWINCh; HA pa3BajMHAX II0JI3a€T U KAJIOOHO
MSAYYUAT OJTMYAIAS KOIIKA, /1a OErJIbIi KOJIOJHUK MPSYETCs IO OCEBIIEH KPOBJIEH.
Crapyxa B3[[pOTHYJIa M OIJISSHyJIaCh Ha CTapblii AoM. <...> CTEKOJ HET B OKHaX,
CTHUJIM PaMbl, ¥ B OOBJIMBIIIHXCA ITOKOSAX XOAHUT BETEP, CPHIBAs MOCAEAHUE CIIEIbI
JKU3HU. B KaMUHe CBUJT THE3/I0 (PUIIKH, He CIIBIIITHO KUBBIX 11ar0B, TOJIBKO TEHB €E...
KOTO YK HET, KTO YMpPET TOrja, €€ Bepbl — CKOJB3UT IO TYCKJIBIM, TPECHYBIIUM
rmapkKeraM, Melllas CBOM CTOH C BOEM BETpa, W BCJEA 3a HHM MUYMTCA IO Cajy
¢ obpriBa B 6ecenky (I'onuapoB 1980, 324).

Con masey Tartbanbl MapkOBHBI NOTPSACAET CBOEH IPOBUIUECKOU
CUJION: BeAb OHA BMecTe C ['OHUAapOBBIM HE€ TOJIBKO IIPEJIeJIbHO TOYHO
HapucoBaja KapTHHY OyAyIiero, Ho U Ipejyrasaia, BpeMs ero HacTyIJIEHUs.
JlelicTBUTEIbHO, «MEpP30CTh 3allyCTEHUSA» HACTYIUT HMEHHO TOT/Aa, KOrjaa
Bepe, eé BHyuke mpuzer nopa ymuparb. Bepe, KoTopas IO BO3pacTy TOKe
BITOJIHE MOTJIa ObI TpeTeH0BaTh Ha poJsib 6abymku Hamu [lymunoii. I Hage,
u eé HacTaBHUKy Callle TOXKe TIPe3WJIOoCh TOTAJIbHOE paspylleHue, HO OHO UX
BOBCE He IIyTaJI0O — OHU €r0 JKJIAJIU U IIUIH €My HaBCTpedy, n0o ObLIN yOeKIeHB!,
YTO IOCJIE 3TOTO BCE MPeoOpa3UTes U «HACTAHET NapcTBHe boxkue Ha 3emie»:

Or Bamero roposia, — nmpopouecrBoBas Caia, — TOTia Majio-IIOMaJIy He OCTAHETCS
KaMHs Ha KaMHe, — BCE IIOJIETUT BBEPX JIHOM, BCE U3MeHUTCA... 11 OyAyT Torma 371ech
TPOMajiHbIE, BEJIMKOJIEITHEHIIIE ioMa, gy IeCHbIe caipl, ¢oHTaHBI
HeOOBIKHOBEHHbIE, 3aMevaTesibHbIe JTIoAN... (UeX0B 1956, 494).

ITpopoyecTBa MOJIOABIX Jtofiel cOyayTcsa. Ho yIMIb HAMOJIOBUHY: BCE
COBCEM CKOPO, EHCTBUTEIBHO, «IIOJIETUT BBEPX JHOM», HE OCTaBUB «KaMHS Ha
KaMHEe» OT IPEKHEro yKJaza, HO «IapcTBo Bokue» Tak Ha 3emMye W He

251



FUNKCJE LITERATURY Z PERSPEKTYWY XIX WIEKU

HactynutT. He cTaHyT OOBIYHBIM SIBJIEHHEM U «3aMeuaresbHbIe JIIOJIU», KyJa
Gosblie OyAeT «HUILUX», «IbAHUI» U «KOJOJHUKOB», KOTOPbIE MEPEIIUINCh
6abymke TarbssHe MapkoBHe. He ymacTest 3a0bITh 1 0 iomMe 6a6ymku Mapdsr
MuxaiiyioBHBI: He 0OoJjlee uYeM 4dYepe3 /Ba JIeCATWIETHS O HeM OyayT
C HOCTJIBTMYECKOH TOCKOM BCIIOMHHATh U Te, KTO OCTaHeTCA M YylleJjieeT
B Poccun, u Te, KOro 3a0pOoCUT JayieKo 3a eé mpezensl. [0 3TOrO J0KUBET
BHy4YKa BHYYKH TaThsAHBI MapKOBHBI, KOTOpPas B MOJIO/Ible CBOU TOABI OyzeT
HEK0JIeOMMO BEPUTH B CKOPOE HACTYILJIEHHE HOBOH KU3HU, JEMOHCTPUPYS IPU
5TOM PEeBOJIIOLIMOHHYIO HENPEKJIIOHHOCTh, & COBPEMEHHbIe el KPUTHKU OyayT
BCAYECKHU BO3TPEBATh B HEH U B €€ CBEPCTHUKAX 3Ty Bepy. Kak Oyzro 661 He ObLIO
MIPO3PEHUN TPHUALATHIIIETHEH /JAaBHOCTH, [IOHECEHHBIX [0 YHTATesA BIIOJIHE
JbepasbHBIM U IIPOTPECCHBHO HACTPOEHHBIM IIBaHOM AJleKCaHJIPOBHYEM
T'oruapoBbIM, Kak OyATO 3a0bUIHM JUTEPATYPHBIE KPDUTHUKU O TOPHKOM OIIBITE
€ro repouHs!
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AJIEKCAH/IP UBAHUIIKNI (ALEXANDER IVANITSKIY)
Pocculickuii rocyzapcTBEHHBIN T'yMaHUTAPHBIN YHUBEPCUTET
(Russian State University for the Humanities)

OT IIOATUYECKOMN HOPMbI CEHTUMEHTAJIN3MA
K HOPME «IIYIIIKMHCKOMU ILIESI/IbI»:
IIYTU 3BOJIIOIINU

From sentimental poetical norm
to the norm of the Pushkin’s pleiad: the ways of evolution

The rethink of the Nature’s meaning is one of the ways from the sentimental po-
etical norm to the Pushkin’s one. Having localized the Nature as the native land
and native house, the lyrical hero of the sentimentalism perceives himself as the
part of the genus. By the transformation of the native land in the motherland the
lyrical hero revives, it’s epical oneness with the folk and poetically joins as to the
Nature as the moral ground.

Keywords: sentimentalism, Pushkin’s norm, Nature, native land, moral ground

1.

MOTHUBHO-CMBICJIOBOM KOJA JIUpUKH IIyIIKMHA W Tak Ha3bIBaeMOM
«IIyImKUHCKON mIeAbl» YPe3BbIYAWHO MHOTOTPAHEH, W OYEBHUAHO, YTO
B PYCCKOH 033U K HEMY BeJsiid MHOTrUe myTu. OUH U3 TaKUX ITyTeHd IIeJ, Io-
BUJVMOMY, uUepe3 I03THYecKylo nepekogudukanuio Kouenra IIpupozbsr —
KJIIOYEeBOI'O B NPAMOM XPOHOJIOTMYECKON M MOTUBHOU IIpeZIecTBEHHUIlE
IUIesiZibl — JINPUKE PyCCKOTO CeHTUMEHTAaIN3Ma, I7le IPUPOo/ia B ropaliiaHcKoM
Jlyxe BbICTyIIaJla €ANHCTBEHHO COXPAHUBIIUMCA JIOKYCOM YTpPauyeHHOTO
30JI0OTOTO B€Ka W OOWUTENbI0 IMOJJIMHHOTO YyBCTBA — OCHOBOIIOJIATAIOIIETO
B CEHTHUMeHTaIu3Me. A oTciofa — 00JacThi0 OercrBa JIMPUYECKOTO Tepos,
crpemsiierocs  «..OcrtaBUTh ~MHP  XoJyiomHblH, /  KoTopmiii  Bpar
YYBCTBUTEIBHBIM JAyIIaM»!, YTOOBI — «...B CEJILCKOM KpoBe MupHOM / ITuTaTh
B TPYZIM CBOEH UyBCTBUTEJBHOCTD...» (Kapam3aun 1966, 172).

Kazasmoch 6bI, 1O KpailiHeli Mepe, TpPH KJIIOUYEBbIE IO3UIUU
CEeHTHUMEHTAIN3Ma CIIOCOOHBI IPOABUTD. I103UNINY IyIIKUHCKYE II0 KOHTPACTY,

! Kapamsyn Hukoaaii: IToanoe cobpanue cmuxomsoperuii. bubiuomexa noama. Aenvnrpag 1966.
Jaaee cChLAKYM Ha HTO U3AaHNUe — B TeKcTe cTaThu. AL
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TaK CKa3aTh, «OT IPOTUBHOTO». ITO CO3HATEJIPHOE OTPAaHUYEHNE CBOETO OBITHS
MHDPOM IPUPOABI — U MOTPY:KEHHE B MHD BO BCEM €ro pa3HooOpasuu;
oTCcyTcTBHE JINO6O (DAKYJIBTATUBHOCTh YCaZieOHOTO JIOKycA - U aIOJIOTHS
pO/IOBOM  ycanbbOBl CTEpPKHS MPUPOJHOTO MHUPA; AUCTAHIIUPOBAHUE OT
SIUKYPENCTBA — U MPUBEPKEHHOCTh €MY, BO MHOTOM BJIOXHOBJIEHHAsI TEM K€
ycameOHBIM JIOKyCOM; IOHCK B IIpupose oTpakeHHe BHYTPEHHETO «I» -
¥ HaIlMOHAJIbHAsA (2 MHOT/IAa U repomyecKas) MapKHUpPOBKa TOU ke IIpupospl,
CBA3BIBAIONIAS [103TA C COI[LYMOM U HaPOJOM.

Mexay TeM, NEpPBBIA MPUHIHUIHUAJIBHBIA IIAr Mo mnpeobpa3soBaHUIO
CEHTUMEHTAJIMUCTCKON MPHUPOJbI B YCIOBHO «IIYIIKMHCKYIO», IO CyTH, OBLI
CZIeJIaH B pycJIe caMOro CeHTHMEHTAIN3Ma, OIMPABIIerocs, Kak U3BeCTHO, Ha
2-i1 snozy T'opanusa. B HeM HeZBYCMBICJIEHHO 0003HAYAJICA «CIO3EPEHUTET»
JINPUYECKOTO TeposI JIN0O0 ero Apyra B OTHOIIEHNH «0JIayKEHHOTO YTOJIKA» BAAJIN
ot ropozioB: «/ BuHOTpax mypiyposbiii / Tebe, [Ipuarm, kak aap, win tebe, oTel]
/ CuibBaH, XpaHUTEIh 6OMUUMDBL!..»2 [371ech U Aasiee Kypcus Mok — A.I1.].

[T03THI, pETryJIsIPHO MUCABIIKE B PyCJie CEHTUMEHTATHCTCKOTO TUCKYPCa
subo rorosusiine ero (A.Il. CymapokoB, M.M. XepackoB, M.H. MypaBbes,
.M. Jdmurpues, H.M. Kapamsun, B.B. Kamuwcr u Ap.), JIOKaIU30BaIH
MPUPOJIHOE YOEXKUIe B KAaUeCTBe HACJIE/ICTBEHHOTO «deosa»: «Thl Jr0OUIIb
ceHb 0e3MoJsiBHYIO bepHoBa, / W1 npeBHUH 1OM, W IJIOJIOHOCHBIN cax [...] /
U MenpHULBI IIyMAIIUH BOAOIAL. .. »3;

... JIeca, mosis mmupoku / TBo# ayx yremiat 6oJie,
UYewm 3nemnrnue 3a6aBel... / IIpocToe obpaiieHbe
C cBOMMH TTOCEJISTHEL... (XepackoB 1961, 76)4.

Onnako, 3aberass HECKOJIBKO BIEDE]l, CKaKeM, UTO JJIs MOHUMAHUA
BEKTOpa W HTOTOBOTO CMBICJIA 3TOH INepeKoguduKanuu HaM HOTPeOyroTCA
HEKOTOpble  3HaueHuWss [IpUpoAbl B TPEIIECTBEHHUIIE  PYCCKOTO
CEHTUMEHTAJIN3Ma — XBajeOHOH ofle OapoYHOTO KjIaccuIu3Ma. B Hell, kak
mokasbiBaer JI.B. IIyMmsAHCKUI, CTepKHEBOH 00IeeBpONEHCKU MOTHUB
«TEPPUTOPUAIPHOTO KOMILJIMMEHTHPOBAHUA» [«om u do»] ObUI paguKaIbHO
CKOPPEKTHPOBAaH JBYyMs PYCCKMMH BBOJHBIMH: OTPOMHOH TeppUTOpHUEH
CTpaHBI M KEHCKUM a/IpecaToM OJUYecKOl xBasbl. IlepBas BBogHas [B cuity
pasHooOpasusa KiImMaroB Hu JaHamadToB] ypaBHuMBasia Poccuro ¢ 3emuteit
B menoMm: «IlogBeprHysoch B TBOe MOAMaHCTBO / JIoTOb BesHKOe
npocrpaHcTBO / UTOo cocraBiser mnesoil cer»5 (CymMapokoB 1957, 111).
A mapcTByIomas JKEHIMHA T03BOJINJIA YPABHATH €€ ¢ IO/BIACTHOU el Poccueit
/ 3eMiier0 B 3HAYEHUH, TATOTEIONIEM K JIPEBHECTIABSIHCKONU MaTepH — 3eMJIE.

2 Topanmit [Ksunar I'opars ®@aakk]: Coopariue couurienuii. Cankt-IletepOypr 1993.

3 Mypasbes Muxana: Crmuxomsoperus. bubanoreka mosta. Jeannrpag, 1967.

4 Xepackos Muxana: Msbparnnvie npoussederus. bubanoreka rosra. Mocksa - Jlenunrpag, 1961.
5> Cymapoxos AaekcaHap: Msopantivie npoussederius. bubanoreka rosra. Jlennurpas 1957.
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WHBIMU cJIOBaMU, IJapUIla 3eMJIU MOJICIY/THO MPeoOpa30BbIBaIaCh B IAPUITY —
3eMJTIO:

O BB, cuacTiiuBble Hayku! / [IpusieskHBI IpOCcTUPAiiTe pyKH

U B30p A0 caMBbIX JaIbHUX MecT. / IIpoiuTe 3eMJITIO, U IyYHHY,

.1 HyTp Pudeiickuii, u BepmuHy / ...l1 CKOJIBKO MOXKET, IOKAXKUTE,
ITeaporoio Enucaser® (JlomoHocos 1959, VIII, 401).

EnuszaBera, TakuM 06pa3oM, OKa3bIBAETCA TOXKJECTBEHHOH «3emae»
U «nyuuHe». B cBOIO ouepenp, MOJy4eHHOe uepe3 00pa3 IapUIlbl 3HAYEHHE
MaTepU-3eMJIM [OTEHIIMAJIBHO HAJENIsI OJWYECKHH KOHIENT PocCCHH Kak
roCyZIapcTBa 3HAYEHHEM HAIlMOHAJIBHOM IOYBBI, — CTABA HAPOJI, U B TOM UHCJIE
aBTOpa, B OTHOIIEHUS «3MUYECKOH METOHHUMHH» C Hel. JTa IO3WIIHS,
CTaINAJIBHO IIPE/IIIECTBYIONIAS CEHTUMEHTATTU3MY, CBOEOOPa3HO BO3POJUTCS I10
Mepe IBUKEHUS CEHTUMEHTATUCTCKOU MTO3THYECKOU HOPMBI K ITYIKUHCKOM.

2,

Jloxanuzarus [Ipupopl KaK MOAHAYAIBHON U POJIOBON CeMaHTUYECKU
mpeoOpasyeT /Be CYIIECTBEHHBIX COCTABJIAIONINX PYCCKOH CEHTUMEHTAIMCTCKON
nmo3unuu. IlepBas o3BydeHa B /JlaposaHusx (1796) — caMOM HpPOrpaMMHOM
noatudeckoM Tpakrate Kapamsuna. Ilogapus roaam noasuto, TBoper TeM, CaMbIM,
obyput, 9To0Bl — «...Paccynok, dyBcTBOM mpoOy»kaeHHBIH, / OTKPBUI MOPSIOK
Hem3MeHHbII / B pasnmmuaplx roma BpemeHax...» (KapamsuH 1966, 216).
U y MypaBbeBa — «...Bce roga Bpemena nuMeloT HaciaxzeHbs...» (MypaBbeB 1967,
137).

BesencrBue storo auanor c Ilpupozoi [«codyBeTBUE» €l] CTAaHOBUTCS
MAaruCTPAILHOH JIUIST CEHTUMeHTaIu3Ma (popMoii pedieKcuu 4eJIOBEKOM CBOEH
JKU3HU BO BpeMeHU. Tak, 0ceHb T0o/ia 3HAMEHYeT OCEHb JKU3HU:

...Ax! cKOpO, MHJIBIH ZIPYT, HEUCTOBBIN DO

IMoMuwuTCs Ha KphUIaX, MIYMSIIUX € TOP Ha /IO,

Jlenb, 1Ba — U, MOXKET OBITD, [[BETOYKA HE 3aCTAHY...

JleHb, 1Ba — U, MOXKET OBITh... KAK 3HATH?.. U CaM YBAHY!
(Imutpues 1967, 122-123).

ITO JenaeT CEeHTUMEHTAJIbHOE «COUYYBCTBHE» IIPUPOJE KaTapCHUCOM
MPOIIJIBIX yTPAT:

...KT0 % Mubix He Tepsisi? OCTaBb XOJIOMHBIHN CBET

U ropectb pas/iesisiii ¢ yHbUIBIMH JPEBAMH,

C KpHUCTAJZIOM TOMHBIX BOJI U C HE?KHBIMHY IIBETAMH. ..
(KapamsuH 1966, 92)

¢/lomonocos Muxamwa: Ioroe cooparive couurerusi Tt. I-X, . VIII. Mocksa — lennnrpag 1959, c. 401.
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B utoroBo#, mo cytu, saeruu Kapamsuna Meaanxoaus. ITodpayxcarue
Jleaunro (1800) 3TO POKAAET CIAOCTh «OCEHHUX» [YCIOBHO «CTapUYECKHUX» ]
BOCIIOMUHAHUN 00 yTpayeHHOM IIPOILJIOM, YTO MOTHBHO IIpeJBapseT
aIoJIOTHIO OCEHU B OTHOMMEHHOM «OTPBbIBKe» IIyIKuHa:

...0 Menauxonus!.. / ...He IIyMHBIA BeCHBI JIF00€3HAs BECETIOCTD,

He j1eta mpIIIHOTO POCKOIIHBIH OJIECK U 3PEJIOCTD

JUis rpycTH TBoes IpHUsiTHee Beero, / Ho ocenb 6enHast. .

...Becesue TBOe — 3a/[ymMaBIINCh, MOTYATD / Y Ha TpolIeiee B30p HEXKHBIN 00paIiaTh
(Kapam3suH 1966, 260-261)

Cxoxke y JImutpueBa: «..0wiaomeny BcoMmHIO s. / C Hel BMecTe
yHBbIBaw / U noBoJsieH, yto rpymy!..» (JIMuTpues 1967, 124).

PapukanbHOl (OPMOUM TAKOrO CJIAJIOCTHOTO IIEPEKUBAHUA yTpAT
B «IepexojiHoW» [oceHHel] IIpupojie CTAaHOBHUTCS 3JIETHYECKHH JIHAJIOT
Kapamsuna Kaadbuwe (1792). Tepoii BOCCOEIUHSETCA C yTPAYE€HHBIM
MPOILIBIM Yepe3 HeoOpaTUMBIH epexo/1 B Ki1aAbulneHckyo [Ipupoay, rie

...CTPYHUTCs B Bo3zyxe cBersioM / ITap 61aroBOHHBIHN CHHUX (HATIOK,
BesbIxX sICMUHOB, Jiuiei... / ...CTpaHHUK yCTaIbIA BUIUT OOUTETH
Beunoro mupa — mocox 6pocas, / Tam ocraercs HaBek (KapamauH 1966, 114).

Y JlmMuTpueBa, B CBOIO o4depenb, uMeHHO [loa3usa yTBep:kpaeTcsa
CTep;KHEM TaKOTO mepexojia: «...IToHy s ¢ Iupoii B Te MecTa, / I'ne cHoM gaput
MPUPO/Ia BeUHbIM, / ['1e criut 1 ckopOb, U cyeTa...» (JIMuTpues 1967, 345).

[TpupoHBIT JIOKYC, CTABIINH HE ITPOCTO POAHBIM, HO POJIOBBIM JIOMOM,
IIOMOTa€ET JJUPUUECKOMY T€POI0 OCO3HATH CMEHY IOKOJIEHUUA KaK COOCTBEHHOE
npuobIneHre poay [uepes3 3eMJII0] U IPOIOJI?KEHUS ero c06010:

...ITIOKDBITBIH TEHBIO TEPEMOK... / ...YCTAIOr0 30BET K MTOKOIO...

Kak mpamop, 6esblie kpecthl. / Biaroropenbe! Mosuanusa...

...ImpeaMeToB peusb / Tymacut: “Thl 3pUIIIb CBOUX MIPEATEY,

CasiiieHHa ce rocrioaHs HuBa: / Thl JOJKEH caM Ha HEH BO3J1eYb 7
(Kamuucr 1973, 264)

CooTBeTCTBEHHO, UesioBeuecKas KU3Hb IIpe/icTaeT ONUCaHeM KpyTra —
IOHOIIIECKUM BBIXOZIOM U3 POJHOTO / POJOBOTO «JIOHA» U CTAPYECKUM
BO3BpallleHHeM B HETO:

...CKopo J1b oT4eckue Bojibl / Hac yBUASAT HAaKOHEIT?
...AX, VKJIOHHMCSI K XOTb JIeTOM / JIpeB TOMAIIHUX MBI IO/ T€Hb...
“...BpUIO Bpems, 4TO urpanu / 3/1ech IO, TEHBIO MbI I'yCTOU —
Brl uBerete... Mb1 yBstu! / JlaiiTe cTapoCTH ITOKOH”
(Amutpues 1967, 123)

7 Karmnucer Bacyanit: Msoparitvie npoussedenus. bubanorexa nosra. Aennnrpag 1973.
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9TO POXITAaeT B JIUPUYECKOM Tepoe CIIOCOOHOCTh PaloBATHCA
B CTApOCTH YyKOH BecHe KaK cMeHe IIOKoJeHui. Besen 3a yxomAmum
JIMPUYECKUM TepOeM ero poji [M UMEeHHO B JIMIE PO/ia — PO/ UeIOBEUEeCKUH |
HapalmuBaeTCA IPUXOAAININM IIOTOMCTBOM:

...IIpuzu, BecHa!.. / X0oTb B CBETE CYACTHEM MHE CBOMM
Hesb3s yk Hactaxaarbes, / Tak, BCIOMHSA MPEKHEE, — UYKUM
A 6yny yrematbes (KamHuct 1973, 249)

910 Tpeobpa3oBaHUE CEHTUMEHTAJIMCTCKON IO3UIIUA B ITOMECTHOH
aHAKPEOHTHKE, KOTOPOE MOKHO HAa3BaTh OCBOEHUEM IIPHUPO/IbI 10 BEPTHKAJIH,
«BIVIyOb», MOJIy4aeT CBOE MPOTPAMMHOE 3aBEpPIIEHNE B IMyIIKHHCKOU JINPHKE.
Tak, crpoda «J/IBa uyBcTBAa JAMBHO OJM3KKM HaM...» (1830) oOBegUHSET
B KAauyecTBE «KMBOTBOPAILEH CBATHIHU» «JII000Bb K POAHOMY IENEIuILy, /
JI1060Bb K oTeueckuM rpobam» (IlymkuH 1949, III, 214)8. ®uUHATBHBIN
«HOUWIEr» KU3HEHHOH JJOPOTH COeAUHAET 3HAUeHHUs POAHOTO IOMa U POJOBOTO
morocta. B JlopojcHbix ocanobax OTYMH JOM W BOBCE IIPENICTAET
«...HaCJIeJICTBeHHOU OepJior[oii], /...cpeap oTueckux morui» (IIymkuH 1949,
III, 123), TO ecThb YyKOpPeHEH B 3eMJie HapAAy ¢ HUMU. A B syerun Cmoio,
neuaneH, Ha kaadouuwe... (1834) mocieaHee 0003HAYAETCS TEM K€ SIMUTETOM
(«cBsITOE CMEPTH IeMesUIe»), KAKUM paHee HMEHOBAJICSA OTUMH IOM «POIHOE
nenesuiie». IMEHHO B KaYeCTBE «HACJIEACTBEHHOU 6EpJIOrH» IOM BBICTYIIAET
«KJIQJIOUINEM POJIOBBIM». B «HacyencTBeHHOU Oepsiore» JIMPUYECKHWH Trepou
ITymikuHaA COMOJIAaTaeTcs «POJAOBOMY» BPEMEHU UYepe3 IIPHUPOAY, 3€MJIIO, TIe
Cpenu — «...KAaMHEH BEKOBBIX, ITOKPBITHIX JKEJITHIM MOXOM... / CTOUT IITHPOKO
ny6 Haj BaskHBIMU rpobamu, / Kosebsasach u uryms...» (Ilymkun 1949, 111, 375].
IToaT xesan Obl «...0JTHKe K MUJIOMY Tpefiesty / ...M0YUBaTh», IOCKOJIBKY TOT
COeIMHAET HEOOPATUMYIO0 CMEHY IMOKOJIEHHH pojia ¢ 00pPaTHMBIM IPUPOTHBIM
KPYTOBOPOTOM, — BBICTyMAasi KOJIBIOETBIO OYAYyIUX KOJIEH W STUM OTYACTH
mepeHocsa beccMepTHe MPUPOABI He TOJIBKO Ha POJI, HO U Ha JIUPUUECKOTO TePOst
KaK KaK ero 4acTh:

... mycTh y rpoboBoro Bxona / Miagas Oyzer ;KU3Hb UTPATh
U paBHOpymHas npupoza / Kpacoro Beunorw cusats (ITymkuH 1949, 111, 134)

Jlupuueckuii repoii asneruu Ilymkuna Broeb s nocemun mom Y2010k
3emau... (1835) 0CO3HAET CMEHY JIIOJICKUX ITOKOJIEHUH B POJTHOM THe3Je: «...Bor
OIAJIbHBIN JOMHUK, / T'/1e sKuI 51 ¢ OeJHOM HAHEI MOeH. / YKe CTapyIIKH HET...»
- CKBO3b IIPHU3My TOH K€ CMEHBbI B IMpHpOAe. BOKpyr Tpex coceH, MaMsTHBIX
TEPOI0 C JIETCTBA, — «...MJIajiasi polla paspociach, / 3ejeHas CeEMbs, KyCThI
TecuaTcs / I1of ceHbIo UX, KaK JETH...». Uepes B3POCaeH e 5TOT0 «IeM[eHu] /
Minago[ro], He3HaKOM[Oro]|» IIO3T MBICJIEHHO CBA3BIBAET ce0sS C IMOTOMKOM,
KOTOPBIA O HEM «BCIIOMSIHET», YC/IBIIIAB «IIPUBETHBIM IIyM» COCHOBOU POIIU

8 [Tymkun Aaexcanap: IToanoe cooparue couuneruii. Tt. I-X. Mocksa — lennnrpag 1949.
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(ITymkuH 1949, 111, 345). [laMATh ABOPSHUHA O CBOEM POJiEe CTAHOBUTCSA JIJIS
[lymkuHa yCJIOBHEM JOyXOBHOH U COIMAJIBHOW CBOOOJBI U  KYJBTYPHI.
A wucTOpHS TOHHUMAETCS KaK IPEeMCTBEHHOCTb ITOKOJIEHWH, 3aMbIKaemast
B POZIOBOM THES3JIE.

BTopoii BEKTOp — YCJIOBHO «BIIUPb» — 3HAMEHYeT pa3/ABIKEeHUE
POIOBOM TTPUPOBI [ «OTUYUHBI» | IO IPUPOABI — POTUHBI U «OTYU3HBI». C OJTHOU
CTOPOHBI, K 3TOMY IMOABOJAT «PaJAaJIbHbIe» MPOTYJKH «BJIaJIETETLHOTO»
JIMPUYECKOTO Tepos M3 POJHOTO «yIJIa» B MeCTa, He IMPHUHAJJIeKAIINe, HO
MIpUJIEIKAIIHE EMY:

...B3SIBIIIM TIOCOX B PYKY, / B IOJIsIX ¥ 110 TOpam paccenBaro CKyKY...
Pa3H006pa3HOCTH IPUPOIBI TAM TUBJIIOCH...

...JIT06JTI0 C YTPIOMBIX CKaJI TPEMSIIIY BOIOTIA/IbI;

JIr06.110 ¥ 03epa CIIOKOWHBIH, TJIAJIKUHA BU/I,

Korzia ero creksio Be4epHUM JIyd 3J1aTUT... (JIMUTpHeB 1967, 122-123)

IMon mepom IIymkmHA 5TH NPOTYJIKHA CBA3BIBAIOT «YKOPEHEHHUE»
B POZHOM Y24y € IPUOOIIEHNEM POSHOMY KpPaio:

...3Haelllb: He BeJIeTh JIM B caHKH / KoObUIKY Oypyto 3anpeys?
...ImpegaauMcs 6ery / HereprnessmBoro KoHs

W maBecTuM 10JIs MyCThIE, / Jeca, HEJJAaBHO CTOJIb I'YCThIE,

U 6eper, mubiii At mens (Ilymkus 1949, 111, 128)

C gpyroii cTopoHbI, B TmpeobpasoBaHuu [IpUpOABI — «OTUYHUHBI»
B Ilpupomy — «OTYM3HY» COY4acTByeT YpaBHEHHE CBETCKOU KU3HHU
¢ 6e3yMHBIM MOpe/IUIaBaHueM: «...OIHHU HIyMANUMU PYJIsiMU / Paccekiu meHy
JAJIbHUX BOJ...» (Kapamauu 1966, 364-365); «...Kynmsl B Mops miyboku / 3a
3J1aTOM IyCTh IUIBIBYT..» (Kamuumer 1967, 124-125). 9TO PpOKIaeT
puTOpHUUeCKUi Bompoc: «...IIouTo OT mpucTaHU myckaTthesa / Bo TpeBosHeHUH
okeaH...» (JImutpues 1967, 364-365) — U HaJieJIA€T CYILy / 3eMJII0 aTpUOyTaMu
JIONMBUIN3ANMOHHOM [IpUpO/ bl 1 3HAUEHUEM POJIUHBI JIIOJIell — B IPOTHBOBEC
cronune: «..fl He B orumsHe, B MockBe oburao, / B xumume cyer...»
(AmuTpues 1967, 117). ITO NIPUBOAUT K PUTOPUUECKOMY BOTIPOCY: 3aUeEM —

...B TIyTb JIep3asi MPETKHOBEHHBIM... / ...CeMbU Uy3KJaThCs U APY3ei
U HOBBIX COJTHEUHBIX JIyueli / VIcKaTh O/ 4yKABIM HEOOCKIOHOM?..
(Kamuucr 1973, 148-150).

A Tlpupoma — «poJiuHa» CJIUBAETCA C POJAUHON KaK TaKOBOU: «...YHaeT
JI1 TMyTHUK OT cebs1, / Kosb U3 oTuusHbl ypanutced...» (Kamauct 1973, 149);
«...MaTb-pozuHy cBOIO octaBuIb, / Ho or cebs He ybexuib...» (KamHuct
1973, 364-365).

Hagnenenne «cymu» 3HaYeHHWEM DpOAMHBI — Kak MajoH, Tak
U HaUUOHAJIBHOU — CHHUMaeT CEHTUMEHTAJIMCTCKYIO OIIO3UIUI0 CTOJIHIIBI
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U IIyOWHKU. Yike y XepackoBa MOCKOBCKas [ocTaBiieHHas ApyroM!] uamuus
moz00Ha JIEPEBEHCKOI:

...cTeHBI Ipazia, / Korope! opomaer / MockBa CBOMM TeUeHbEM;
Bpera... 3esensl, / JIyra, IpeKpacHsbI POy, / YChIITAaHHBI KDACAMH,
Ine, xaxxercs, ¥ BO3YX, / [IpesiblieHHbIN UMH, JBIIINT. .

I[Ipu »sToM onmo3unusa MOCKBBI CEIbCKOW HAWUIMA CHHUMAETCS
JIEMOHCTPATUBHO. ABTOD IIEHSET JIPYTY, KOTOPBIA —

...cei#t rpas ocraBwi, / B yenunenbe ckpbuics! / Vb ceibCKUE TaCTyIIKH
...1 urpsl nosepble / Tebe musee Hamux?.. (Xepackos 1961, 76-79).

YV JmutpueBa Ta ke MoOcCKBa IMpejcCTaeT KaKk HOBOOOpeTEeHHbIE
«OTe4YeCcKHe JIapbl»:

B MockBe Jib 1 HAKOHEI[? O MHOIO JIU IPY3bsA?

...ITaxk, ele UMes s B JKU3HU yTeIIEHbE

BHUMATB *KypUaHHUIO JOMAIITHETO PYUbs,

BKycuTh HOKOHHBIN COH IO/ KPOBOM, /i€ POAMJIICS,

U OBITH B OOBATUAX POAUTENIEN MOUX!

...IIpous mmocox! He xo4y Bac 60Jie MOKUAATE... (JIMUTpHEB 1967, 154-159).

B pesysibrare miaBanue u3 Metadopsl HaTagbHOTO y/IaJeHUusA OT 3€MIIU
/ POAMHBI IPEBPAIAETCA B KIIOUEBYI0 (GopMy puobIeHus eil. BomionieHuem
Pocciu m pycckoit ImMpH YCTOHYMBO BbicTymaeT Bosra: «Jlail, He6o,
Mpa3gHOCTh MHE, HO IPAa3IHOCTh MyZpena, / ...l cye3bl pafjocTH, Kak, CTaB 3a
BOJIKCKY BOJIHY, / Ha mepcsx Jrydiiiero crokorwocs otia» (MypaBbeB 1967, 182).

[TyremecrBue/maBanue ¢ Majod poxunbl [Bosioraer] B IleTepOypr
MOCJIEAHUA BBICTYIIAET TaKOM K€ caMOOBITHOH YacThi0 OOIIEepycCKOro
saramadTa U IOTOMY BOCIIPUHIMAETCS B TOM K€ SMOI[MOHATIBHOM perucrpe:

...YKe 1lepKBel TBOUX COKPBLIHCS TJIaBbI,

O Bonorga! Ilosns, nuiieHHBIE TPABHI,

SABASIOT CeHTAGPS IbIXaHUE CYPOBO...

...Ho Hac noBciozy /1T Apy3el CBUJIaHbE HOBO.

ITpocTpaHCTBO HOBOE IIPEJ, HAMH Pa3BEP3aJIOCh,

I'ne Yxpa 6p1cTpas npusHocur fap llekcHe... (MypaBbeB 1967, 143).

LleHTpOOEKHOE IBIKEHIIE CEHTIMEHTAIBHOTO 3CKAIIKMCTA IPEBPAIaeTCs
B KDYTOBOe IIyTellleCTBHE/IUIaBaHIe, B KOTOPOM CyIIa U BOAAQ WHOBBIPAIKAIOT
¥ TUTAIOT ApYT Apyra. Temeps IeHTP HAXOMUTCA Besfe, a mepudepus — HUTTE.
Jlormyeckoii BEpPIIMHON TAaKOTO OCBOEHMS HAIlMOHAIBHON IIPUPOABI «BIIUPb»
BBICTYIIAIOT ITyTENIeCTBUSA IVIaBHBIX TepoeB EgzeHus OHezuna: 6padHoe [To ecTh
JKU3HEHHO — HeoOpatumoe] myTertiectBre TaThsAHBI B MOCKBY U «00IIEpycCKOe»
IyTelllecTBYUe KakK caMono3Hanne OHernHa.
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3.

BaxxHO WMeETh B BH/y, UTO CEHTUMEHTAJIMCTCKOEe OercrBo u3 Mupa
[UBWIN3AIUA B MUD IPHUPOJBI IIPEJICTAET B BYX BUAAX — OTIIEHBHIYECKOM:
«...Coxporocs B Jecax a1 TeMHBIX / Uiam BO mpomacTsx MOJ3€MHBIX... [
I cBerckoil HariocTH TepmeTH He Mory...» (CymMapokoB 1957, 92),

U SIUKYPEHCKOM, OCHOBAHHOM B OCHOBHOM He ymnoeHuu IIpupojoii, rae
MOXKHO — «...CTPAHCTBOBAaTbh B KyCTapHUKaXx IBeTyIux / U1 ciymaTh coI0OBBEB,
B ITOJIHOYHBIH Yac mowiux...» (MypaBbeB 1967, 159-160).

AnuKyperckoe OErcTBo Iepellyi0 B HOBOE KayecTBO B IIOCIAHUU
[.P. [lepxaBuna EgzeHutro. Kusnb 3saHnckan (1807), yrBepAHBIIEM OCOOYIO,
«IIOMECTHYIO» JIMHUIO 3IUKYPEeHCKOoro sckanusma. Y Jlep:kaBrHA IpUpo/A emne
JIEMOHCTPAaTUBHEE IIPEZICTaeT HE IIPOCTO IIOJIOXKUTEJIBHBIM aHTHUTE30M
[UBWIN3ANNH, HO BJIAJIEHUEM aBTOpA, TIJI€ «...KPECThSIHCKHX pOU Jered /
Cbupatotcss KO MHe...»9 (Jlep:kaBuH 2002, 385). Ho ropammaHcKkue MOTHBBI
yJlaJIeHUs U3 CTOJIUIIBI B POZIOBOE THE3/I0: «3aueM 2Ke B I1eTpoIiosIs Ha BOJIBHY
exaTb CTpacThb...» — JlepKaBUH COEAWMHWI C 3SIUKYpPeHCKOH amosoruei
pazocTell KU3HU B COOCTBEHHOM moMecThe. Hacnaxknenue / sro6oBaHUE
[Ipuposoit: «3pio Ha OGBICTPUHY 3aph, HA COJIHIIE BOCXO/SIIIE...» — COBEPIIIAETCS
B TOM YHCJIE «..HMCKYCCTBO Yepe3 KOBapCTBa» — «...JJIb B CTEKJIa ONTHKH
KapTHUHHBIE MecTa / CMOTpI0O MouX ycaapb; Ha CBUTKAx rpajbl, IapCcTBa...».
ITupmrecTBo: «..bbeT monAHA yac, pabbl CIy:KUTh K cTOJy Oeryt, / Uner 3a
Tpame3y TOCTeH XO03siika C€ XOpPOM...» €CThb AaIoJIoTHUs eabl CBOoer |/
OTEYECTBEHHOU — «...4TO MpeJicTaBisieT Pych, / [lpumac JoMamHui, CBEXKUH,
3ApaBoii». Cp. CX0XKYIO all0JIOTHI0 IIOMeCTHOTOo Iupa y MypaBbeBa: «...pasa aBa
MpoIeAnu<x> 1o asiee,/ He xaer su Hac obpemeHeHHBIH ctoi, / Bo
CBeTJION cedl OoJsibIiol  opamikepee...» (MypaBbeB 1967, 199-200).
Jep:kaBUHCKasA CHeZOb, MEXAY TeM, IpPEACTaeT B TOM 4YHCIe U IUIOAAMHU
yBeceJsoleil oxomwt: «..To guub rpomum cBuHIloM, / To 3aiileB JoBUM
IICOB cTaHullei». [lomaninne uzpst: «..IlepHaThIil K HOTOJIKY JIAITON Medy
sietok / U Tenrych pa3HBIMU UTPAMHU...» — MIEPEXOJAT B CO3epIIaHUE JOMAIITHUX
npedcmaseaeHuit — «..AMypuYMKOB, XapWUT IUJIETeHb WJIb XOPOBOA... [
IIBeTOUHBIE BEHKH ITACTyX MMACTYIIIKe BheT...» (JlepkaBuH 2002, 383, 385-387].
OTU TIOMECTHBIE PaJIOCTH IO-CBOoeMy cyMMmupyrorca Kamaucrom: «f 3pecs
oTpagamu ogHuMY / TeueHbe Meplo TUXHX JHeH...» (KamHucr 1973, 260-263).

¥ ynommHaBmerocs 2-ro smnozaa ['opanusa ceHTHMEHTAINCTCKOe 6ercTBO
B IIpupony HacienyeT «TPyAOBYIO» COCTABJIAOIILYI0. OTIIETBHUK CTOJTHMIHOTO
Mupa, 3abwvie u opym, u nopoau 2opdvle..., —

...B THIIIN... MUPHO coueTaeT caykeHIIbI / JI03bI C BICOKUM TOIIOJIEM,
ITpucmaTprBaeT 3a CKOTOM, nacyimuMcs / Brasu, B jiory 3a6pOIIeHHOM. ..
(Toparmii 1993, 187).

*Aepxxasun I'aspuna: Couunerus. Hosasa bubanoreka nosra. Canxr-IlerepOypr 2002, c. 385.
Jaaee cChLAKY Ha HTO U3AaHNUeE — B TeKcTe cTaThu. AL
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Ho B «I1OMeCTHO-CEHTUMEHTATUCTCKOM» SIHUKypelicTBe Jlep:kaBuHa
CEeJIbCKUM TPYZA 3aMeHsETCs CO3epLaHUEM, — «...KaK BJAJIN CBEPKAaeT JIy4
C KOCBI... / JKHEIIOB MOIINX, KHUIT ITOJK UAET C MOJIOCHL...» (Jlep:kaBUH 2002,
388). Cp. y MypaBneBa:

... ©3 TepeMa... / II0BCIo/Ty MHPHOE CBOE BJIaJIEHbE 3PUIIIb...
...Crermat Kpyrom tebsi mpujIesKHbIE CEISHE. ..

C 3apero BOCCTAIOT BOCXO0/Ia COJIHIIA PaHe,

JKene3zom Bopyskach GirCTaOINIUX ceprioB... (MypaBbeB 1967, 194).

JMurpres Ipu3HaeTcs, Kak —

...HOBYIO JIJISI TJ1a3 KapTUHY HaxX0Ky: / OTKPBIThIE MTOJIS TI0/T 30JI0TOI0 HUBOH!
Besjie 6J1eCTAT cEpPIBI B PYKe TPY/IOTI00UBOH! ..
Ax! 51 1 caM rOTOB 32 HUMH BeJsiet JieTeTh!.. (JIMutpue 1967, 122-123).

CrpemsieHHe, OJTHAKO, OCTaeTCs B HaMepeHHHU. [107[0IIeKa COCTOWUT,
OYEBU/IHO, B «IT03TUYECKU-(DAHTA3UHHOM» IOTeHIIhase 61aKeHHOTO 0e3/1esbs
B po/ioBOM «(deosie». Jlep:KaBHH B TOM 3Ke MOCJAaHUU E82eHUro... pe3lOMUPYeT
CBOH pacckas O JHe, ITOJHOM CeJbCKUX YCjIaj, ONMHMCAHHWEM Bedyepa, KOThma —
«Yero B MOM ApeMJIIOIIMI TOT/a He BXOAUT ymM? / MHUMOJIETAINN CyTh BCE
BpeMeHU MeuTaHbH...» (JlepkaBuH 2002, 389).

B 5TOM «IIO3THMYECKOM» KaudecTBe 0Oe3fiejibe KaK «He[esHHe»
TpaHchHOPMHUPYETCA B €ro OJIasKeHHOE MePEeKUBAHUE: A€Hb — HCTOYHHUK KakK
JIyXOBHOM, TaK ¥ O3THYECKON CBOOO/IBI:

Wrak, onATh yOesKuIlle roToBo, / I'/1e JIeHOCTH CBOOOIHO JIb3ST ABIIIATD.
ITox ceHs cBOIO, ciokoitHOe BepHoBO, / Ilo3BoHITE MHE U3 TBepu yOekaThb...
(MypaBbeB 1967, 199-202).

U y roHoro juiencra IIyniKuHA UMEHHO JIEHb B POAHOM / POJOBOM
HMEHUU CTAHOBWTCS MPOTPAMMHBIM HUCTOYHHKOM (DaHTa3UU ¥ BOOOPaXKEHUS
HaunHas ¢ ITocaanua k FO0uny (1815), amurpadom 11 KOTOPOTO MO3T BHIOpAIT
CTPOKy U3 mociaauusa Jlep:xaBuua Yezo 8 moil dpemarowuili moada He exooum
ym?. PacckasbiBast ajipecary, «...dTO B IOHOCTH 3/1aToil / BooOpakeHue MHE
KaJKeT...», OH HEMIPEJIOJKHO CBA3BIBAET €ro C BpeMeHeM, «...Korjia B okoe JieHb,
/ YKpBIB MeHs B IyCTBIHHY CeHb, / CBOEIO IEIbI0 YyBCTBA BsKeT...» (IIymkuna
1949, 1, 168). IMeHHO TOrAa —

...0BICTpO pUBHIEHbs, / Posich B Boiie6HOM (hoHape,
Ha 6esioM mosioTHe MeJibKatoT; / MeuThl HaXO/IsT, HCUE3at0T,
Kak TeHp Ha yTpeHnHel 3ape... (I[IymkuH 1949, I, 171).

B Che (1816) sienb a1 IylmKuHA yiKe UCTOYHUK HE IPOCTO MO033UHU, HO
[I03TUYECKON HOPMBI: «...Ilpuau, o JieHs! ...B MO0 IyCTBIHIO... / YU MeHd,
BOAM MOEH PYKOH...», — HO IO-IPEKHEMY HENPEJIOKHO CBA3bIBAEMBIH
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C YTOJIKOM B IVIyIIU: «XOTUTE JIX 3a0bIThCA... / B 0OBATUAX UTPUBOTO MEUTAHbBS?
/ Crielure ke ot CeJIbCKUI MUPHBIN KpOB... (ITyIkuH 1949, I, 184-185).

Poxkmaemas JieHpl0 TodTHYecKas ¢aHTas3us Mpeobpas3yeT PpOJIOBYIO
UIWJUIHIO B IBYX MPOTHUBOIIOJIOXKHBIX HampaBiieHusAxX. C OHOM CTOPOHBI, OHA
IIpeZICTaeT XPOHOTOIIOM «30JIOTOTO BeKa» aHTUYHOCTH, —

...IJle B 3aMep3JIoM pyueiike / Bunasncs kaxpiii nens ¢ Hasamoi;

Cne kycr, 6epesa pasieke / Kazanucy MHe raMmajipuajio;

A npsax i u caMm cyibs / Kakoii-uubyap Llupiien ;kepTBou.

...KaK Mory4uii uapojieli, / Hatypoio noBesneBaw... (IMUTpUeB 1967, 252-254).

[TokazaTenpHO, YTO HA TakKoe INpeoOpa’keHHe JIMPUYECKOTO TIepos
MypaBbeBa BJIOXHOBJIAIOT HAOIIOIEHNS BEUEPHUX UTD IIOCEISTH, HACIEAYIOIINX
UX CTOJIb JKe «UJIUJUINYeCKOMY>» JJHEBHOMY TPYAY:

...CmupenHa TpMa... / Mexk 6eperoB KpyThIX CTPYHIIIBCS IIABHO.

Mans k cebe HUM® CETbCKUX JIJIA UTPHL... / ... KOHEUHO, TO KUBYIIU 371ECh IPUAIBI
Wb den 31ech CBOM Aiep:kaT Xo0poBo/. / JleTaiiTe BKPYT, MEUTAHUS, OTPAIbI,

B oxpaHne JipeB, y najanmux Boj... (MypaBbeB 1967: 201-202)°.

C npyroi#t croponsl, Ilpuposa poJOBOTO VIJIa, IOCJIEOBATEIHHO
Ooco3HaBaeMas KaK POJAHON Kpall W pOAWHA, KAHAIN3YEeT IO3TUYECKYIO
danTazuio B QOSIBLKIOPHOE PYCIIO «CTAPUHHBIX DACeH»:

Xouy — ¥ 3pI0 TOJIIY JIIO/IeH, / 3a TPUAEBATH 3EMEJb JIEIKABIITUX
JIBa Beka B MaTh ChIpOH 3eMuie, / B ux mpesxHeM oOpase MpeicTaBIIIX
I';1a3aM MOUM B IIPO3PayHOM MrJI€... (JIMUTpUeB 1967, 252-254).

...Tomsienbe Ha ouu Hamasasno. / Torga TOIMOH ¢ JIa3yPHOMA BHICOTHI

Ha sio2xe po3 KpbLiaThle MeUTHL... / O6GMaHaMu MO COH 06BOPOIKAIIH.

Tepsiyics A B IOPHIB CIIAAKUX AyM; B IiIyIy jiecHOH, cpeT MypOMCKUX ITyCThIHEH
Berpeuan nuxux IlonkaHoB u Jlo6pbiHel, / I B BBIMBICIIaX HOCUJICS FOHBIM yM...

(IyukuH 1949, I, 190)

10 Orcioga BpeMeHeM IIODTUYECKOIO IpeoOpakeHMs POJAOBOIO yIda B XPOHOTOIl aHTMYHOIO
3010TOTO BeKa IIpeAcTaeT I0HOCTh CAaMOTO AMPITIECKOTIO Iepost:
...B cBupean MuI ¢ Tob010 / Vrpaau mHoraa. .. / Tam ceasckue apuaast / Ilasicaav BKpyr Tedsl. ..
...TeGs Toraa npeasmaan / Ipupoasr kpacomui. .. (Xepackos 1961, 92-93).
OHO IPOTUBOIIOCTABAAETCS «KEAe3HOMY BeKy» 3peJOCT! B TOPOACKOM MIUpe KaK XPOHOTOIa
MHIMOTO DITMKYPeriCTBa:
...Tereps y>xe coxpsLanch / Apuaast 1o aecaM, / Mecta nepemennancs, / Tbl cTaa He TOT I CaM...
...Beasmoxxu Tamo mbirmsl, / Tam xutpsie apysbs, / OtBcioay aectu casiuHel.. / CrIOKoiHa b
SKM3HB TBOsI?.. (Xepackos 1961, 92-93).
ITosTOoMy BO3BpaT K ITOAAMHHOMY SIIMKYPEIICTBY B POAHOM YIAY, — TI0 CyTH, BO3BPaT B IOHOCTD:
...I'ae 51 Mmearamn 3abaBasiacs, / I'ae A10ThIiT Bcex 3HOOMA MOPO3;
A 51 2eXaa cpeab HeXXHBIX po3 / Vl apomaTom ux muraacs. ..
...Orza11 MHe cyeTnl peOsdecTBa, 4OCTaBb
Erre MHe cuacTbe 3peTh CTapMHHBI OacHM BbsBb. .. (Mypasbes 1967, 238).
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TakoMy ™O3THYECKOMY TIOTPY?KEHHUI0 B (DOJIBKJIOPHYIO CTHUXUIO
CIIOCOOCTBYIOT CHayasia IIO/ICIyIHO, a 3aTeM U $ABHO HaIWOHAJIbHBIE
KOHHOTaIlM¥ 3UMBbL. VIMEHHO B POJIHOM VIJIy »KeJIaHWe 3UMbI B OJTHOMMEHHOU
aseruu MypaBbeBa [1776] nogpasymeBaer MpUOIMKEHNE UCTUHHO «PYCCKOTO»
COCTOSTHUS ITPUPOJIBIL:

...ITpuau ckopei, 3uma... / ...l ¢ urpamMu CIelu co IIAIIYIIEeH TOJIIIo0
Co mpasaHocThIO cBOel... (MypaBbeB 1967, 158-159).

ITH 3HAUYEHUS 3UMbI PA3BUBAIOTCSA BCE B TOH JKe MyIMIKUHCKONU OceHu.
B TO ke Bpems B ¢putocodcko-31ernueckoM nocssieHnu A.A. JlespBura 3ume
[1812/1813] ee pomoBas CBA3b C POCCHUSAHAMHU NPHOOPETAET SIHUYECKUN
Xapakrep:

...JTIOOUIIB ThI HAPOJ, C KOTOPHIM OOUTAEIIIb,
Biiozieliib, KaK HESKHBIX 4ajl, OT OYpU YKPBIBAEIIIb,
Jluelp B HETO JIFOOOBH U TPY/b €0 KPEeMHilib... ([lesbBur 1986, 81).

OuyeBUZHO, IO3TOMY O€cChl, SBJIAIONIUECA TEPOI OJHOMMEHHOU
IyIIIKUHCKOU 3Jteruu [1830] B GypaHHOM IyTH U B puHAIE « BU3rom xajmo6HbIM
u BoeM / PaspeiBaltor] [emy] cepare...» (Ilymkus 1949, III, 178], npeacrarmoTt
y:Ke He POJIOBBIMU IIpEJKaMH, a JyXaMu 3UMHEH [TO ecTh pyCCKOM]| IPHUPOIBI.
To ecTb He TPOCTO TUYHBIMHU, HO HAIIMOHATPHBIMH IIPAIILyPaMU repos.

Takum obpasom, JoKaysmz3oBaB IIpUposy B  «pOAHOM  YTIIy»
JINPUYECKUH TePOi CEHTUMEHTAIN3MA U 3aTEM — «IIOMECTHOTO SIIUKYpPeHCcTBa»
oco3HaeT cebsa B xpoHorome poja. I[lpeobpasys Ilpupomy — «OTUHHY»
B IIpupony — «OTUM3HY», OH, C OJTHOH CTOPOHBI, BO3POK/JAET €€ 3aZaHHOE
XBaJIEOHOU OJI0M SMHYECKOe TOXKJECTBO KaK HAPOJY, TaK M ITUBUJIM3AIUU
[cHUMasg »BTUM CEHTHMEHTAIVNCTCKYIO OIIO3UIUI0 CTOJHUIbI JepeBHe],
a C IpYroii — MO3TUYUECKH MPUOOIIaeTcs el Kak yXOBHOH IMOYBe.

4.

Hapsagy c onucaHHON NO3THUYECKON JIMHUEH, I/le CTOJINIA BHICTYIIaeT
CBOETO poja «CryllleHHeM» HalMoHaJbHOro JaamadTa, B pycie
CEHTHMEHTAJIN3Ma Pa3BUBAETCA JIpyras, I7ie Ta »Ke CTOJIUIA 3HaMeHyeT WHOU
nmoBefieHUeckuit Mopyc. /i smpudeckoro repos KapamsmHa crpacty,
0CTaBasiCh HEMPEJIOKHBIM aTpUOYTOM GOJIBIIOTO / CTOJIUYHOTO MUPA, YKe He
paspyuIaoT JUYHOCTb:

...ITycTpb cTporuii My»x 3€HOH B YTPIOMOCTHU CBOEH

KpuduT, 94To TOJKHO KUTh HaM B cBeTe 6e3 cTpacTe...

VueHuio ceMy B apXUBaX OCTaBaThCsA, / B cepAla sk BOBEKU He BXOAUT...
(Kapamswus 1966: 173)
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Y MypaBpeBa CTpacTd BBICTYIIAIOT He3aMeHUMOH ¢Qopmoil ee
BOCIIUTAHUA X PAa3BUTHA. Ero JIMPHUYECKOTO Ir'epoA B CTOJIUILY BJICUET —

...Hazexxna, 4To B cepziiiax y OHOIIEH JKUBET,
MeuTaHUSIMY MHE HAIIOJIHIJIA BECH CBET...
...IleTporos 51 y3peJ, ¥ paziocTeil MUSHCTBO
W3 yaim mosHblsA, CYaCTIUBBIA OTPOK, ITHJI.
...Ha KaXk/101i HaXOIWJI CTe3e OYapOBAHbS...

ITpu sTOM «pajocTell MUSHCTBO» OKA3bIBAETCSA HEOTAETMMBIM OT CO-
JIeATeIbHOCTH U COUYYBCTBUS JPYTHM: «...Bcex Apyrom OBITH XOTeJ, CO BCEMH
COTJIAMIAJICA...», — U OTKPBITOCTH MUPY /I €T0 MMO3HAHUS U COYYaCTHS BO BCEM
U BMecTe CO BceMHu: «Bc€ uyBcTBOBaTh, BCE 3HATh U JI€JIATh MOKYIIAJICA... [
Co OTKpOBEHHEM JIOTOJIb HEUYBCTBOBAHHBIX CHJIL..». B CTOJIMYHOM CBETCKOM
MEPE HEIPEJIOKHO CBSA3aHBI MEXKAY CO0OI0 «...HaMeKIbl CUACTHA, HaIEK]IbI
mpocBenenbsa». OTcoja He0OX0UMO COUYETATCA — «...3HAKOMCTBA, CyeThl /
N nobGpopereny BBICOKWE YEPTHL...», KOTOpble paBHO «[JiyOoKue B myIiie
BJUAHBS OCTaB/sUIH...» (MypaBbeB 1967, 203-207). T. 0., cHuUMaercs
MmporpaMMHasi JJjIi CEHTHMEHTIM3Ma QHTUTE32 >KU3HETBOPDHOTO «UyBCTBA»
U TYOUTETHHOU «CTPACTH».

Orcioga y JIMuTpreBa 3TaJOHHOU [mpeamuchiBaeMoii] J0OPOAETENHIO
CTAaHOBUTCS COYETAHHE «IIPOCBETUTEIHCKOTO» yMa U CEHTHMEHTAJIUCTCKOTO
YyBCTBA - CO CBETCKOCTBHIO: «......By/ib uecTeH, Oy[b yMeH, YyBCTBUTEJEH... /
[Ipusren, Mu...» (JIMmutpues 1967, 126).

9TO, B CBOIO OUYepedb, HA/eJseT HOBBIMU CMBICJIAMH POJHOMN YTOJI:
MpOIaHuEe C HUM U BO3BpaileHue B Hero. Omse3d M. JIMmurpreBa BOCIIEBAET
JIOOPOBOJIBHOE OCTaBJIEHUE POJHOTO / POIOBOTO 3MUKYPEWCKOTO IPUIOTA Pafy
CITYKOBI:

...ITpocture, Jlaps! u [lenatst! / ... BpeMms... / Ha GBICTPBIX KPBUTUAX CBOUX
Meurtbl, yTeXu Bce YHOCHT... / ...IIpo1ai, oTeueckuii Mo aom!
[pomaiiTe, rpanuu u My3bil.. / ... IIpolizieT Heseu ABe, He 6oJte,

U s yxxe Ha yucToM 1osie / Jledy Ha Tpoiike, Kak 3edup.

Ypanel MUaT, 3aKUHYB TPUBBL, / 3eMJIsl GEXKUT, U IBLUIb CTOJIO0M!

O Mapc! o yects! o cBsATOCTH MOsTAl.. / ...CKaUy, CKady... MAPIIIUPOBATH.

B aTOM KOHTeKCTe Bosira u3 o6IeHaIlnOHAIBHOTO U3MEPEHUS POTUHBI
TEePEIBUTAETCS B CTATYC OJTHOTO U3 «MapKEPOB» OCTABJISIEMOTO POJTHOTO yIJIa:
«.npowait u mvl,, o0 Boaeca!» (JImutpueB 1967, 252-254) [Kypcus
M. Imutpuena — A.1.].

11 Cp. punaa annerickoro [ocaanus k Taauuy (1816) Tymikuna:
...6am30K rpo3HsIt yac, / Koraa, mocasliima caaBsl raac. ..
...Hageny ysxue peiiTy3sr, / 3aBBIO B KOAEUKI TOPABII YC,
3abaemier napa s1102€T0B, / V1 51 — muroMery BaxKHBIX Mys -
B uncae sororommx kopreros! (Iymxkuu 1949, 1, 121-122).
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B cBow ouepenp, y KapamsuHa 5TO MeHdAeT 3HaUeHHUs BO3BpaTa
B POZHOM YTOJI, KOTOPBIH MpeZCTaeT PyOeskoM JKHU3HEHHOTO JABUKEHUS YKe He
10 KPYTY, a 10 CHUpAIU pa3BUTUSA (CTepKEHb KOTOPOTO B JKU3HU B IEJIOM
COCTaBJIgeT CMe€HA ITOKOJIEHWH BHYTpU poza). B crapoctu s1060BB yTemraer
B POAHOM TJIYIIU OT TopecTeil Gospiioro mupa: «OHAa TPUATHOCTHIO CBOEIO /
VkpacuT 3amaj HamWX JHEH..» — HO obperaerca OHA OJsarojaps STHUM
IIEePEeKUTBIM TATOTaAM:

...OTesw0 B crapoctu cBoett / Ilnenun mitanyio Jle3ieMoHy...

U M1, 1100€3HbIH ApyT, ¢ ToOOI0 / Halimem mospyry a1 cebsi...
...beceia onbITHBIX Jt0/1el, / VX 6acHH, TOBeCTU U ObLIH

[Hac sera ckazkam Hayuminu!] / Ee BHUMaHue 3aiMyT,

Ee 11060856 mprobpertyT... (Kapamaun 1966, 136-139)

OTu 3HAUEeHUs BO3BpaTa B POAHOM YTOJI B KOHIIE KU3HEHHOTO IIyTH KaK
HeoOpaTUMOTO JIMYHOCTHOTO Pa3BUTHSA BBIU/YT, OUEBU/IHO, HA HOBBIA YPOBEHD
B IyIIKHMHCKOM ITOCJIaHuU Beavmodice (1830), Te UM HAJIEJIEHO IOCYIIOBCKOE
Apxanresnbckoe. Ho 5To IpeiMeT yKe APYroi CTaThH.
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TATBAHA HYKHAS (TATIANA NUZHNAIA)
Poccuiickuii rocyZiapcTBEHHBIN THIPOMETE0POJIOTHYECKUN YHUBEPCUTET
(Russian State Hydrometeorological University)

OYHKIINN JIMTEPATYPbBI B KOHTEKCTE 3I10XH
(MAJAM JAE CTAJIB)

Functions of literature in the context of the epoch
(Madame de Staél)

The article explores the importance and functions of fiction, identified by the
French writer Germaine de Staél at the turn of the 19th century: the importance of
the interaction between philosophy and literature, the possibility of the moral
improvement of a person through art, the specifics of the development of the
novelistic genre, and strengthening psychologism in the literary text. In her trea-
tises On Literature considered in its relation to Social Instructions and in Essay
on Fictions, Germaine de Staél anticipated many aspects of interdisciplinary re-
search that are of current relevance: the mutual influence of fiction and historical
science, philosophy, and psychology.

Keywords: early French Romanticism, Germaine de Staé€l, functions of fiction

Bo Bce BpeMeHa JsmTepaTypa fABJAETCS OTpakeHueM osmoxu. OHa
JIEMOHCTPDUPYET HE TOJIBKO Y3KO JIMYHOCTHBIE MPOOJIEMBI, HO W HApOJHbIE,
o01euesioBeveckre, iobanbHble. JIuTepaTypa B YHCJIe IEPBBIX OTBEYAET HA
BBIBOBBI BPEMEHU: OCMBICJIIBAET U O3BYUYHMBAET, IIPOUCXOJSINIEE B CEPAIE
YyeJIoBeKa, B cTpaHe W B Mupe. C MOMOIIBI0 JIUTEPATYPhl MOKHO OOBEMHO
VBUJIETh KaK COBPEMEHHYIO KU3Hb 00IIECTBA, TAK M €r0 UCTOPHIO.

O yHKIUAX TUTEPATYPHI, €€ POIU U MPEAHAZHAUEHUH 33/ TyMbIBAJINCh
MHOTHE POCCUMCKME W €BPONENCKHE IHCATeI B Pa3HbIE S3IIOXU PA3BUTHUA
xynoxkectBeHHoro cioBa: A.C. ITymkun, A.Il. Yexos, O. ae banwiak, B. I'toro,
d.A. Tlo, B. Bynd u apyrue. TBopueckoe Hacje/rie U3BECTHON (pPaHIy3CKOU
nucareabHunsl K. ge Cranpb (1766-1817) mpepacraBiser 0coObli HHTEpeC Kak
BecbMa  IIOKa3aTeJbHBIH  IPUMEP  Pa3BUTHUSA  HOBOH  3CTETHYECKOU
U XyJ0XKeCTBEHHOH MbIci Bo ®panrnuu Ha pyOexe XVIII-XIX Bekos. Ee
MBICJIY, TPEZAIIOJIOKEeHUA U BBIBOJbl, HECMOTPA HAa BPeMEHHYI0 OT/IaJIeHHOCTD,
4pe3BBIYAliHO aKTyasJbHBI U ceifuac. Bce, uyTo BbIxOAmio us-mox nepa K. ne
Crasib, TOBOPWJIO O IINPOTE €€ WHTEPEeCOB W UYTKOCTU K OOIIECTBEHHBIM
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saeineHusM. Ee panHuit tpakrar O aumepamype, paccMompeHHolU 8 c8s3u
¢ obwecmeeHHbIMU YycmaHosaeHusaMu (1800), cTaj CBOEro pojja TPaKTaTOM
o ¢unocodun IUTEPATYPHI.

B KOHIENIIUIO 3CTeTUYECKON Teopuu (PPaHIy3CKOMN MUCATETBHUIIBI JIET
PAL BaXKHBIX IPEANOCHUIOK, 0e3 KOTOPhIX HEBO3MOXKHO AaHAJIU3UPOBATH
JINTEPATYPHBIA IIpoIlecC — 5TO B3auUMOBJIUAHUE (unocodun U JUTEPATYPHI,
BO3MOKHOCTh HPABCTBEHHOTO COBEPIIEHCTBOBAHUS UEJIOBEKA, BOIIPOCHI
IIO3TUKA  OTAEJbHBIX KAaHPOB M  BO3BpaT K JIMYHBIM  YyBCTBaM
U cyOBeKTUBHU3MY. Bbl/iesIeHHbIE acCIeKThl, HECOMHEHHO, Ba)KHBI M B HaIIle
BpeMs.

duocopus Kak MHUPOBO33PEHHE BCEr/IA OKAa3bIBAeT BJIUSAHHE HA
JIUTEpaTypy, HO K caMa HCIBIThIBaeT ee Bo3zjielicTBre. O B3aHMOJIEHCTBUH
dunocopuu u smTEepaTyphl B HOC/IEHEE BpPEeMsl HAIUCAH P/l MHTEPECHEUIITHX
pabot: Puaocodus u aumepamypa: cospemeHHbsilil duckypce (KosecHUKOB 2000);
XydoxcecmseHHas aAumepamypa Kak coyuanbHoe seneHue U npedmem
dunocogpckozo ananuza (Ilecouxuit 2011); Duaocodus u aumepamypa:
anaaus nodxodos e nosHaHuu mupa (Kapramososa, Kapramosos 2015) u ap.

[Mucatens aprmuT pumocodckoit aTMocdepoii STOXY, U He MOXKET OBITh
oT Hee oTcTpaHeH. «IIpobGiemMa MecTa W POJIM HCKYCCTBA B HCTOPHKO-
dumocodckom mporecce, HaUMHASA ¢ SIIOXH POMAHTHU3MA, IIPOHU3BIBAET COOOU
BCe TYMaHUTAapHOE CAaMOCO3HAHWE €BPOIEHCKOH KYJbTYphbI, OTpakas
MIPOUCXOJIAIINNE B HEW CYIIHOCTHBIE IIepeMeHbI», — oTMedaeT A.C. KoyiecHUKOB
(KostecHUKOB 2000).

Besien 3a HemenkuMu MbicauTensamu 1 nucaTteasaMu XVIII seka 7K. ne
Crasib B CBOEH 3CTETHYECKOH IIpOrpaMMe 4YacTO CMEIIMBAET ITO3TUYECKHUE
u ¢mwiocopckrue BO33PeHUSA, OOBEAUHAS JHUTEpPATypy ¢ uiaocoduen.
K. e Crasnp He mucajia HUYETO CIEIUAJIBHOTO M0 UCTOpHUU (Guaocopuu, HO
B ee Tpakrtare O iaumepamype MOXKHO HAaNTH MHOKECTBO BBICKAa3bIBAHUH,
MIOCBAIIEHHBIX PA3JIMYHBIM IpeAcTaBuUTENAM (rtocodckux mkosa. Hemapom
TOMYJ/IIPHENUIITUH CpeI COBPEMEHHUKOB ITHUCATETbHULIBI KypHaI « Mercure de
France» B Jjuie cBoero miaBHOTO Kputuka @PoHTaHa, oOpymmicsa Ha
7K. ne Crasp ¢ 1eabIM psaoM ob6BuHeHUH. Hanbosiee 3HAUMMBIM U3 HUX OBLIO
TO, 4yTO, Kak orMmeuan Ponran, K. ne Crasp HazjelleHa CHWIBHBIM YMOM
U BOOOpa)KeHMEM, HO TAJAHT €€ Pa3BUT JIMINb HANOJIOBUHY — (uimocodbus
IymuT ero. dto 3aMeuvanne OoHTaHA OOBACHIETCS PACIPOCTPAHEHHOH B TO
BpeMs TOUKOU 3PEHUs, O TOM, UTO Xy[0’KECTBEHHOE TBOPYECTBO MOXKET OBITH
aBTOHOMHBIM, He 3aBUcAIUM 0T dunocoduu. K. ne Cranp modyBcTBOBaja
HEeOOXOAMMOCTh TapMOHHYHOTO IIPOHUKHOBeHHA ¢uiaocobun B chepy
HCKYCCTBA, TZ€E JINTEPATypa JIUIIb YacTh €ro. IT0 HaOJII0/IeHNe CTaHET OJHUM
U3 crenuduueckux OOCTOATEJBCTB AYXOBHOTO pas3BUTHA XX BeKa, Koraa
duocodus pasaBUHYIa KPYT pacCMaTPUBAEMbBIX BOIIPOCOB, AKTUBHO YUaCTBY
B CIOpax II0 MHOTHM BOIIpOCaM, OCOOEHHO IO BOIPOCAM JIUTEPATYPHI,
HCKYCCTBA, TeaTpa U T.II.
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Ceifuac y»ke He BBI3bIBAET BO3PayKeHUs HAJIIMYUeE ABYCTOPOHHEH cBA3U duocodum,
HUCKYyCCTBA U JIEHCTBUTEJBHOCTH, T.e. CYyIIECTBOBAHUS DEAJbHOTO BO3/IEHCTBUA
¢unocodun U UCKycCTBA HA PEAJBHYIO JKU3HB, KaK M PeaJbHbIN BKJIAJ[, KOTOPHIN
BHecs1a puocodrsa B MEPOBYIO JIUTEPATYPY, O BIUAHUH GUIocodun Ha JIUTEPATYPY

— cunTaer ucciaenosaresb (KosecHUKOB 2000).

B XIX Beke ¢unocodus coxpauser, mo maenuto K. nge Cranp, cBoe
rpOMajiHOe 3HAUYeHNe: OHA JI0JIPKHA OBITh TOHMMaeMa KaK Pa3bICKaHUe UCTUHBI
¢ TIOMOIIBI0 pasyMma. VIMeHHO IO3TOMY IUCATEJBHUIIA CUHUTAET, YTO KaXKJ0e
MIpeAbIIyIee MOKOJIEHNE YCTYIAeT IOC/IeAYIONeMy 10 CTENEHN HaKOIIEHUA
3HAHUA:

...4TO Ke Kacaerca ¢uiocoduu, To 371eCh IPEKU, HA MOU B3IVIAJ, CUJIBHO YCTYIAIOT
CBOUM ITIOApaXaTeJIdAM — pUMJIAHAM, a PUMJIAHE B CBOIO OU€PE/Ib HE BbIACPXKUBAIOT
CpaBHEHUA C (bHJIOCO(l)HefI HOBOTO BpPEMEHHU, 4YTO HE€ YJUBUTEJIBHO, H60 ABa
TBICAYECJICTUA, IIOTPAYEHHBbIC Ha PAa3MBIINUJIEHUA, HE IIPpOLLJIN JIA 4Ye€JIOBEUECTBaA
napom (Cranp 1989, 113).

ITosTomy, Bcio ApeBHIOIO dunocoduio K. ne Craynp paccMaTpuBaeT Kak
OCHOBY 3/IaHHS, KOTOpPO€ UYeJIOBEUeCKHH yM BBICTPOUT B OyaylieMm.
A HauBbICIIETO paciBera ¢uiaocopus U auTepaTypa JOCTUIJIM B CTPaHAX,
3aBOEBABIINX CBOOO/IY, IO UTOTAM PEBOJIIOIIHH.

PazButue ¢unocobun u surepatypbl K. ge Crajnp TeCHO CBA3BIBAET
C pa3BUTHEM OOIIECTBEHHBIX OTHOIIEHUH, UYTO HEIOCPEICTBEHHO BBIHECEHO
Jake B HaszBaHume Tpakrara: O aumepamype, pPAcCCMOMPeHHOU 8 C8s3uU
¢ obwecmeeHHbimMu ycmarosaeHusamu. Tak K. ne Crasp mpeaBOCXUTHIIA
aKTyaJIbHBIE B HAIlle BPEMs ACHEKThl MEXKIUCIIUILIMHAPHBIX HCCIEIOBAHUM,
B3aUMOJIEUCTBUSA XYIOKECTBEHHON JIUTEpAaTyphl U KCTOPUYECKOM HAYKH,
IMUPOKO 00Cy?K/1aeMble BO MHOTHX cTpaHax (PasmaHoBa 2003).

Ienb cBoeit kuuru JK. ne Crasp Buesa B aHAIN3€E BIUSAHUSA PEJIUTUU,
HPaBOB M B3aKOHOB Ha XYAOXKECTBEHHOE TBOPYECTBO U BO3JIEHCTBUA
JIUTepaTyphl Ha obIiecTBO: «f ’kesasna, — mycaaa OHa, — IOKas3aTh, Kak CBA3aHa
JITEpaTypa ¢ OOIECTBEHHBIMU yCTAHOBJIEHUSMH TOW WJIM MHOUW CTPaHBI B Ty
WM UHYIO 3110XY...» (Crass 1989, 58). Bompoc o ToM, moueMy JUTepatypa B TY
WJIN WHYIO 310Xy, B TON WJIM MHOHN CTpaHe HOCHWJIA TOT WJIM UHOU XapakKTep, HE
pas yxe obcyxzaancs B koHne XVIII Beka, HO Tak MOC/IEIOBATEIBHO U IIUPOKO,
Kak y r-xu jge Crasp, CBA3b JIMTEPATYpPbl ¢ HCTOPUYECKHMU IIpoIieccamu
U XapaKTepoM HHAMBU/IyyMa ellle u3ydeHa He ObLia.

B OCHOBY KHUTM TIOJIOKEH Te3UC O OeCIpephIBHOM 3BOJIIOINU
yesioBeueckoro ayxa. Wmes o 06e3rpaHUYHOM COBEPIIEHCTBOBAHHHM pasyMa
yesioBeka He ObUia HOBOH K koHIy XVIII cronerms. 3apoamiach OHA elne
y ®. Bekona B XVII Beke u jajee SABJsJIaCh, YyTh JIH HE OCHOBOHM BCETO
MUpOCO3epIiaHus IIpocBeTUTesell. B mpobiieMe: suTepaTypa U COBEPIIEHCTBO-
BaHMe YeJIOBEUECKOT0 pasyMma, r-xka e Crasb NMOAHUMAeT JiBa IVIODAJIbHBIX
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Bompoca: 1) CoBepIIEHCTBYETCA JIU JINTEPATYPHOE MACTEPCTBO, T.€. €CTh JIU
B COBPEMEHHOCTHU aBTOPHI, IMUIIymye yyuirle I'omepa u Buprmwius; 2) Kakosa
POJIb JIUTEPATYPHI B COBEPIIEHCTBOBAHUU UesioBeka. CBoeoOpasre KOHIETIUH
K. me Cranp 3axarodaeTcad B TOM, UTO OHA CBA3bIBAeT PEIIeHHEe JTUX JBYX
BOIIPOCOB M HOYEPKUBAET CIIOCOOHOCTH HOBOU JIUTEPATYPHI BJIMATH HA AYIILY
yuTaTessA, 00J1aropakuBaTh 4YeJI0BeKa.

K. ne Cranp cumTaer, YTO JI00OE IPOSABJIEHHE YEJIOBEYECKOU
JleATeJIbHOCTH JIOJDKHO OLIeHMBAThCA C TOYKHU 3pEHUA HPABCTBEHHOIO
YCOBEPILIEHCTBOBAHUSA WHANBUAYYMa. OCOOEHHO 3TO KacaeTcs JIUTEPATYPHOTO
TBOpYECTBA:

Te BBIMBICJIBI, YTO PAAYIOT B30PhI, BCETO-HABCETO Pa3BJIEKAIOT HAC; Te K€, UTO
TPOTAIOT HAaM CEP/Ile, OKAa3bIBAalOT OTPOMHOE BJIHSHUE HA BCE HAIIIM HPABCTBEHHBIE
Mpe/CTaBJIeHusA, sBAAS CO00I0, BO3MOXKHO, MOTYIIECTBEHHENIIEe CPeCTBO
HAIpaBJIATh U IpocBeiath ymbl (Cranb 1989, 35).

I[Tostomy K. ge Cranp ¢ Hpe3peHUEM OTHOCUTCA K HEKOTOPBHIM
COUMHEHUSM H3BECTHBIX IHCATeJIed, CYMTas WX HPABCTBEHHO BPEIHBIMH.
OmnuceiBasg Ipoliecc BO3JIEHCTBUA JIUTEpATypbl Ha YHUTATeNsl COBPEMEHHBIM
SI3BBIKOM ~ MOKHO  CKas3aTh, YTO XYJOXKECTBEHHBIH TeKCT Osaromaps
cienupUIECKUM TTpreMaM, 00XO/TUT YPOBEHD YHUCTO PACCY/IOUHOTO BOCIIPUSITHS
U BO3/IEHCTBYeT Ha 5MOIMOHAJIbHO-UYYBCTBEHHYIO cepy, IPOHUKasA uepe3 Heé
HaNpAMYIO K 6ecCO3HATETLHOMY.

K. ne Cranp mHTepecyeTcs JIMINb TEMU KaHPAMH, KOTOpBIE, MO ee
MHEHHIO, OKa3bIBAIOT OUEBU/THOE HPABCTBEHHOE BO3/IEHCTBHE HA YNTATEN S HIIH
3pUTEJISI — 3TO TpareAus, KOMeaus U poMaH. /[0 Hee HU B OJTHOM U3 COUMHEHUH
110 TEOPHH JIUTEPATYPHI HE CTABUJICA BOIPOC TaKUM 0Opazom. Pa3mbIlieHus
(paHIy3cKON MHUCATETBHUITBI OKA3aJIUCh TPOPOYECKUMH: CITyCTs TPHUCTA JIET,
B XXI Beke, caMbIMU YCTOMYUBBHIMU U TOIMYJIIPHBIMU OKAa3aJIMCh UMEHHO 3TH
skaHpbl. Ha mopgMocTkax cOBpEMEHHBIX TeaTpPoB BCTpEUaloTCs, KOHEYHO,
Pa3HOBUZHOCTH KJIACCHYECKUX JpaMaTHJyeckux (opM, a Ha NIpHIaBKax
KHIDKHBIX Mara3uHOB MHOJKECTBO BapHalliid pPOMAaHOB, HO JKaHpOBas
MPUHAJJIE}KHOCTD 3TUX IIPOU3BEJEHUH OCTaeTCsA HEM3MEHHOM.

Poman 6b11 uzmobseHHbIM kaHpoM JK. e Ctasib, 1 OHA TIIATEIHHO
H3yJajia ero ¢ MEPBBIX JKe JIET CBOEH JIUTEpaTypHOU JeATeabHOCTH. IlepBble
3a4aTKU ee Cy>KJIeHUU o poMaHe Bcrpeuarores yxke B ITucsmax o 2K.-2K. Pycco
(1788). B Onwime o 6bmbicaax, HAMMCAHHOM B 1795 ToAy, OHA OJHOM M3
nepBbIx BO PpaHnuu /esaeT MOMBITKY KJIacCUMUIIMPOBATh POMaHbI, BCKPBITh
X JIOCTOMHCTBA U HejocTaTku. OCHOBHOE Ha3HAYEHNE POMAHOB OHA BUJIUT HE
B pa3BJIEUEHUM UYUTATEJs, & BO BJIMSHUM HA €rO0 YYBCTBA U HPABCTBEHHbBIE
unen. B Onbume naercs JeneHre pOMaHOB Ha TPU BUJA: 1) COUYMHEHUS
UyJIeCHbIE U aJIJIETOPUYECKHE; 2) COUMHEHUS HCTOPUYECKHe; 3) COUMHEHUA
«eCTeCTBEHHBbIE», CO3J/IaHHble (haHTa3Wed U B TO K€ BPEMS BKJIIOYAIOIIUE
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B cebs dJeMEeHTHI MOJIPAXKAHUA JEHCTBUTEIBHOCTH, B KOTOPBIX HET HHUYErO
HCTUHHOTO, HO BCe IPaB/I0IIOI00HO.

BriMbICEZT ~TEpBOrO  pojia, CUMTAeT  IHCATEJIBHUIA,  MOXKET
V/IOBJIETBOPUTD JIMIIIH MJIAJIEHCTBYIOIINE HAPOABl M HAWBHOE BOOOpaKEHHE:
«BpiMbIcesr Muosiornueckuil apyeT HacjlaXeHUe KpailHe MHMOJIETHOE...»
(Cranp 1989, 36). Hcxoas ux 3TOro HaAOJIOAEHUS, NOCTATOUYHO YAPYydarolieH
MIPE/ICTABISAETCA KAPTHHA COBPEMEHHBIX KHIKHBIX IPUIABKOB, H300UIIYIOIINX
MPOU3BENEHUSMI MacCOBOM JIUTEpaTyphl B JKaHpe (eHTe3u, O6OEBHKOB
1 JI00OBHOHW >KEHCKOW Npo3bl. Heykenwm He Mayiasg IO KOJIMYECTBY YacCTh
Halero oofIecTBa CTPEMHUTCA TOJBKO K  Y/IOBJIETBOPEHHIO JIETCKOTO
JIIOOOIIBITCTBA W IIOBEPXHOCTHOMY pasBiieueHuo? Opnako K. nme Craib
YaCTUYHO OIPABABIBAET STOT POJ, BBIMBICIA: « TOMY, Ubs 1[€JIb — TOJIBKO JJAPUTH
HACTaK/I€HUE, TII03BOJIUTEJIBHO OOOJIBIATh UUTATENS THICAYBI0 Pa3HBIX
crmocobo» (Cranp 1989, 37). U 9TOT [10BOA HEJb3sA He MIPU3HATH
MPAaBOMEPHBIM: YM UeJIOBEKAa, CJIeZys 3a MPUKJIIOUEHUSIMU TepPOeB JIETKOTO
YTEHHUs, IMOJIydaeT 3acyIy:KeHHBIH OT/ABIX, HO3BOJIsAs cebe Ha BpeMs 3a0bITh
TpeBoTH W 3a00THI TTOBCeAHEBHOCTU. Beites 3a ppaHIy3cKOl mucaTeIbHUIEH
XOTeJI0CH OBl BRIPA3UTh HAJIEXAY Ha TO, UYTO «TaJAHTHI Oyayinero uzbepyr cebe
uHyo gopory» (Cranp 1989, 37), U UX IPOU3BEJIEHU, KPOMe pa3BileueHUs,
OymyTr oOkaspIBaTh OoJiee TIJIyDOKOE ¥ MHOTOTDAHHOE BJIMSHHE Ha JyIIy
YyeJIoBeKa.

Bosbinoe 3nauenue 115 K. e Ctaab UMeeT BHIMBICET HCTOPUYECKUH,
T.e. OCHOBAaHHBIH J/I0 HEKOTOPOU CTEeHH Ha HUCTOPUYECKUX (aKTax.
IMTucaTesnbHUIIA IPEAOCTEPETAET ABTOPOB MOJOOHBIX POMAHOB OT CTHJIM3AI[AU
BBIMBIIILJIEHHBIX COOBITHH IO/ UCTOPUYECKHE PEATTUH:

ATOT POJ, C/IOBECHOCTH OTHUMAET HPABCTBEHHBIH CMBIC/I Y UCTOPHH... [...] ...aBTOPY,
00s13aHHOMY CO0Opa30BBIBATHCA C IOAJIMHHBIM XOZOM COOBITHHA, HEIOCTYITHBI
cBobo/la M TIOC/IEI0BATENbHOCTh ILJIaHA, BO3MOXKHBIE B COYHHEHHH IIOJTHOCTHIO
BeIMbInIeHHOM (Crasib 1989, 46).

Yrto 661 ckazana K. me Cranb, ecau GBI MOIVIA IPEAIIOJIOKUTH, UTO
caMa ee JIMYHOCTb, U YACTUYHO CyAb0a OKaXKyTCsl B I[EHTPE UMEHHOTO TaKOTO
TICEB0-UCTOPUUECKOTO, TICUXOAETNIECKOTO, NCKAXKAIOIIETO IMPOCTPACTBEHHO-
BpeMeHHble CBsi3u poMaHa Biagumupa IllapoBa /o u eo epems (1993,
OTZEJIbHOE U3/IaHNE 1995, TIepen3aaHue 2009)?...

CaMbIM BaXXHBIM, 110 MHEHUIO MajiaM e Crasb, ABJIsIETCS TPETUHU POJT
BBIMBICJIOB. VICTUHHO XyZ0’KECTBEHHBIMH HPOU3BEJAEHUSAMH OHA CUHTaIA
POMaHBI «ECTECTBEHHBIE», IOCKOJIbKY TOJIBKO OHM MOTYT IIOKa3aTh KU3Hb, HE
CTAHYTYI0 BPEMEHHBIMU paMKaMH{, He IIOCTPOEHHYI) Ha KOHTpAacTax, He
TeaTpayibHy10. VI B mpomwioMm, u B coBpeMeHHocTH 7K. ne Cranb nHTEepecoBal,
MIPEK/Ie BCETO, YEJIOBEK C €r0 J[yMaMu M CTpeMJIeHUsIMU. [loaToMy OlHOUM m3
OCHOBHBIX 33J1a4 JINTEPATYPbl OHA CUUTAET M300pasKEHHE UeIOBEKa CcO BCEH
CJIOKHOM ¥ TPOTHUBOPEYMBOM TaMMOH UYBCTB, BOCCO3JaHUE BEJTUYUA
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U cenudUKHU XapakTepa MHAUBHAYyyMa: «CIOCOOHOCTh BOJIHOBATH CEpALlA —
00JIBIIIOE MPENMYIIECTBO BBHIMBIC/IA; POMAHUCT MOXKET IPHUAATH €Ba JIU He
BCEM HPaBCTBEHHBIM UCTHHAM 3PUMBIH 00/MK» (CTanmb 1989, 52).

I'-xa nme Cranp ngenaer ymnpek (paHI[y3CKOU JUTepaType, KOTopas,
YBJIEKAsICh OMMCAHUEM HPABOB U OOIIECTBEHHBIX OTHOIIEHUH, YacTO 3a0bIBaeT
IIOKa3aTh BHYTPEHHUE IIPOLiecchl, IPOUCXOAIINE B AyIle yesoBeka. [ToaTomy
U Trepod B Xy[OKECTBEHHOM IIPDOU3BENEHUH JO0JDKeH OBITh MaKCHMAaJIbHO
€CTeCTBEHEH: IIPOIMCAH He KaK HJeaJbHBIN IIePCOHAK, HO KaK peayIbHBIH
YeJIOBEK CO CBOMMH CUJIBHBIMU U €JIa0BIMH CTOPOHAaMM XapakTepa,
JIOCTOMHCTBAMU U HezpocTaTKkamu. OTCyTcTBHE CJIa0BIX CTOPOH, COMHEHUH
U METAaHUH YacTo JeJaeT TePOeB HACTOJIBKO HEJOCTHKUMBIMU B BOCIPHUATUH
yuTaTesd, YTO UX NIPUMep He CTaHOBUTCA uaeaaoM. TOJIBKO «ecTecTBEHHAA»
JIUTeparypa IO3BOJISIET YUTATEII0 IIOHATH €ro COOCTBEHHBIH XapakTep:
0oo0psAsi WM OTBepras IOCTYIIKH TepoeB, UeJOBEK II03HAEeT CaMoro cebs,
IICUXOJIOTMYECKU BBICTPAUBAET CBOU JINYHOCTHBIE OCHOBBI.

B paccyxzmenusnx o xkanpe pomana JK. ge Crayp He ocTaercs TOJIBKO
mo3uIuu Teoperrika. OHA 3HAYUTEIHLHO Pa3BUBaeT U oboramaer GopMy 3TOTO
’KaHpa B CBOEM XyJI0’KeECTBEHHOM TBopuecTBe. Pomansl 2K. fie Crasnp croaT Ha
rpaHU IEepexOoHOT0 IEePHOoJia B DBOJIIOIUM pOMaHHON ¢dhopmbl. BocniuranHas
Ha KJIACCHYEeCKHX IIPUMepax IIPOCBETUTENIbCKOM sureparypsl, K. e Cranb
3aKJIa/IBIBAET B CBOUX PAbOTaX M OCHOBHI 3aPOKIAIONIETOCS POMAHTUYECKOTO
Hanpasyenusa. B pomanax K. ge Crans Jeavuna u Kopunua, uru Hmaaua
SICHO MIPOCJIeKNUBAETCA JIBUKEeHUE oT SIHCTOJIAPHOTO >KaHpa
K IIOBECTBOBATEJIBPHOMY. OTH PpOMaHbl TapMOHHYHO COEJUHMWIN B cebe
pasiuyHble GOPMBI IPO3bI, U PA3BUTHE UX IIJIO Yepe3 oboranieHre pOMaHHOTO
’kaHpa. VcceiezoBaHue 3BOJIIONNH JKaHPA pOMaHa B TBOpYeCTBe (MPAHIy3CKOU
MHUCATEJBHUIIBI HECOMHEHHO B3HAUYMMO M Ba)KHO JJIA IIOJIHOIIEHHOTO
MMOHUMAaHUA Pa3BUTHUA JIUTEPATyphl Ha pyberke XVIII-XIX-ro BEKOB!.

Eme ogHUM IyHKTOM B B3CTeTHKe (PaHIy3CKONH IHcaTeIbHULIBL,
CIIOCOOCTBOBABIIIMM  VTBEPK/IEHUIO TIOTHUKM POMAHTHU3Ma, U He MeHee
aKTyaJIbHBIM  CETOJHsA, fABJfAEeTcs  BO3BpaT K  JIMYHBIM  YyBCTBaM
u cyopexktuBusmy. Barsag K. ge Cranp Bcerma ObLI oOpallleH BHYTpPH cebs.
Henmapom r-xxa ge Crasp ofHOM W3 NIEPBBIX OlleHUJIA 3Ty CTOPOHY BOIpOca
B mnpousBeneHusnx K.-JK. Pycco, m cama craja wucciaenoBaTebHUAIEN
YeJIOBEYECKOH AyIIH. BepiimHoil ee TBOpeHHII B 5TOH 00JIaCTH ABJISAETCS
tpakrar O sausHuu cmpacmeti (1796) u poman KopunHna, uau Hmaaus (1807).

AxTyasipHBIE BOIIPOCHI, KOTOpble 3aTparuBaer K. ge Cranb B cBoeM
TBOpDYECTBE, BOJIHOBIN HE TOJBKO (PAHIY3CKyl0 poMaHUCTKY. OHH ObLIH

! Cm. 06 arom: crarbu Hysknas Tartbsna: Jeusxerue om anucmorspHo0 XKawpa K 106ecneosi-
meavtomy 6 pomanax XK. de Cmarv, «Becrnuk Cankr-IleTrepOyprckoro rocyapCrseHHOTO YHUBE-
pcutera». Cankr-TlerepOypr 2000; Hysxnas Tarpana: Cunmes xarposoix gopm 6 pomanax K. de
Cmaro, [B:] Mamepuaror XXIX — Mex6y306ckoil — HAYUHO-Memoouveckol  KoH@epeHuu
npenodasameneii u acnuparmos. Cankr-IlerepOypr 2000.
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BaXKHBI U JIJI IIUcaTesiel IPYyTUX CTpaH, B ToM uncie u Poccuu. B Poccuu nmsa
¢paHLy3cKkoll NUCATEIBHULBI II0JIb30BAJIOCh MIMPOKOH IMOIYJISAPHOCTHIO.
Pycckue mnepeBoapl pomanoB (K. me Cranp Jeavgpuna u Kopuumna ObLin
OIyOJIMKOBAHBI IIOYTH CPa3y JKe MOCJIe UX BBIXO/A U3-TI0] Iepa MUCATETbHUIIBI,
T.e. B 1802 1. u 1807 TI. COOTBETCTBEHHO, UTO HECOMHEHHO IOYEPKUBAET
ocTpelii uHTepec uyurtareseli k TBopuectBy K. e Cranp. OuyeHb MHOTO
BBICKA3bIBAHUN O JIMYHOCTH U TBOpYeCTBe (DPAHIY3CKOM IHCATEIHHUITBI
MOKHO BCTPETUTH B UACTHOU IEPENMCKE PYCCKOM apHCTOKpaThuu. Poccuiickue
U3/laHUA BHUMATEJIbHO CJeAWIN 3a B3aUMOOTHOUIEHUAMHU MeEXIy M-M Jie
Cranp w wusBecTHBIMU JoabMu: I'ere, bBaiiponom, KytysoBsiM. CiaBa
K. ne Craip kak aBTopa pomaHOB /JleavgpuHa u KopunHa, MOJIBA O ee
KpaCHOPEYNH, yMe U BJIMSHUH Ha CAMBIX BBICOKOIIOCTABIEHHBIX 0c00 PpaHiuu
MPEJIIIECTBOBAIH €€ MOABJIEHUI0 B Poccnu u obecieyniiu e pajiylHbIA IPHEM
U 0co0yl HpeaylnpeauTeSbHOCTE CO CTOPOHBI PYCCKOTO IIPABUTEILCTBA.
BerperuBmineh cHavasia ¢ uMmneparpuile  EiuzaBeroid, a  motom
u c Anekcanapom I, ¢paHmysckas nucaTeJbHHUIIA HOKOPHJIA CBOUM yMOM
poccuiickoro uMmnepaTtopa. Mexy HUMH 3aBs3ajach IepernucKaz.

Py6erxx XVIII-XIX-ro BEKOB CTaJl IEPEJOMHBIM B HCTOPUYECKOM
U KyJIbTYPHOM acliekTe. B Takue mepuoabl U MPOUCXOJUT PACHBET «JIMIHOTO
nuchbMar:

Heobpatumsle 00IIeCTBEHHO-UCTOPUYECKHE IIPOLECCH ITPHUBOAAT K HAPYIIEHUIO
CBA3U C IPONUIBIM, JIMYHOCTD OOJIbIIlE HE HAXOAUT OIOPHI B TPALUIUU, YXOIUT
B IIPOIIIOE BCe, HA YEM JIEPKAJIOCh IPUBBIYHOE MupoBuzeHue (CHMOHOBA 2014, 74).

B namre Bpems, Ha pybexxe XX-XXI-ro BEKOB TaKOW WHTEPEC TAK JKE
BIIOJIHE OMNpaBJaH W 3aKoHOMepeH. I[losB/ieHHe Ha KHIKHBIX NPHIAaBKaX
Pa3JIMYHOTO POJIa MEMYyapHOM JINTEPATyPhl: BOCIOMUHAHUH, aBTOOHMOTpadui,
JHEBHUKOBOM IIPO3bI, OE/IeTPE3UPOBAHHBIX PEKOHCTPYKIMH HCTOPUYECKHUX
COOBITHH U T.II. — IOATBEPKIAET 9TOT PakT. IMEHHO B II€PEIOMHBIE MOMEHTHI
«JIMYHAsA MCTHHA MOKET BOCIIOJIHUTH OTCYTCTBHE HCTHHBI COIHABHOM
U  ucropuueckod [..], a THMCATETbCTBO CTAHOBUTCA  HCIBITAHHEM
BO3MOYKHOCTEH XYOKECTBEHHOIO CJIOBA B OTPAXKEHUU SK3UCTEHI[HATHHOTO
OIIBITA, B €r0 CIIOCOOHOCTH 3aMEHUTH STOT OIBIT WJIM, BEPHEE, CTaTh CAMUM
5tuM ombiToM» (CHUMOHOBa 2014, 75). Tak, m3ydeHHe MPOIIJIOTO OIBITA
[MO3BOJINT MU30€KaTh HEHYKHBIX OIIHOOK B COBpeMeHHOCTH. OpUEHTHPYACh Ha
MIPUMETHI PyOerka BEKOB MOYKHO ITPEATIOJIOKUTE, YTO COBPEMEHHAS JIUTEPATyPa
CTPEMWTCS K HEKOTOPDOMY CHUHTE3y B IIPHPOJI€ MCKYCCTBa, M JYXOBHOM
KyJbTYpBl B IlejioM. Kak ¥ B 310Xy pPOMAaHTH3Ma OHA HAXOIUTCA B ITOHCKE
LLIEJIOCTHOCTH”, OOHAPYXKUBAasA <«IIOPBIB K HEKOeH ,YHHBEPCAJIBbHOCTH,

2IToao0nee o "socnpusarumn teopuectsa JK. ge Craan 8 Poccym cm. crateio: Hyxnas TaTtesHa:
Bocnpusimue nosunox $panuysckoii aumepamypul 6 Poccuu nauara XIX eexa (OK. de Cmarv
«Jeavpuna»), Onprrer — 2005. Cankr-TlerepOypr 2006.
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UMEBIIIEH B BUY BOCCOEAUHEHUE XYA0KECTBEHHOTO U GuiocodCcKoro, ,ayxa”
U ,,IPUPOABI”, pa3MbIBAHUE OIIPEeIEHHbIX *KaHPOBBIX TpaHuIl» (3apybexcHas
Aumepamypa 8mopozo muicsiuesemus 2001, 292-334).

Takum obpaszom, BwiaeseHHble K. e Cranb GYHKIUU JUTEPATYPhI:
BaXXKHOCTh B3auMojeiicTBusa ¢uiocodpur U JUTEPATYPhl, BO3MOXKHOCTD
HPaBCTBEHHOT'O COBEPIIEHCTBOBAHUS YeJIOBEKAa IIOCPEACTBOM HCKYCCTBA,
cienuduKka Pa3BUTUA POMAHHOIO JKaHpAa U YCWIEHHE IICUXO0JIOTU3MA
B XyZIO3KECTBEHHOM TEKCTE, MOJIyYal0T HHTEHCHUBHOE JJAJIbHENIIIee pa3BUTHE HE
ToJIbKO B XIX 1 XX Beke, HO aKTyaJIbHBI U B Hauasle Beka XXI.
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MockoBckUl rocyiapcTBeHHbIN yHIBepcuTeT uMeHH M.B. JlomoHOCOBa
(Lomonosov Moscow State University)

OCOBEHHOCTH ITO9TUYECKOI'O 1 PNJIOCOPCKOI'O
MMNPOCO3EPIIAHUA A.K. TOJICTOT'O
— POMAHTHMKA B 60-E I'O/J1bI XIX BEKA

Features of the poetic and philosophical worldview
of A.K. Tolstoy — romanticist in the 60s of the XIX century

This article is devoted to the work of one of the prominent representatives of late
romanticism in Russia — A.K. Tolstoy. The authors trace the evolution of the writ-
er's views on the main philosophical-poetic issues of the 1860s, analyze the histori-
cal context and the literary process of that time. They also pay special attention to
the problem of determining the literary and ideological position of the poet. The
study contains an original interpretation of the poetic manifesto of Tolstoy-
romanticist — «Against the Current».

Keywords: historical context, the epoch of «Great Reforms», «The Sixties», literary
process, romanticism, writer's worldview, analysis of lyrical text, poetics, style

K 200-n1emuto co 0Hs posxcoenus A.K. Toacmozo

Beenenue

Temoli HacrosAmed cTaTbU fABJAeTCA TBOPYECTBO BBIAAIOIIErOCA
pycckoro mosrta u Apamarypra Asekcesa KoncrantuHOBHYa Toscroro 1860-x
TO/I0OB, KOTOpPOE, OE3yCIOBHO, CTOUT «OCOOHSIKOM» Ha (OHE JIUTEPATYPHOTO
Imporiecca 3Toro BpemeHu. CiefyeT o6paTuTh BHUMaHUeE Ha Ty UCTOPUYECKYIO
3II0XY, B KOTOPYIO TBOPIJI aBTOP U KOTOPYIO O0O3HAYMJIM 3TH TOJBI, — BPeMsI
«IIeCTU/IeCATHUYECTBa» U KPYTOTO ODIIleCTBEHHOTO IorbéMa B Poccuu, a oHO,
B CBOI0O OYepenb, ObUIO OOYCIOBJIEHO OKOHYAHHEM BSIOXH «HHKOJIAEBCKOU
Poccum», TO ectp mpaBiieHus ummnepatopa Hwukosmas 1. Takoll wmcTOpHKO-
dunonoruueckuii moaxoz k nounmanuio Teopuectsa A.K. Tosctoro sBiseres,
Ha Halll B3IJIsA/I, HauboJsee KOMIJIEKCHBIM.
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Konen mpasienuss Hukosnas I 0603HaUMg HOBYIO BeXy B HCTOPUU
umiepckoit Poccuu. Ero, «mocienHero peinapss Espombl», He craso
18 deBpaind 1855 roaa, noka nuia obopona CeBacrornoss B KpeIMCKyio BOHHY.
Tpuauate jeT «Aep:kaBHBIN ¢enpadedens», KaK HA3BaJ €ro TAJAHTIUBBIN
ucropuk Cepreil CoJIOBbEB, He YIYCKaJI «BO3MOXKHOCTH OJHUM YZapoM
OTPyOUTH BCE TOJIOBBI, KOTOPBIE MOJHUMAINCH HaJ OOIUM YPOBHEM>», UTO
OIpeNleJINI0 €ro IIOJIUTUKY B OTHOLIEHUW OOIIECTBEHHOTO JIBHKEHUS
(ComoBbeB 1983, 309). Hebe3bi3BecTeH KOHCEpBATU3M Iapsi, KOHYHUBIIUHCS
«MpPAUHBIM CEMUJIETHEM», KOT/Ia >KypHAaJIBl 3aKpBIBAJINCH, a 0OIIecTBEHHAsS
MBICJIb KaK OBl 3aMepsia. BpemeHa 3TH co cMepThIO caMofiepKua B (espase
1855 rojia IPOILIN, YTO OCO3HAIN COBPEMEHHUKU «HHUKOJIaeBCKOM Poccrm».
N3BecTHBIN TIeH30p AJiekcaHJip HUKHUTEHKO B CBOEM /THEBHUKE B JI€Hb
HU3BECTUS O CMEPTH UMIIEPATOPA ITHCAIL:

Jna Poccun, OueBHIHO, HACTylmaeT HOBas »dmoxa. ImiepaTtop ymep, JAa
37paBCTByeT umitepatop! JIJTMHHASA U, HAJI0-TaKU CO3HATHCS, 6€30TpajiHas CTpaHUIlA
B HCTOPHM PYCCKOTO IlapcTBa JiomucaHa /0 KoHma. HoBas crpaHuia
TepeBepTHIBAETCS B HEHW PYKOI0 BPEMEHH: KakKue COOBITHs 3aHECeT B Hee HOBas
IIapCTBEHHAS PYKa, KAKKe HaZeX/Ibl ocyIecTBUT oHA?.. (HukureHnko 1893, 588).

Jmoxa HOBBIX NEepeMeH — OAWH U3 KJIIOUEBBIX TE3UCOB TOU HCTOPUYECKOM
5II0XH, B KOTOPYIO TBOpwI Astekcett TosicToii.

Hacnennuk mpectosa, Tenepb — umnepatop Asnekcauap II, kotopsrit
B CEKPETHBIX KOMHUTETAX 110 KPECThSIHCKOMY BOIIPOCY IIPU OTIIE BCET/Ia 3aHUMAT
CTOPOHY KOHCEPBATUBHO HACTPOEHHBIX CAHOBHUKOB, IOHSJI, YTO KPEMOCTHOE
MpaBO JIOJ’KHO OBITh YHUUYTOKEHO, YTO JIMYHAs CcBoOO/AA JIOJI’KHA OBITh
JlapoBaHA KpecThsIHAM. Bcesen 3a OTMEHOH KpemocTHOrO IpaBa Hazo OBLIO
IIEPECTPOUTH BCIO CHCTEMY KU3HH OOIIEeCTBA M rOCYZapcTBa — YTO U CAEIATN
¢ moMoIbIo «Beaukux pedopm» (3eMCKOH, TOPOJICKOH, cy/ieOHOM, IIeH3YPHOH,
00pa3oBaTeJIbHOH M JIp.), HOCUBIIHX OTYETIMBO JIMOEPAJTbHBIA XapaKTep.
Ho Anexcanzp He XOTeJ IPU BCEX 3TUX IPOTPECCHUBHBIX IPEOOpPa30BAHUAX
IIOCTYTIAThCS CBOEH BJIACTHIO HEOTPAHUYEHHOTO CAMO/IEPIKIIA, BCETA YUUTHIBAJI
MHEHHE IJIABHOM CBOEH COIMAJIbHO-TIOJIUTUYECKOH OIOPBI - JBOPSHCTBA,
TIO/IIEPIKUBAsI €TO TOJIOJKEHHNE B 00IIecTBe KaK cocIoBHOE (BiacTs u peopMsl
1996, 292). OgHAKO BpeMs HET, 3M0Xa MepeMeH 3aCTaBJIsAeT 3ayMbIBAThCA.
[IpOMBINLJIEHHBIA ~ TEPEBOPOT  pa3BUBAaeTCs  OBICTPHIMH  TEMIIAMH,
a o0ImecTBeHHAsA MBICJIb YCIOXKHAETCS, W OOIINEeCTBO HauyWHAeT TpPeboBaTh
BO3MOKHOCTH  Pa3MbBIIUIATh, Mpeajaras B JIKIE pa3HbIX TeYeHUH
001IIeCTBEHHOM MBIC/IN pa3yInyHble MyTH 711 Poccnu.

B pycckoMm o0O0IIecTBe MOSBIAIOTCA «IIECTHIECATHUKH» - PE3YJIbTAT
BHE3AITHO IOSIBUBIIErocs cBobomoMbIcaus, koropomy Huxomnait I e maBan
X0Zla B OOIIECTBEHHBIH JUCKYypC AecaTwieTusamu. Pedopmaropckue maru
CIaBAHO(UIOB U 3aIlaJIHUKOB, IPE3PUTEJIBHBIH HUTUIN3M TYPIeHEBCKOTO
BazapoBa B Omyax u demsx u Imurtpuii [Iucapes, ObI0IINE B KOJIOKOJIBHBIHA
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HabaT conmanuctbl Asekcannp I'eprien u Hukosaii Orapés, eBpomencKuit
nubepan Bopuc UwuuepwH, MOKeaaBIIWE IOCBATUTH CBOU JIeJIa PYCCKOMY
KPECThIHCKOMY MYKUKY HApOJHHUKH, OYHTYIOIME IPOTHB BCAKOH BJIACTH
AQHAPXUCTHL...

Bce 3T repou 00IECTBEHHOTO ABMIKEHUS 3M0XU «Benmkux pedopm»
1860-70-X TOAOB — 3TO, €CJIM MHOCKA3ATEJIbHO BBIPA3UTHCA, OJTHA OOJIbIIasd,
IIUPOKasl peKa C MOIIHBIM TeueHHeM, KOTOpOe He BOCHPHHUMAaeT HHUKOTO,
WUJYIET0 NPOTHUB HEro, — U KajKeTcs, UTO TedeHHe BOT-BOT IIPOPBET Ty
«YMCTBEHHYIO IJIOTHHY», IIOCTPOEHHYIO IIEPE, MOJIOJEKBI0, 0 KOTOPOH IHCaJT
B CBOEM JI0KJIafie 1843 roia HUKOJIaeBCKUH MUHUCTD HAPOIHOTO IIPOCBEIeHN A
Cepreii YBapos (YBapoB 2014, 332).

I'padp Anekceit KoncrantmHOBMY ToOJICTOW, YbH TBOPYECTBO
u dunocodckas MO3ULKA B KOHTEKCTE PACCMATPUBAEMON HCTOPUUIECKOH SIIOXU
SIBJISAIOTCS TPEIMETOM HAIIIer0 WCCIEIOBAaHUA, — TOXKE TepOod STOH HOBOU
snoxu. Hekorma erepMmencrep, 3aHUMAaBIIUMCA APCKOW OXOTOH, YeEI0BEK
U3BECTHBIM U yBakaMblii IIpU HMIEPATOPCKOM JiBope, B 1860-e TIT.
OH HAXOJTUTCS B OTCTABKE U 00paIaeTcs K JUTEPATYPHOMY TBOPUYECTBY.

1866 ron — OAWH W3 MEPEJIOMHBIX JIJIsI PYCCKOTO OOIIecTBa: 4 ampess
JOmurtpuii Kapako3oB cTpessieT B UMIEpPaTOpa, HO MOKYIIeHHe OKAHUMBAETCS
HeyJlauew; MUHUCTPOM HapOJHOTO IIPOCBEIEeHUS CTaHOBUTCS
KOoHCcepBaTUBHbIA  rpad  JImutpuiéi  ToJsicTOH;  3aKpBITHl  KYPHAJIBI
«CoBpeMeHHUK» U «Pycckoe csi0Bo». Bee 3TH COOBITHSA KHUBO BOCIIPUHUMAJIHCh
COBpEMEHHUKAMU, BOBJIEYEHHBIMU B OOCYXJeHHe IyTeill paszsutus Poccuu
U IIPEe/JIATaBIINMU CBOU ITPOEKTHI €€ TPeoOPa30BaHusA, a IIOTOMY pa3/ieJIéHHbIe
UJIEHHBIMH TIOCTYJIATAMH OOINECTBEHHBIE JIEATEN CTaIU elé OoJie3HeHHee
BOCIIPHHUMATH ITO3UIUHU APYT APYTa.

B 1867 r. Ha doHe TaKUX HENABHO IMPOIIEIIITNUX COOBITUH MOSBIIAETCSA
cOOpPHUK CTHUXOTBOpeHUU AJjiekces ToJICTOTO, OMHUM M3 KOTOPBIX SIBJIAETCSA
IIpomue meuenusn. Hapsaay ¢ ApyruMH IpOU3BeleHUsAMU COOPHUK 0003HAYAET
ero obiiecTBeHHy0, GMIOCOGCKYI0, HAEHHYI0 IMO3UIMI0 B Te TOJBL.
HccnemoBaTein TBOPUECTBA MO3TA U MECATENIsS BHICKA3BIBAIM Pa3Hble MHEHUs
0 TOM, B 4YEM OHA 3aKJII0YaeTCs 1, COOTBETCTBEHHO, TOUeMY OHA OT/IMYaIach OT
TIO3UIUY JTI060TO OOIIECTBEHHOTO TEUEHUS TOTO BPEMEHH U BCJIEJICTBUE 3TOTO
— [OYeMy KPUTHUKOBAJIACH UX IIPEICTABUTEIISIMU.

Kpurnueckue MHEHHUA U MHTEpIpeTayuu
TBOpuecTtBa A.K. Tosacroro B XX-XXI Bekax

OOpatuMcss K MHEHHSAM, BBIPDA’KEHHBIM B JIMTEPAType IIOCTETHETO
CTOJIETUSI W OOBACHSIONMM MOTHBBI OCOOOH OOIIECTBEHHO-IIOJIUTHYECKOMN
MO3UIIMK TI03TAa W COOTBETCTBYIOIIEr0O K HEH OTHOIIEHWs B OOIIecTBe.
K. TlokpoBckuii B cBoéM ouepke 1908 r. 06 A.K. TosictoMm 3a/maBajics TaKUM
BoIpocoM. B cBsA3m ¢ obpaiieHueM K crapuHe, Pycu B CBOMX IPOU3BEIEHUAX,
IoJIaraeT aBTOp O4epKa, ToJICTOTO Kak MPUOIMKEHHYIO K IJapio 0co0y MOTJIH
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3aYKUC/IUTh B KOHCEPBATOPHI M JaKe PEaKIMOHEPhI, OJHAKO, CUUTAET
IToKpOBCKHUH, 3TO CIUIITKOM HaJyMaHHas Bepcus: «IIucaTh MOJTUTHYECKUE HITH
colasibHble MamM@JIeThl, MPUKPHIBAACH (PJIaTOM CTApUHBI, OBLIO OBl CUIIIKOM
yk 6e300UAHBIM OpYy:KHeM I TOoro OypHoOro BpeMmeHH» (IToxpoBckuii 1908,
6). IIOKpOBCKHI B pe3yJIbTaTe PpACCY’KAEHUH MPUXOAUT K IMOITHUYECKOMY
camoornpesenennio Tosictoro - «/IByx cTaHOB He 6oern», BBICKA3aHHOMY
B OJTHOUMEHHOM CTHXOTBOPeHUH 1858 T., OIy0JIMKOBAaHHOM TIO3/THEE, B 1867 T.
PacemotpeB nepenucky A.K. TosicToro, aBTOp MPUXOJIUT K BHIBOJTY: M3BECTHBINA
JuTepaTop «OBLI IMpe/icTaBUTEIEM TYMAaHU3Ma, B JIYUIIIEM U IITUPOKOM CMBICJIE
5TOTO CJIOBA, COXPAHUBIIHM JI0 CAMOU CMEPTH KyJbT CBOOOIBI JIMUHOCTH,
cBoboapl cioBa ®  cBobompl TBopuectBa»  (IIokpoBckuii 1908, O).
A TIpeACTaBUTENM JIMTEPATYPHOU KPUTHKH, KOTOpPbIE IMPUHAJUIEXKAIH, KaK
MPaBWJIO, OOIIECTBEHHBIM TEUEHUAM, UYKIAbIM TOJICTOMYy, yBa)KaJu TO
TBOPYECTBO, KOTOPOE HAIIMCAHO «HAa 37100y AHA», HO Asiekcelt KoHCTaHTUHOBUY
TaK He TBOPHJI — OH OBLI CTOPOHHHKOM <«YHCTOTO HKCKYCCTBa», KOTOPOE
«YCTYIMUJIO MECTO aJMHUHHCTPATHUBHOM mosiemuke» (ITokpoBckuii 1908, 13).
IToxkpoBckuii, Kak ObI Bcsiesi 3a TOJICTBIM, WTHOPHPYET IIPEACTaBUTENEH
YTUJIATAPHOW KPUTHKH, TOBOPSA O TOM, UTO B ero Bpems (1908 roa) B Poccuu
3a0bLIH, YTO TBOPYECTBO [IOJIPKHO oOpaiathCs K OOIEYETOBEYECKUM
IEeHHOCTSM, - TOJICTOH 2Ke, 110 ero MbICJIM, HMEHHO 3TO W Jiejiajl, © B TOM €ro
3aciyra.

Apxumangput HMoann [llaxoBCKOW, HAXOAsACh B 3MUTpANUU (IIO3IHEE
— enuckon IIpaBociaBHo# nepkeu B CIIIA), Hanucan ouepk [Ipopoueckuil dyx
8 pycckoil noasuu: Jlupuka Anexces Toacmozo B 1938 r. IIpHYnHy KpUTHKH
ToJICTOTO CO CTOPOHBI IIPEICTABUTEIIEH OOIIECTBEHHON MBICJIH OH BHIUT B TOM,
UTO IO3T W IIHCATEJh IOHUMAaJl peaylu3M W IPAKTHKY CKBO3b CHCTEMY
PETUTUO3HBIX BO33peHui: «OH yTBepXKAaal OyX W CBeT XPHCTOB, Kak
peasbHOCTh, KaK NpPakTUKy. Ho yTBep:kaan e€ cBOOGOAHBIM AyxoM, 6e3
HApOYMTOCTH, TEHEHIIMO3HOCTH, UcKyccTBeHHOCTU» ([IIlaxoBckoii] 1938, 16).
I[To wmHenuto IllaxoBckoro, TosicTol mMOHMMAN JKU3Hb KaK TBOpEHHE
00’KeCTBEeHHOH J1I00BHM, a HMPUYHHY pasjafa YeJOBeKa C JeHCTBHUTETbHOCTHIO
BUJIEJT B TOM, UTO OH oTomIén oT He€. CBoboza Toscroro — cBoboga paau Bora,
KOTOpBIA B cebe e€ W 3akiwouaeT. B aTom apxumaHzapuT VoaHH BUJUAT KJTIOU
K TIOHUMAaHHWI0  MHPOBO33DEHHs  JIUTEpaTopa ¥  €ro  HEeIpUATHA
00ILECTBEHHOCTDIO.

B coBerckuii TEpHUON TBOPYECTBO U  OOINECTBEHHAS TO3UIIHA
A.K. ToJsicToro OIIEHUBAJINCH C TOYKU 3PEHUs OJHOTO OOIIEro MOAXO0/[a — €ro
OIlEHKH WMeBIIed B OOIIECTBE MECTO KJIAaCcCOBOH OOpbObI M OTHOIIEHUS
K camojiep:kaBHOU BiacTu B niesiom. H.T'. CiaakeBuu B obob1atonieti pabore 06
obmectBeHHOM MbIcau Poccnu 1850-60-x romo otMeTi, kak A.K. Toscroii
B IepuojuyeckoM wusaaHuu «JleHb» kputukoBasn Ilerpa IlepBoro u ero
peoOpa3oBaHUs ¢ 3aMMCTBOBAaHUAMM C 3amaja, OJTHAKO, KaK IPEeIBAPUTEIHHO
OTMETWJI HUCTOPUK, TEM, KTO €ro KPHUTHKOBAJI CPEIN TeUYeHUs CJIaBIHO(UIIOB
(x sUM CilaKeBUY OTHOCHUT, IoJydaeTcs, ¥ ToscTtoro), ObUIM CBOWCTBEHHBI
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AHTH/IEMOKpATUeCKe HACTPOEHUs, BPaKIEeOHOCTh PEBOJIIOIMN B KOHTEKCTE
«IIEPBOI PEBOJIIOIMOHHOM CHUTYaIllUHU» KOHIA 50-X — Hadajga 60-X IT. B CBA3U
C OTMEHOH KPEIOCTHOTO ITPaBa U BOCCTAaHUAMU KpecThsH (CriakeBud 1962, 230).
Heckonpko nHaYe, BO3MOXKHO, BBU/Y CIENHATBHOTO U3YUeHUs KUSHU
u TBOpuecTBa TOJICTOTO, HA €ro MO3UIMI0O W OTHOIIEHWE K Hel B 00IIecTBe
cMoTpesin coBeTckue jutepaTypoBenbl. [\, CradeeB cuuTas, 4TO OCHOBHOU
npunnpn A.K. Toscroro - «He3aBUCHMOCTh M HPABCTBEHHAS CTOHKOCTH»
(Cradeer 1973, 67). OH BuAUT B 3TOM cJeoBaHUe TOJICTOrO MO3UIUHA
A.C. TlymkyHa, COTJIACHO KOTOPOH IIO3T HE MOJKeT 3aBHUCETh XOTh CKOJIBKO-
HUOYb OT YbeH-TU00 MO3UINH, YTO B UYXKJIOM €My CBETCKOM OOIIECTBE, TJIE
HpAaBBI IIOPOH CTOJIb HU3KHU, IIO3T JIOJKEH IIPOBO/IUTH BBICOKHE UeJIOBEUECKHE
uneansl. CradeeB cuurtaer, uro Asiekceli KOHCTaHTHHOBHY C TeUYEHHEM
BpeMeHH, II0Ka IUIH 1860-e roJibl, HAIPaBJIsJI CBOU IIPOU3BENEHUS IIPOTUB
BBICIIIEH OIOpOKpaTHUM, KOTOpas Jep:kaja HapoJ B HecB0oOOAe, UYTO €ero
TBOPUYECTBY B IIeJIOM OBLIM XapaKTEePHBI aHTHCAMOJEpKaBHblE HACTPOEHUS
(CradeeB 1973, 69). ABTOp KHHUTH Ja’ke IoJjiaraeT, uto Asexcauap I, pamee
oTHOcuBIIMMCA K TOJCTOMY /TOCTaTOUHO XOPOIIO, JaJ HEIVIACHOE YKa3aHUe
MEPJIIOCTPUPOBATh (BCKPHIBATh) YACTHYIO IIE€PENUCKy modTa. L[oBops 006
OTHOIIIEHUM OOIIeCTBEHHOCTH K TBopuecTBy u mno3unuu A.K. Toscroro,
[.U. CradeeB oTMedaeT, YTO MO3T He ObLI AAJIEK OT JIMTEPATOPOB, YCTPAUBAJ
Beuepa U IPUIJIANAJI HAa HUX BUAHBIX [IO3TOB, NMHcATeJIed W KPUTHUKOB, HO
HMEHHO TaM HAaYWHAJINCh ¥ WX CcHOpel 00 wuckyccrBe. Ompenesss
00IIeCTBEeHHYI0 MO3UNUI0 TOJICTOrO, aBTOP IOCTYIIaeT BEChbMa TOHKO, TOBOPS
0 TOM, 4YTO PEBOJIOIMOHHBIE JeMOKpaTbl Bpoze H.A. HekpacoBa wim
M.E. CanreikoBa-IlleapuHa o6am4yaayu IOPOKH CYIIECTBOBABIIEIO CTPOS,
0COOEHHO B CBeTe HEOJAHO3HAYHOHM OTMEHBI KPEIOCTHOTO IIpaBa,
u A.K. ToJsicToi, KOTOPBIH C MEPBOTO B3IJIAZIA HE KAXKETCSA MPUHAJJIEKAIIM
K UX JIarepio, «00BEKTUBHO OTPakasl TO YK€ caMoe, YTO U OHH, HO He Jesas
PEBOJIIOIIMOHHBIX BBIBOZIOB», W 9TO, HECMOTPS Ha BCe BO3MOXKHBIE
«3a0yxaeHus»  ToJCTOTO  OTHOCHUTEJIHLHO BO3MOXKHBIX  HAEXKJ Ha
CaMOJIEP’KABHYIO BJIACTh B pa3pellleHHuU MpoOJIEM, «HUMEJIO MPOTPECCUBHOE
3HAuUEHUe JJI Pa3BUTUS OCBOOOAMTENILHOTO NBHKeHUs B crpaHe» (Cradeer
1973, 79). B 3amure mo3unum kpecTbsaH TosCTON He HPUHUMAJ CTOPOHY HU
OHOTO W3 OOIIECTBEHHBIX TEYEHUH, HO «BBICTyJI KaK TyMaHHCT,
3aUIAIONUA IIPABO YeJIOBEKA Ha JKU3Hb, HE CTECHAEMYIO 3aKOHAaMH»
MIPAaBUTEJIBCTBA, IIPEJCTABJIEHHOTO TOCIIOACTBYIOIIUM KJIACCOM JIBOPSHCTBA,
sKcIUTyaTupyomuM KpectbsiH (CradeeB 1973, 106). Ilpu stom Cradees
OTBepraeT NPHUHAJIEKHOCTh ToscToro kK ciaaBgHOGMIAM, IIOCKOJIBKY OH,
B YACTHOCTH, XOTeJ enuHeHWss ¢ EBpomoil, o0cobeHHO ¢ OpaTCKUMH
CJIAaBAHCKUMM HapOJaMH, KOTOPBbIe JOJIKHBI OBUIM BBIHTH U3 CHUTyalluU
nopaboleHusa JAPYyTMMH CTpaHaMH U oOpecTH cBOOOAy U He3aBUCHUMOCTb.
ToJsicTolt He BUHMJI HENIOCPEICTBEHHO I1aps BO BeeX IIpobsieMax CTpaHbl, HO Tak
MIPOUCXOAUJIO IOTOMY, CUMTaeT aBTOP KHUTH, YTO OH OBLI NPUOIMKEHHBIM
K IIAPCKOMY ZIBOPY U IIPOCTO HE MOT 3TOTO OCO3HATh, Beps B «JI0OpOro naps»
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(Cradees 1973, 114-115). Mcxona u3 TOTO, 4TO ¢ Ha4ajaoM 1860-X IT. HaYaICA
HOBBIM B3Tam ocBoboauTespbHOrO ABMkeHUs B Poccum, I''U. CradeeB Tax
XapakTepusyeT 00CTaHOBKY, B KOTOPOU TBOpwJI AJiekcelt KoHCTaHTUHOBUY:

On OIOMYTUJI OYHUCTHUTEJIbHOE [JAbIXaHHE JIBUKECHUA HeKa6pI/ICTOB, 6OJ'IEBHEHHO
TepeKWJI MEPTBAIIYI0 I0JI0CY HUKOJIAEBCKOTO JECIOTH3MAa, TSIHYJICA K CBOOOJE,
TpaB/ie, CIIPaBEJIMBOCTH U TOOPY, IIeJI B ceUy 3a HUX C OTKPBITHIM 3a0pajioM u, He
pasmyas JeHCTBUTENTBHBIX 1 MHUMBIX BPAaroB, pyorI HAIPaBO U HAJIEBO, HOZOOHO
CJIeTIOMy BoUTe0, Bocietomy uM (Cradees 1973, 122-123).

IIpu 5TOM, HECMOTPS HA CIaJ| IEMOKPAaTUYECKUX HacTpoeHu# TosicToro
B KOHIle ero kus3Hu, cuutaeT CradeeB, ero 3aciayra 3akjIiO4yaeTcsi UMEHHO
B TOM, YTO, HE IPUHAJIEKA K KAKOMY-JIO0 OOIIECTBEHHOMY TEUEHUIO U JJaKe
OyAyuu KPUTHKYeM HPeACTaBUTEISIMH MHOTHX M3 HUX, U3BECTHBIN JIUTEPATOP
HUKOT/Ia He IPUMBIKAJI K IPaBUTEJILCTBEHHOMY JIarepio.

H. KostocoBa B cBoell kpaTko# obobimaloineii pabore 1984 roga o0
A.K. TosicToMm oOpaTiia BHUMaHKE Ha 3II0XY, B KOTOPYIO IHCAJ aBTOP, - 1860-€
rofpl, KOrJla Ha TEPBBIM IUIAaH BMECTO «YHCTOTO KMCKYCCTBa» BBINLJIA TeMa
TPaKIAHCTBEHHOCTH, M CPEAH JIUTEPAaTOPOB HAYAJIKCh CIIOPHl O Pa3BUTUH
cTpaHbl U e€ mpobieMaX, KOTOPbIE COIMPOBOXKAAIUCH PE3KOH B3aUMHOM
kputukoii. Ho KosiocoBa oTMeuasia MMEBIIYIO MMOPOH MECTO HECOCTOSTEJb-
HOCTh TAKUX CIIOPOB:

A Mex/Iy TEM 3a4acTyi0 00HaAPYKHUBaJIOCh, UYTO CIIOP UJIET HE IO CYIIECTBY, TaK KaK
PEBOJTIOIMOHHO-IEMOKpAaTHYEeCKAas KPUTHKA HE pa3 C BOCTOPIOM BCTpedasa
Xy/IO’KECTBEHHBIE TIPOU3BENECHUSI aBTOPOB, UYbU JIEMOHCTPATHBHBIE TEOPETHUYECKUE
JleKJIapaliiy Ka3ajauch e abcomoTHO HenmpuemyiembiMu (KosocoBa 1984, 6).

[Tozunuio ke ToJCTOrO OHA BUAUT HANpPaBJIEHHOH IMPOTHB KOCHOH
IApCKOH BJIACTH, HECIIOCOOHOM K JapoBaHUIO CBOGOABI HAPOAY, OTMeYas MpHU
3TOM U TO, YTO MO3T OCYK/aJT HE TOJILKO YHHOBHUKOB, HO U IIPOCTBIX JIOJIEN U3
HapO/ia, KOTOpble TOTOBBHI CMHPUTHCS C TaKOW CBOEH IeYaJbHOH Y4acThiO
(KostocoBa 1984, 23).

B coBpeMeHHOU JIUTepaType IO3UIIUsA COBETCKUX VUEHBIX 00
A.K. Toncrom mnozpsepraerca nepecMoTpy. Tem He menee, M.Jl. Tpymkun
MoBTOPHJI (M Aake ¢ mpsAMoM nuraroi u3 kauru H. KosiocoBoii, HO moueMy-To 6e3
Hagtexkamei cepuiku (KosocoBa 1984, 35-36)) B cBoeil xuure A.K. Tosacmoil
U MUD PYCCKOil 080pAHCKOLL Ycadbbbl MBICIIb 0 TyMaHu3Me jiuteparopa (TpyIkuH
2009, 392-393). IIpu 3TOM OH MOAUYEPKHYJI, YTO 1860-€ TO/IbI OBLIN BpeMeHEM
TIOCTOSTHHOTO 3aMMCTBOBAHUS UYXKHUX, TPEXK/IE BCETO, 3alIaIHOEBPOIIEHCKUX UIEH
JUI TpoBeneHus pedopM, UTO TMOBJIEKIO 3a coO0i, mo MHeHuI0 TpyIIKHHA,
norepio «pycckocti» (TpymkuH 2009, 393). [Io MHeHUIO aBTOpa, TosICTON CTOSIT
WMEHHO 3a IOCJEQHIOI, YTO, KOHEYHO, B JIEHCTBUTEILHOCTU HYXKIAETCA BO
BHUMATEJIBHOM DPACCMOTPEHHH, Beb IOST C YBaXKEHHMEM OTHOCWICSI K EBporre
U cuuTad, 4yro Poccusi AomKHA OBITh ¢ HeHd B equHEHUHU. 3aciayry Toscroro
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TpyIIKUH OYEMy-TO BUZUT B OOJIMUEHNUN 3aTa/THBIX U/IeH IEMOKPATHH, a MBIC/Ib
00 aHTHCAMOJEPKAaBHOM HACTpPOE JINTEPATOpA PAa3BEHUYHBAET, IOCKOJIBKY OH
«4ecTHO CIIyKWI Poccun u aBym eé rocynapsam Hukosaro I u Anexcanapy II —
B Pa3HBIX JOLKHOCTAX» (TpyIKiH 2009, 456). TpylIkuH, TakuM 06pa3oM, BUIUT
B BO33peHUAX TOJICTOTO Mpek/ie BCEr0 MATPHOTH3M U HEIPUATHE 3ala/IHbIX
JIEMOKPATHYECKUX IIeHHOCTeH, Bepy B 0coObIl IyTh pasButusa Poccun. U eciu
C TIEPBBIM TE3MCOM aBTOPA MOKHO COTJIACUTHCS, TO CO BTOPHIM CTOUT HIOCIIOPUTb.
ABTOp CUMTaeT, YTO HCKJIIOUUTENIFHO 332 HENPUATHE Takux ujeir Tosicroro He
JII06WIH B ODITIECTBe IIPeICTABUTE N PA3HBIX TeUeHUH, HO TEM CAMBIM OH OTHOCHUT
Asekces: KOHCTAaHTHHOBHYA K IPOIPABUTETHCTBEHHBIM KOHCEPBATOpPAM, UTO
BP#A/JT JIL BEPHO.

I1.C. 'pomoBa B cBoéM uccaenoBanuu 06 A.K. ToscTom oTmMeuaer, 9To
MMOCIEAHUHA JIEHCTBUTEIPHO BBICTYNAJ IPOTUB JIECIIOTUYHOU BJIACTHU, TOJIBKO
JIeJI0 B TOM, YTO OHA KCKa3Wja MEHTAJIUTET PYCCKOTO 4YesOBeKa, U €ro
HBIHEIIHAS — TO eCTh B 1860-€ Tojbl, KOTZ]a IPOBO/IMJINCH IIPOTHBOPEUUBBIE
pedopMBI, - TOPOYHOCTH 0OBACHIETCS UMEHHO 3TUM. B TO ke Bpems 'pomoBa
moJIaraert, uto ToJicToi 6L YOesK/IEHHBIM MOHAPXVCTOM, BBICTYIIAJ HE IIPOTUB
CaMOJIEP’KAaBHOU BJIACTU KaK TAKOBOH, a IPOTHB OT/EJIbHBIX JIMYHOCTEH-
MoHapxoB Bpose MBana I'posnoro u mp. (I'pomoBa 2013, 95). B menom ke,
OTMEYaeT HCC/Ie/OBATEIbHUIA, Ipou3BeeHuss TOJICTOr0 UMEIOT OTHOIIEHHE
K UCTOPUH WJIK COBPEMEHHON €My JIEUCTBUTEIBHOCTH «TOJIBKO B CAMBIX OOIIIHIX
yeprax W TEHAEHIUAX», €ro OO0JbIlle WHTEPECYIOT OOIIeYeI0BeUYeCKre
LIEHHOCTHU, HpaBcTBeHHbIe KOHGUKTHI (I'poMoBa 2013, 99). B cBsA3u ¢ 3TUM
U OIIpe/iesIAeTCsl KPUTUYHAS [TO3UIKS OOIIECTBEHHOCTH K aBTOPY B TY BIIOXY.

Iymaercsi, uro ucropuk Hwukosaii I[umbGaeB BepHO OIpeNEny €ero
00IIIeCTBEHHYIO [TO3UIIUIO B TOM YHCJIE B CBSI3U U C 3TUM MIPOU3BEEHUEM:

JIutepaTypHO-06IIIeCTBEHHOE OIMHOYECTBO TOJICTOTO — sIBJIeHHE IeYaybHOe, HO
JUIS PYCCKOTO OOIIECTBa OOBIYHOE.... PycCcKO# OOIIEeCTBEHHOCTH, PA3ZeIEHHONH Ha
HaIpaBJIeHWsI U MapTHH, HEMOHSITHA W 4YyKJa TOJICTOBCKasA mosunus... (L[umbaer

2007, 544).

EMy ObLIM 4Uy:KAbl M HAPOAHWKH, W CAABAHO(MDUIIBI, CBOUM HEATIOM
00111eCTBEHHO-TIOJTUTUYECKOTO PA3BUTHS OH BHE CBOOOJIHYIO, IPEBHIOO, TIO-
€BPOIENCKA XPUCTHAHCKYI0O Pych, aBTOPUTETHYIO, KaK €My Ka3aJoch,
HACTOJIBKO >K€, HACKOJIbKO U €BPOIENCKHE CTPaHbl, OTPUNAA IIPU 3TOM
JIECTIOTU3M U JKECTKYI0 IIOJIMTUKY MOCKOBCKUX KHf3ed. Epponeusm
U XPUCTUAHCTBO, IO MBICJU WCTOPHUKA, OBLIM TJIABHBIMH KOHIIEIITAMU
0OIIeCTBEHHOH ITO3UIAHY I03Ta.

[Ipoananm3upoBaB  JIUTEPATYPY, B KOTOPOH OTIpe/IesIsiyiach
obmecrtBerHHas mo3unua A.K. ToscTtoro M OTHOIIEHWE K HEW €O CTOPOHBI
Pa3HBIX IPEJCTABUTENIEH OOIECTBEHHONH MBICJIM, MbI MPUXOJUM K BBIBOJY
0 TOM, YTO, HECMOTpPSI Ha CEpPbE3HOE pPAa3JIUUhe B HEKOTOPBIX OT/AEIbHBIX
TPaKTOBKaX, aBTOPHI IMHUIIIYT, IO CYyTH, O HEKOTOPBIX OOIIUX YepTax TBOPUYECTBA
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AK. Toncroro: o rymMaHu3Me, BOCIIEBAHMU BEUYHBIX UEJIOBEUECKUX HUZEAJIOB,
no6Bu k PoxumHe. Bce aBTOpBHI OTMEUAIOT TAaKXKe U CJIOKHOE OTHOIIEHHE
MIpeZICTABUTENIEH PA3JIHMYHBIX OOIECTBEHHO-TIOJUTUYECKUX HAIPABJIEHUHI
Kk A.K. Toscromy, XOTs1 OOBSCHSIOT 3TO IMO-padHoMy. Haiuio oco3HaHue
coBpeMeHHUKamMu ocoboit mosuruu A.K. Tosicroro kKak eBpomeuncra IO
BOIIPOCAM MCTOPUH U cOBpeMeHHOCTH Poccum, oTHomeHui Poccnm u EBpomnsi,
KOTOPYIO CJIOKHO OBLIO OTCTauBaTh B OypHBIE /I HaIled CTPAHBI C TOYKHU
3peHusA OOIIECTBEHHOTO MOAabEéMa 1860-e roxabl. lleHTpasIbHOW Heel ero
¢unocodckux, HPAaBCTBEHHBIX M3BICKAHWM CTaJ TyMaHW3M, HMEBIINHM IO
€000 B TOM YHCJIE PEJIUTHO3HYI0, XPUCTHAHCKYI0 OCHOBY. BBUY 3TOTO TosCTOM
He IIpe3upaJl JI0JIed APYTUX BO33PEeHUH, HO IOHIMAJI, YTO CEPBE3HO PACXOIUTCS
C HUMH, YTO Te IUIBIBYT B MOIIIHOHN PeKe 3II0XH 10 TEUEHHUIO, 4 OH — IIPOTUB HETO.
OH wuWCKal TNpPUMHUDPEHHHA, HO He «(PHU3NIECKOr0», HEIOCPEACTBEHHOTO,
a MeTadU3NUECKOro, KaK Obl HaXOMSAIIETOCs HAJ 3IO0XOU HEKOrO MOMEHTA,
KOT/Ia ITOZI00HbIE CIIOPHI IEPECTAHYT UMETH BCAKUU CMBIC U Oy/IET JOCTUTHYTO
HUTOTOBOE COIJIACHE.

Xynmo:kecTBEeHHOE CBoeoOpa3ue
TBOpuecTBa A.K. Tosicroro B 1860-e roast

Tenepb, paccMOTpeB HCTOPUUECKYIO 310Xy 1860-x rozioB B Poccun,
obmectBeHHy0 mo3unuio A.K. ToscTOro M OTHOIIEHHME K HEH B TOT MEPHUO/I,
BO3MOXKHbIE OOBSCHEHUS TaKOW IIO3UIIMH II09Ta, IIOCTApaeMCA ITOJAOUTH
K Hamred mpobsieMe C JPYrod CTOPOHBI — PACKPBITh 3CTETUYECKUH B3IJIAJ
ToJscToro-poMaHTHKA, KOTOPBIH U IPHUBEJ €0 K HE3aBUCUMOH, 060c0061eHHOH
MO3UIINH (OMpeIeIEHHON €IlE B IMPEAIIECTBOBABIINI «IECTHAECATHUUECTBY »
nepuox B cruxotBopeHun 1858 roma — /Jsyx cmaHos8 He 6oey, HO MOAbKO
20cmb caydatliHwil... (omy6s. B 1867 r.)) B TO BpeMs, KOTJia B OOIECTBEHHOMN
MBICJIM CKJIQIBIBAJINCh HOBBIE MOIITHBIE TEYEHHUSI, K KOTOPBIM CJIOKHO OBLIO HE
npuMKHYTh. Tem He MeHee, TOJICTOH — IPUMEP UMEHHO «HEITPUMKHYBIIIETO»
sutepaTopa. Ero crpemieHue k ujeasbHOMY B HcKyccTBe («/la 3apaBCTByeT
abCoOJIIOTHOE, T.e. Jla 3/IPABCTBYET YEJOBEYHOCTh M II033Us!») CTAHOBUTCS
0COOEHHO B3aMETHBIM CpeIU IIPOTUBOPEUYMH M IOJIEMUK, KOTOPBHIMH ObILI
OXBaueH JINTePATYPHBIH IIPOIIECC SITOXH.

B 1860-e rogsl Ha (oHe TOabEMa OOIECTBEHHOW MBICIH AaKTUBHO
00CyKIafoTCsI B KPUTHKE pas3jduyHble B3IVIAABI Ha 3a7a4Yd II033UU H ee
OTHOIIIEHWE K JeHCTBUTENbHOCTH. HH3KOe U BBICOKOE, TapMOHHYECKOE
U JUCTapMOHHYECKOE, OOINECTBEHHOE U JIMYHOE, CAaMOIIEHHOCTh HCKYCCTBa
U HAJIUYKE B HEM OIpeeIEHHOH I1eJTH, 33/1aUd, — BCe CTAHOBUJIOCH ITPEAMETOM
JUCKyCCHH ¥ cIopoB. K 3TOMy BpeMeHH Ve CIIOKUJICS POMAHTHUYECKUH THII
TBOPYECTBA, KOTOPBHIA OTJIMYAJICH TJIyOOKHM IICUXOJ0ru3MoM. Ha ero mouse
MOJIyYaJI Pa3BUTHE UMIIPECCUOHUCTUYECKHE, IPEJICHIMBOJIUCTCKIE TEHIEHITUN
(uTO, HECOMHEHHO, TPOSBUIIOCH, K IpUMepy, v A.A. ®eTa).
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TBopuectBo A.K. Toscroro 1860-X rof10B XapaKTepU3yeTca BHUMAaHUEM
K UCTOPUYECKOH Apame, pa3BUTHEM caTupuueckux TeM. OmybiukoBaHbI /[oH
Kyan, KHasv CepebpsaHvlil, THe Te€pOSIM HPHUAAHBI YEPTHl POMAHTUYECKHX
repoeB — MCKATeJIEN MpaBJibl U «COKPHITOTO Havaja» fABJIEHUH ObITHA. B 5TO
BpeMsl BO3HUKAeT WHTEPEC K HM300paKEHUIO «HUJEU UYeJOBEeKa», a TaKKe
«IMOTPEOHOCTh aHAXOpeTa CTOJIKHYTBCA C JKUBBIM MHPOM» (M3 MHChMA
k Cracrosnesuuy). HeciyuaiiHo, 4TO u3/jlaHuMe COOpPHHMKA CTUXOTBOPEHHH
TosicTol OCyIIecTBHII B 3TO JECATHJIETHE — B TOJ CBOETO IATHAECATHIETHA
(1867). IlepeBon Kopundgckoil Hesecmbt 11.-B. T'ete 1 Bo3BpalleHue K KaHPY
6asutaibl IPU CPABHUTEJIBHO HEGOJIBIIIOM BHUMAHUU K JINPUKE XapaKTEPU3YeT
cBOeoOpasre TBOPUYECKOH SBOJIIOIUY aBTOPA B 3TO BPEMSI.

PomaHTHUYECKOE YyBCTBO 3aIlpe/iesIbHOTO, aOCOIIOTHBINA CYO'BEKT U €ero
OeCKOHEYHOE CTpeMJIEHUE, OCOOBIN CTaTyC POMAHTHYECKOTO «fI» — BRIpAa3UTENA
TeHNaJIbHOIO Hayajla B TBOPYECTBe, 10 MHeHHIO A.®. JloceBa, COCTaBJIAIOT
I[EHTP POMaHTHU3Ma. B cBoeM KOHCIIEKTe JIEKIIHUH 10 3cTeTrke HOBOro BpeMeHH
OH MHCAI O TOM, YTO POMAHTHUYECKOE HCKYCCTBO CTPEMHTCS K abCOJIIOTHOMY
CyOBEKTUBHOMY OXBaTy BCEJEHHOW, XOTh W wWUI030pHOMYy (JloceB 1990,
139-145).

Uneanuzaius nponwioro (M cBs3aHHAas ¢ HEH TeMa OCKy/IeHUs pojia,
VBAOAHUS CTApOTO  POJOBUTOTO JBOPSHCTBA, 3Bydallas, HaIpHMep,
B cTux0TBOpeHusax ITycmotii dom, Illymum na deope Henozoda..., Tl noMHULLD
au, Mapus...), BOCCO3/IaHUE JIOKAJIBHBIX cdep IMepPeKUBAHUM, aKIEeHT Ha
TPAHCIEHZAEHTHOM Havajle JIMYHOCTH, HaXOXKIEHHE IPEeeIbHOM T'apMOHUU
B CJHUSHUM 3CTETUYECKOTO CcyObekTa U 0ObekTa, Macirad 3MOIUH
U TIOAYEPKHyTas fPKOCTh HU300paKEHHBIX TMEPEKUBAHUM — BOT CJIEABI
POMaHTHYECKOH  TpaJWIINU, CO3/aBIIed  HEOOXOAWMBbIE  VCIIOBHUA  JUISA
BOBHUKHOBEHUS «YHCTOU IO33MH», B pAMKaX KOTOPOU MPUHSITO PacCMaTpPUBATh
npoussegenuda A.K. Toscroro.

PanHme pomaHTHUeckue TeKCThl (Oawazbpl KHssws Pocmucaas,
B OCHOBE KOTOpOH oawH u3 3mu30a0B Caosa o noaxy Heopese, KypeaH,
HamucaHHble moz BiausHuem M.IO. JlepMoHTOBa, (aHTacTHUeCKas IMOBECTD
Ynoipo  (1841), depTHl MO3TUKH  KOTOPOH  OT3BIBAIOTCA  UTEHHUEM
B.®. OnoeBckoro u Asekcesa [lepoBCKOTo, medyaTaBHIIETOCA O] IICEBJJOHUMOM
Antonus IIoropeabcKoro, W JIp.) CBUAETENBCTBYIOT 00 0COO0M BJIUSHUU
pomanTusMma Ha A.K. Tosicroro. B Takux cTUXOTBOpeHUAX, Kak MeHAa, 60 mpake
u nviau... (1851 win 1852) , O, He nvumatics OYx YHAMb mpesodicHblil... (1856),
TwemHo mbl MHUWDb, UMO MeEOpeHUll ceoux mul coddamensd!.. (1856), Cresa
dpoxcum 6 maeoem pesHusom 83ope... (1858) mposBasgercs rayOWHA
POMaHTHYECKOTO MHUPOCO3€EPIAHUA M03Ta («AYIIEBHBIH CIyX» U «IYIIEBHOE
3peHue»), YyHUBepcaIn3M, BceoOIHOCTh («11 BCioay 3BYK, U BCIOZY CBET» HJIH:
«B oauH MOpHIB cMelraeT B ceparne ropaoMm // Bce uyBcTBa, Bpo3b KOTOpBIE
3By4YaT») M CJIBIIIATCS IPEICHMBOJIUCTCKHE MOTHUBBI OTPAXKEHUS «BEUHOM
KpacoThl» B sIBJIEHUAX 3eMHOTO0 ObITUSA (Hanpumep, B mosMe HoaHH /lamackun)
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(cp. y Ba. ConoBreBa: « MUJIBIH APYT, Wb THI HE BUAUIID, // UTO Bce BUANMOE
Hamu — // TosbKO 0TOJIeCK, TOJIBKO TeHu // OT He3pumoro ouamu?» (1892)).

IIpoussenennua Toscroro 1860-X TOAOB NPEACTABIAT O3AHION
CTQJINI0 PYCCKOTO POMAHTU3MA, XOTs THUIIOJIOTUYECKH OH OJIM30K OJHOMY W3
MIEPBBIX PYCCKUX POMAHTHKOB — B.A. JKyKOBCKOMY (MOTHB «II033UH CBATOM»
(«CsATas cuiaa BIAOXHOBEHbSI») 3aHHMAaeT BA’KHOE MECTO B MX TBOPYECTBE).
Y Tosncroro Takke 3aMeTHO OOIMEPOMAHTHYECKOE CTpEMJIEHHWE PacCKpPBITh
abCOJIIOTHOE B WHJIUBU/YAJIbHOM, MPHOOIIUTH IPEKPACHOE W BO3BBINIEHHOE
MTHOBEHHE K BEUHOCTH.

Ocoboe BHHMaHHE  IIpUBJIEKAET POMAHTHYECKHH  HCTOPU3M
A.K. Toncroro. IlosuepkuBasg KOHTpPAcT MeXKJy HIPOIUJIBIM U HBIHEITHUM
BpeMEHEeM, OH POMAaHTHU3HUPYET W IPeBO3HOCUT JIpeBHIOI Pych ;OMOHTOJIb-
CKOTO U JIOMOCKOBCKOTO Iepro/ioB — snoxu Kuesa u Hoeroposa («He B MockBe
Hazio uckath Poccuio, a B HoBropose u Kuepe»). C yBjieueHHEM HCTOPUYECKUM
MIPOILIBIM CBSI3aHBI M TIOUCKH HAPOJIHOCTH, HDABCTBEHHOU YHCTOTHI U IIPABJIBI.
Tak, HEKOTOpbIE TIepOM €ro IPOU3BEIEHUHA OKa3bIBAIOTCS HOCHUTEJAMU
MCKOHHBIX MOPaJIbHBIX IleHHOocTel (3axappuH B Cmepmu Hoauna I'posHoezo,
Usan Ilerposuu lllyiickuii B [[ape @edope HoanHosuue).

Crunp A.K. Tosacroro 1860-x rofoB OTJIMYAIOT HPEBOCXOIHOE UyBCTBO
MeTadopbl, HEMOBTOPUMAs IUIACTHYHOCTh 00pa30B («UyBCTBO ILIACTHUECKOU
KpacoTbhI»), TOPIKECTBEHHBIE, «MAaKOPHBIE» WHTOHAIIMHU, YCHJIMBAIOIAECS
OOBIKHOBEHHO K KOHITY TeKcTa (cp.: AuAaKTuYeckue KoHoBku Cuepmu Hoanna
I'posHoeo, Ilaps Pedopa Hoaumosuua, Ilaps Bopuca)!, yMepeHHO
apxausdupoBaHHas Jiekcuka (IIInHaliepman 1986, 19) sApKas SIUTETHKA,
SKCIIPECCHUA ABTOPCKOTO ITOBECTBOBAHUSI, SICHOCTD CJIOBOYIIOTPEOJIEHUS U B TO K€
BpeMs TIOABMIKHAS CEMAHTHKA CJIOBA, HCIOJIb30BAHHE AaCCOI[MATHBHOU
00pa3HOCTH, TIO3BOJIAIOIIEA CO37]aTh OCOOYI0 KAapTHHY MHPA, POMAHTHUECKH
rpeobpakeHHbII Mup rcropuu. B nmucemax k .M. MapkeBuuy ot 5 Mas 1869 roza
u 29 HOosA6ps 1871 rofa aBTOpP JIAET JIOTIOJIHUTEIBHBIE XapaKTEPHCTHKU CBOEH
aBTOPCKOM MaHEPHI: «MOJIOJEUECTBO» U « HEIIPUHYKIEHHOCTDb BEIPAKEHH ».

B muckmax Tosicroro 1860-X TOMOB SIPKO OTOOpAa’Kar0TCSI OCHOBHBIE
MHUPOBO33DEHUYECKHE  MPOTUBOPEUHs W  IPOCTEKUBAIOTCA  IOITHKO-
dumocodckue mckaHUsA aBTOpa, A MOHUMAHUS MHOTHX XyJIOKECTBEHHBIX
TEKCTOB KOTOPOro HeobxoJuM aBToOUOTrpaduueckuil KOHTeKCT. Tak, B Xone
M3BECTHOM MOJIEMUKH C CTOPOHHUKAMH «PeaTbHOr0» (MM, KaK OMPEAEIAT ero
caM IIHcaTesb, «IPAKTUYECKOTO») HAIpaBJIeHUs B JuTepaType (KypHas

! IIprMeyaTeabHO, UTO CaM aBTOP MMEHHO B ®TU TOABI CTPEMUTCST AaTh OLIEHKY XapaKTePHbIM
yepTaMm CBOeil TBOPYECKOM WHAUBMAyaAbHOCTM: «Ecam s rasoKy Ha ceOst cO CTOPOHBI
GeccTpacTHO, UTO O4YeHb TPYAHO, s AyMalO, UTO Sl MOTy AAsl ceDsl IPU3HATh XapaKTePHBIM
Ma>KOPHLIMI TOH MOeil 109311, KOTOpas BblAeAsercsa Ha OOIieM MMHOPHOM TOHE HaIlIMX
PYyCCKuX mo®ToB, McKaiodas IlymkmHa, KOTOPBI pelnTeAbHO — Ma>KOPHbIN!» (13 mmcbMa
kK b.M. Mapxkesuuy ot 5 mas 1869 roga). B ganHOM MecTe aBTOp COOTHOCUT CBOIO ITOD3UIO
C IYIIKMHCKOM TpaAuIien.
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«Pycckuil BeCTHHK» OMyOJINKOBaJ u3BecTHoe ITucbmo k uzdamenro Toscroro
(“Pycckuit BecTHUK” 1862, 213-218)) yTBep:KJaerTcs KOHIENIHSA <«UHCTOTO
uckyccera»:  «OTBepratb  HCKycCcTBO wiu  ¢uwiocodpuio BO  UMHA
HENOCPEeZICTBEHHON TPaKJaHCKOM noab3bl Bce PpaBHO, YTO He XOTeTh
3aHUMAThCSI MEXaHUKOH, YyTOO MMeETh 0oJjiee BPEMEHU CTPOUTH MEJIbHHITHI»
(Toncrorr 1986, 106). Ilo wmbiciu ToJcToro, YyBCTBO IIPEKPACHOTO —
BPOXKJIEHHO€E CBOMCTBO UeJIOBEeKa, KOTOPOe ero BO MHOTOM OIIpe/iessieT:

He mnpusHaBaTh B 4YeJIOBEKE UYBCTBA IIPEKPACHOTO, HAXOAWTh 35TO UYYBCTBO
POCKOIIIbIO, XOTeTh YOWTh ero W paboTaTh TOJBKO /JII MAaTepUaTbHOTO
6J1arOCOCTOSTHUST YeJIOBEKAa — 3HAYUT OTHHUMATh Y HEro ero JIy4YIlyio IOJIOBHHY,
3HAYUT HU3BOJUTH €0 Ha CTEIEHb CYACTIIMBOTO KMBOTHOTO, KOTOPOMY XOPOIIIO,
IIOTOMY YTO €ro He ObI0T U cbITHO KopMAT (Tosicroit 1986, 107).

«Be30TUeTHOE YYBCTBO IIPEKPACHOr0» («OMUH U3 BHIOB OECKOHEY-
HOCTHI») B WTOT€ BENET K «HPABCTBEHHOMY COBEPIIEHCTBY», OIIYIIEHUIO
«IPEBOCXOJICTBA HAJ] MATEPHUAIBLHOIO CTOPOHOH uesioBeka» (Toscroit 1986, 110).

CruxorBopenue A.K. Toiacroro IIpomue meuenusn
Kak MaHuQecT No3THEr0 pPOMaHTU3MA

IIporpammuoe cruxotBopeHue A.K. Toscroro IIpomue meuenus
(1867), BuepBbIe OBLIO OMyOJIMKOBAHO TaKXKe B JKypHasie «PycCKUI BECTHUK»
(1867, N2 6, c. 617—618). B HeM aBTOp BBIPA3WJ CBOE MMO3THUYEcKoe credo
U cobupasicsi OTKDPBITh UM BTOPOU COOpDHHK cBOMX CTHUXOB. OH IOZHSI
aKTyIbHYIO JJI1 310XH 1860-X TOIOB TeMy TBOPYECTBA, TBOPUYECKOTO
MIpU3BaHUsA, apa CJI0BA U OTBETCTBEHHOCTH 32 HETO. B CTOJIKHOBEHNH € 00IIUM
MEIIAHCKUM IIPEJICTaBJI€EHHEM O CYacThe U II0JIb3e, HepeAKO CIOCOOHBIMU
3aIVIyIINTh B 4YeJIOBEKE IOPBIBBI MCTUHHOTO BJIOXHOBEHUs, BHUJEJINCH KOPHU
MPOTUBOPEYUS MEXKJY JIMYHOCTHIO, TBOPYECKOH HHAWUBUIYATBHOCTHIO
U OOIIEeCTBOM, MPEAIUCHIBAIOIIUM HOPMBI M TpaBWa MOBENEHUS U KU3HU.
IIpu »5TOM BCe Ualle B PpPYTHUHHBIE 3a00THl MPOHUKAIO OIIYyIIEHHE
0e3bICXOIHOCTH, MONUIOCTH H dabiiu. HecoyyallHO, YTO WMEHHO B 3TO
JIeCATUIIETHE Y TI03Ta APYroro Hampaeienus — A.H. AyXTHHA — MOSBJIAIOTCS
CTHIXH, COZleprKalllie Te K& MOTHBBI, TIOXOKHe WHTOHAIUU — CP., HAIPUMED,
ctuxotrBopenue K I'pemxen, 1869:

Ham Bexk TakoB. Emy u gesna ger,

Yto THICAYHM JIIOZEHN phiAaIu Haj TOOOTO0,

YTO HEKOT/IA TBOEKO KPACOTOIO

BblL1 mesTbIii Kpai yTeleH U COrpeT.

Emy ObI TOJIBKO B XpaM BHECTH CJIOBA IIOPOKA,
BecuieHHbBII MpamMop IpsA3bI0 3a0pocaTh,

Jla moIIocT! HaKJIEUBaTh MEYaTh

Ha Bcé, 4TO YMCTO U BHICOKO!
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XapakTepucTuka «IOJOKUTEJIbHOTO BeKa», «HOBOTO BpPEMEHU»
y A.K. ToscToro Tak:ke HampaBJjieHa Ha TO, YTOOBI TTOKAa3aTh JBYCMBICIEHHOCTD
TIOJIOXKEHUS XyZI0’KHHUKA CJI0BA U, IITUPE, — TBOPUECKOU JIMYHOCTH KaK TAaKOBOMH,
HEe WMEIed TOHUMAHHA Yy COBPEMEHHHKOB, KOTOpPbIE ITPUBBIKIU
K YTHJINTAPHOHN TOUKE 3PDEHUsI Ha BEIIU:

JpyrH, BBI CIIBIIINTE JIb KPUK OTJIYIIUTEIbHBIN:
«Cpaiitecs, mmeBubl U XypoxkHuku! Keratu iu
BBIMBIC/IBI BAIlld B HAIIl BEK MTOJIOKUTETHHBIN ?
MHOTO0 JI1 Bac OCTaETCs, MEUTATETH ?
CphaiiTecss HATUCKY HOBOTO BpEMEHHU,
Mup oTpe3BUJICS, IPOIIIIHA YBIECYEHUT —
I';e 3k yCTOATH BaM, OTXKUBIIIEMY ILJIEMEHU,

IIpotus Teuenus?» (Toscroii 1986, 128).

BBIMBICIIBI OTUET/IMBO IPOTHBOIIOCTABJIEHb HAYYHOMY IIO3HAHHIO,
«IIO3UTUBHOMY» MBIIIEHUIO (HECIyYyaliHO, YTO B MOCJEAHIOK TpeTh XIX
CTOJIETHSI AaKTUBHO PAa3BUBAIOTCA IO3UTHUBUCTCKHE KOHIENIIMA B HayKe
u punocopun (O. KOHT U ero mocsezioBaTesin), YTO He MOTJIO OTPA3UTHCS U HA
nureparype). «OTpe3BiieHHe» YMOB — MPU3HAK GOPHOBI ¢ HIEATUCTUYECKUMU
MpEJICTABJIEHUSIMH BO Bcex obiactsax (B TOM 4YHCie U B MHUPE HCKyccTBal).
A.K. ToscToii-poMaHTHK, Ha MO3THYECKOE U (GHIOCOGCKOE MHPOCO3EPIIAHHE
KOTOPOTO OKa3aJI 3aMeTHOE BIIUSHUE TAKOU APEeBHETPEUECKUN MBICIUTENh, KAaK
[Ty1aToH, OpraHUYeCcKU He MOT IPUHATH MOJIOOHBIX OTPAHHYEHUH U CHIKEHUH.
«IlneMs» 1O3TOB HEABYCMBICJIEHHO OIIPEZIEJIEHO B 3asBJIEHHOM BOIIPOCE
BOOOpaKaeMOro COBPEMEHHHUKA KaK «OTKUBIIIEE», V7K€ CHITPABIIIEE CBOIO POJIb
B IIOpy paciBera ueanamsMa (POMaHTHYECKYIO 310Xy 1810-1830-X ronmoB).
Bo3aMOXXHO s B Takoi OOBEKTUBHOH HCTOPUYECKOH CHUTYaI[UH «TPECTU»
«TPOTHUB TEUEHHUS» , IPOTHUBOCTOSITH «KPUKY OTJIYITUTETLHOMY » ?

IIo wmbicciu AK. Toseroro — pga. OOuiaMe BOCKJIHIATEIbHBIX
MHTOHAIMHM, OOpaMJIEHHBIX MAKTUJINYECKUMH PUTMHUUECKUMU YAapeHUIMU
U OKOHYAHHSIMH, CO3/Ia€T BOCTOPKEHHYIO MPHUIIOAHITOCTH JIMPHUECKOTO TOHA,
TIPU/IAET BO3BBIIIIEHHOCTD U TOPKECTBEHHOCTD JINPUUECKOMY ITepeKUBaHuIo. [103T
Kak ObI BHOBb YTBEPIK/IA€T OTBEPTHYTHIE IEHHOCTH, HA HAIIKX IJIa3aX IPOUCXOIUT
cakpajpHOe JeiicTBue. Jlajleko He CJIy4yaifHO, YTO IIpUEM Xy/I0:KeCTBEHHOU
aHAJIOTUN ¢ UKOHOOOPYECTBOM B Bu3aHTHMM, MCIIOJIB30BAHHBIN TaK)Ke B IIO3MeE
Hoann Jlamackux (1859), uctopmyecku OOBSICHSET COBPEMEHHYIO aBTODY
curyanuio. CrpemiieHUe OBITh «BIIOJIHE Xy[IOJKHUKOM» 3aCTaBJIsSE€T BECTH
HepaBHYIO 60pBOY:

BemmomuwuTe: B iHU Busantuu paccyiabieHHoOwH,
B npucrynax speix Ha boxxpu obuTeny,
Jlep3Kko pyrasch cBATbIHe HarpabyieHHOH,

Tak ke KpUJIaIH UKOH UCTPEOUTEH:

«KT0 BOCIIPOTUBUTCS HAIIEMY MHOXKECTBY?
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Mup 0OHOBHJIN MBI CHJIOH MBIIIIEHUS —
I'ne sk mOOGEXKIAEHHOMY CIIOPUTD XY/I03KECTBY
IIpoTuB TeueHUA?»

HNuTepecHo, uro mnpeacuMmpoiucTt Bi. CoJsioBheB, HaNHMCABITHI
crenuaabHyr ctaThio IToa3usa ep. A.K. Toacmozo (1894), Ha3Bay aBTOpa 3THX
CTHUXOB «IIO3TOM MBICJIH 80uHCMaEyowel, mosroM-oopunom» (CosoBbeB 1991,
483). 3a uro ke, o MbIcsH drtocoda, Besach 3ta 6oppdba? —

...3a uHTEpechl 6e3yCJIOBHOTO M BEUHOTO JIOCTOMHCTBA, OHA BO3BHIIIAJIA T103TA HE

TOJIBKO HaJ| KUTEHCKUMHU U KOPBICTHHIMH OUTBaMU, HO W HaJ TOK MapTHUHHOHN
60pb00IA, KOTOpasi MOKET OBITh GECKOPBICTHOIO, HO HE MOKET OBITh IIPABAUBOIO,
ub0 OHa 3acTaBJIsIET BU/IETH BCE B OEJIOM I[BETE HA CBOEH CTOPOHE — U BCE B YEPHOM
Ha CTOpOoHe Bpaxk/1eOHoM... (Cosl0BBEB 1991, 484).

AcreTndeckas MaHudecTanus IOJIydaeT CHIy JO3yHra («Bo HMA
IIPEeKPACHOT0» ), II0JIyJaeT IIPU3BIBHYI0 HHTOHAIIHIO:

Hpyru, He BepbTe! Bee Ta ke equHasn

Cwia Hac MaHUT K cebe HEU3BECTHAS,

Ta >xe IyIeHAET HAC IIeCHb COJIOBbUHAA,

Te >xe Hac pajyIoT 3Be3/bl HebecHbIe!

IIpaBza Bce Ta xxe! Cpenb Mpaka HEHACTHOTO

BepbTe uyiecHOM 3Be3/ie BAOXHOBEHUA,

JpyxHO rpebuTe, BO UM IPEKPACHOTO,
IIporus Teuenus!

«UyznecHas 3Be37ja BAOXHOBEHUA», «IIECHb COJIOBbHHAS» OKA3BIBAIOTCS
BOBCe He OTBJIEUEHHBIMHU IIpeJIMETaMHM, 3alOoJHAKIIUMH JOCYI YesloBeKa
HeKuM 0J1aropoJlHbIM 3aHsTHeM-pasBiieueHueM. I1o mbicau A.K. Toscroro, —
9TO «CBSTBIHA», MO3THYECKas HCTHHA, KOTOpas JOCTOWHA TOTO, UTOOBI ee
orcranBaiu. Ciedyromas HCTOpUYeCKas aHAJOTUA — TOHEHHUsA Ha IepBBIX
XPUCTHUAH — NPOSICHAET 3HaUeHe CBePXIeHHOCTU:

B onpbie 2k gHU, ocye ka3uu Criacureris,
B qHU, Kak aroCcTOJIbI IIJIA BJOXHOBEHHBIE,
[IT1m mponoBeoOBaTh CJIOBO YUUTe,
KHM>XHUKY Tak TOBOPUJIN Ha/IMEHHBIE:
«Pacnar marexxauk! HeT mpoky B ocMessHHOM,
Bcem HeHaBUCTHOM, 6€3yMHOM yueHUH!
WM sir yOOTUM UATH TaTuIessHaM

IIpoTus TeueHus!»

[TosTnueckass aHTUTE3a KOHEYHOTO U GECKOHEYHOTO — CTEpPXKHEBAs
B CTPYKTYpe CTHXOTBODEHUsA, IPOJIMBAIOINAS IOIOJIHUTEJBHBIN CBEeT Ha
CYLIIHOCTh KOHGJIMKTa 310XU. KOHIENT «I033UM CBATOM» IOJy4aer
B CTHXOTBOPEHUU HEIIOCPE/ICTBEHHOE PA3BUTHE U BOIUIOIIEHHE C MOMOIIBIO
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MIUPOKUX  JIETEeHJAPHO-UCTOPUYECKNX  KapTHUH-CPaBHEHUH, BBIBOJTUT
MMO3TUYECKHE Pa3MBINIJIEHUS] HAa HOBBIH (UIOCOGCKUNA ypOBEHb O0OOIIEHMUS.
Co3maercss eMKOe U HEMOBTOPUMOE JIUPDUYECKOE «MbI» (BCIOMHUM
mymkuHckoe H30pesae caadocmublil cot03 noamos medxc coboil cessyem...),
€IMHCTBO KOTOPOTO HMMeEEeT CAKPAJIbHBIA CMBICJ («HAIlle CBATOE 3HAUYEHHUE»).
Uror miaBaHus yTJIOTO YeaHA MO OYPHBIM JKUTEHCKUM BOJTHAM «CPeAb MPaKa
HEHACTHOTO» — HAUTH JKeJIaHHBIN Oeper, CIOKOMHYIO IIPUCTaHb:

Hpyru, rpedbute! HampacHo Xysiuresnu

MHAT 0CKOPOUTH HAC CBOEIO TOPZBIHEI0 —

Ha Geper Bckope Mbl, BOJIH ITOO€IUTENH,

BrliiieM TOp3KEeCTBEHHO C HAIIIEH CBATHIHEIO!

Bepx Ha/i KOHEYHBIM BO3bMET OECKOHEYHOE,

Bepoto B Hallle cBATOE 3HAYEHHE

Mp&lI 3ke Bo30yTUM TeueHue BCTPEYHOe
IIpotus Teuenus!

[IATUKpaTHOE TIIOBTOPEHHE CJIOBOCOYETAHUA «IIPOTUB TEYEHUI»
(a ¢ y4yeroM aBTOpPCKOTO 3aryiaBus — M IecTHKpaTHoe!) co3maerT addekt
HarHetaHus, 35Mdasbl, MYy3bIKUIBHOTO crescendo. K KoHIy HATOH,
3aKJIIOYUTETHLHON, CTPO(MBI HACTYIIAeT SMOITMOHAJIBHBIA aIlorel, OIIyIaeTcs
MaKCUMaJIBHO CKOHIIEHTPUPOBAaHHOe HampspDkeHne Bo ¢pase («Msbr ke
Bo30yauM TeueHHWe BcrpeuHoe // IIpoTwB TedeHus!»), CHHTAKCUYECKHU
MoYepKHyTOE pedpeHoM U GUTYPOH XHa3Ma, 3aMBIKAMIIEH IocaeaHee
BocbMucTHIIHE («...TeueHUe BcrpeuHoe // IIpoTuB Teuenwus!»). bubneiickas
CEMaHTHKAa INPOHUKAeT U Ha YpPoBeHb (OpPMBI cTUXOTBOpeHus. CoueraHue
YeTBIPEXCTOITHOTO U JIBYCTOITHOTO JAKTIUI PUTMHUYECKH O00pasyer cedyeHue
cTpodbl, CO3AAeT NMPUXOTJIUBYI0 KOMOWHAIIMIO pa3dMepa W PUTMa, KOTOpas
COXpaHsieTCs B IPOCTPAHCTBE BCETO TEKCTA, MPUYEM IOCTIEAHUE BA CTUXA
KaXkJ0u cTpodsl 00pa3yIOT UTOTOBYIO CEHTEHIINIO, KBUHTICCEHIINIO KaXKOTO
BOCBMUCTHININS U CTUXOTBOpPEeHUs B IejioM. Mzes GeckoHeuHoro («Bepx Han
KOHEUYHBIM BO3bMET OECKOHEUHOE...») OIpeNesisieT HaJBPEMEHHOH XapakTep
MMO3TUYECKOI TPOOIEMATUKHY.

Ha mam B3ryiaz, cMbici GOPBOBI-IIPOTHBOCTOSIHUS, O KOTOPOH HAET
peub B npousBeneHun A.K. Tosicroro, BepHO IepefilaH B YIOMSAHYTOH BHIIIe
cratbe Bi. ConoBbeBa:

A. Toncroii 6pu1 moaT-60pen. Ho aTo 6puta He Ta 60phOa, KOTOpas OTHUMAET
y deJIOBeKa AYyXOBHYI0O cB0OOZy, nenas ero paboM KaKOH-HUOYZb, XOTA OBl
¥ BEJINKOH, HO BCE-TaKU BHeIIHeH 1enu. /[Jisi KOro BhICIIAs IeJib OOpbOBI €CTh
npaBza Boxkusi, — BceoObEeMITIONAs M HA/l BCEM BO3BBIIIAIONIASACS, TOT — CBOOOIEH
BO3BBICUTBCS U HAJ| CaMOI0 OOPHOOI0 B YBEPEHHOM CO3HAHUHM OKOHYATEJIHHOTO
npumupenus. (CooBbeB 1991, 504).
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TsopuectBo Tosicroro, kak muiler ¢uiaocod, obbeAuHsIeT B cebe
«TI093UI0 TAPMOHUYECKOH MBICI» U «3JIEMEHT JIeSITeJIbHOU BOJIK B OOPBHOBI»
(ComoBber 1991, 489). M XOTA MOTUB «IPUMHUPEHHUS» CKPBIT B IIOATEKCTE
CTUXOTBOPEHWsS, HE  fBJIEH BOOYHUIO, OJHAKO OH  IIPUCYTCTBYET
B TOTEHIIMAJIBHOM Ka4yecTBe, IOCKOJbKY POJCTBEH CaMOU Hjee HCKyCCTBa
U Xy/ZI03KECTBEHHOU KpacoTe, B YaCTHOCTHU, BBIPA’KEHHOU B CJIOBE.

3akJIroueHue

Bupesmuii omHaxapl A.C. Ilymkwunaa y IlepoBckoro, A.K. Toscroit
HaBCerJa 3allOMHUWJI €Tr0 «3apasuTesIbHBIA cMex». Jlalexko He CciIydailHbl
MepEKJINYKY B TBOPUYECTBE 3TUX JIBYyX mucateseil. Tak, ctuxorBopeHue MeHs,
80 Mpake U 8 nvlau... (1852) TeMaTUYECKU CBA3AHO C IMyLIKUHCKUM IIpopoxom,
pomanc Cpedv wymHo2o0 6ana COAEPKUT CTPOKY, KOTOpas IIOBTOPSET
C BapHaluedl MeCcTO W3 CTUXOTBOpeHUs A nNoMHI0 uyoHoe MeHOBeHbe...
(«B TpeBOTE€ MUPCKOM CyeTHI...» — «B TpeBorax IIyMHOH CY€TBL...»), II0 CJIeJlaM
ITymkuna ToscToll cosziaer ucropudeckyio ipamy o bopuce I'ogyHoBe. BpITh
MOJKET, CBOU IIPEJICTABJIEHUS O «II0JIb3e» B HCKyccTBe («fl CTaBiII0 MCKYCCTBO,
KaK IO0JIb3y, CTO Pa3 BBIIIE CIYKOBL...») OH MOT TakKe CHOPMHUPOBATH IO
BJIMSIHHEM POMAHTHYECKOM TPAKTOBKU I103Ta U II033UU CBOErO BEJIMKOTO
NpeJillieCTBeHHUKA:

Mouruu, 6ecCMBICIEHHBIN HApO/T.

IMopenmuk, pab HyXab1, 3260T!

HecHoceH MHe TBOM POIIOT /IEP3KOH,

TsI UepBb 3eMJIH, He ChIH Hebec;

Te6e OB TOIB3EI BCE — HA BEC

Kymup Tb1 nenuins besbBenepckoi.

ThI OJIB3BI, IOJIH3bI B HEM HE 3DUIIIb.

Ho mpamop cefi BeZib 60r!... Tak 4TO Ke?

ITeuHo¥i ropiIOK TeGeE TOPOKe:

Ts! nuity B HeM cebe Bapuiih (IIymkuH 1937-1959, 141-142)

Hacnemue A.K. ToscToro-poMmaHTHKa He ObLIO 3a0bITO B KOHIE XIX —
Havajie XX BeKa: CpeJli I03TOB-CHMBOJIUCTOB HaubO0Jiee CHJILHOE €r0 BJIUSHUE
ucnbitanu A.A. biiok u B.f. Bprocos.

Takum oOpa3om, Hallle HCTOPUKO-(PUIIOTIOTHYECKOE HCCIeT0BaAHIE
CBUJIETEJIBCTBYET O TOM, 4TO o0coboe ¢umiocopckoe MHUPOBO33pPEHHE,
HeOOBIYHBIA dCTeTHYeCKUM B3y Asekces KoHcranTtuHoBuuya TosicToro Ha
MUP, B YaCTHOCTH — Ha PYCCKOe 0DIIeCTBO U TOCYAapCTBO, OBLIN OIpeeIeHbI
CaMbIMH Pa3HBIMH MPUUYMHAMHU U, MPEXKAE BCEro, OYPHBIM OOIIECTBEHHBIM
nogbéMoM B Poccuu 1860-x rosioB, Ipu KOTOPOM OOIIECTBO, pa3/ieIEHHOE Ha
HEIIpUMUPHMBIE 10 CBOUM B3IJIsIZlaM Ha IyTh Pa3BUTHUS CTPaHbI TeueHUs, HE
BOCIIDUHUMAJIO T€X OT/AEJIbHBIX IMPEeJICTaBUTEIEN 001 eCTBEHHO-TUTEPATYPHOU
MBIC/IM, KOTOPBlE B3aHUMaJIU II0 OTHOLIEHWI0 K HUM CaMOCTOSITEIbHYIO
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MIO3ULUIO, OJHAKO HE CTPEMIJINCh IMPOTHUBOCTOATh UM U He UCKIIIOYAIU
BO3MOKHOCTH HEKOTO WJeWHOr0o «MIpUMHpeHUss». VIMEHHO K IOCJIeJHUM
U TPUHAAJIEXKAJ BBIJAIONIUMCA pycCKHMH MMO3T HW ApaMarypr Ajiekcei
KoncrautunoBuu Tosctoi.
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