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W DRAMATACH OLEGA BOGAJEWA

Contemporary human’s problems in Oleg Bogayev’s dramas

Last two decades of Russian dramaturgy extremely shows the crisis of values that
affected the generations living at the interphase between the two epochs. One of
the authors who was particularly sensitive to contemporary humans’ situation
was Oleg Bogayev. He was interested in disintegration of personality, emotional
coldness and lack of interpersonal ties. In his dramas, Bogayev presents a very
pessimistic vision of the reality enriching it by a fairy-tale-like fictional universe.
By using esthetics of postmodernism, the dramatist devises reflections on being
alone in the crowd, a feeling of alienation and a lack of wider interpersonal rela-
tions. The author is also interested in the state of culture and art, that have been
knocked off the pedestal of uniqueness and are no longer playing the role of
higher values source. This article is an attempt of analysis of authors work in the
context of problems that contemporary human is facing
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Dramaturgia rosyjska ostatniego dwudziestolecia niezwykle wyrazicie
obrazuje kryzys wartoSci, jaki dotknal pokolenia zyjace na styku dwoch epok.
Jednym z wazniejszych tematéw poruszanych przez tworcow jest egzystencja,
ktéra odnoszac zwyciestwo nad Dekalogiem, przyniosta nihilizm i burzenie
dotychczasowych ukladéw (Miesowska 2007, 112). Dramaturgdéw interesuja
zatem kwestie poszukiwania wlasnej tozsamoSci, dezintegracji osobowoSci,
emocjonalnego chlodu i braku empatii. Nieobce sg im takze wszelkie patologie
spoleczne, jak narkomania, alkoholizm czy dewiacje seksualne. Obok aktual-
nych zagadnien uwiklania czlowieka w problemy wspoélczesno$ci, dramat rosyj-
ski zajmuje sie takze sytuacja sztuki i kultury. Co wazne, wspolczesni drama-
turdzy z Rosji, mimo iz obrazuja gléwnie rzeczywisto$¢ rosyjskg, naznaczong
pietnem czaséw ZSRR i okresu przej$ciowego lat dziewiecdziesiatych (Olaszek
2013, 15), siegaja po tematy uniwersalne, dotyczace dowolnego miejsca na zie-
mi. Dzieje sie tak dlatego, ze w centrum zainteresowania jest zagubiony czlo-
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wiek, przytloczony terazniejszoscia, ktdra przynosi osamotnienie, lek i zagubie-
nie.

Troska o los wspolczesnego czlowieka jest szczegolnie widoczna w dra-
matach Olega Bogajewa, nalezacego do szkoly uralskiej. Autor kilkunastu dra-
matow jest jednym z pierwszych absolwentéw seminarium dramaturgicznego
prowadzonego przez Nikotaja Kolade w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
w Jekaterynburgu. Jako pierwszy zdobyl popularno$¢ w kraju i za granica,
przypieczetowujac ja nagroda AntyBooker w 1997 roku, stypendium Minister-
stwa Kultury Federacji Rosyjskiej i stypendium niemieckiej Akademie Schloss
Solitude w Stuttgarcie (Mazurek 2007, 21). Start zyciowy jako dramaturg Boga-
jew zawdziecza utworowi Rosyjska poczta ludowa. Gabinet $miechu samotne-
go emeryta (Pycckas HapooHas nouma. KomHama cmexa 041 0OUHOKO20
nexcuoHepa)!, uznanemu za najlepsza sztuke sezonu 1999 roku na festiwalu ,,Zlo-
ta Maska” oraz wyrdéznionemu podczas festiwalu ,Lubimowka” w 1997 roku.
Z czasem rowniez kolejne utwory dramaturga zaczely zdobywaé sceny rosyjskich
izagranicznych teatréw, pojawiaé sie w poczytnych czasopismach zajmujacych sie
dramaturgia (m.in. ,Ypan”, ,CoBpemenHas apamartyprus’, ,Jpamarypr”). Boga-
jew zyskal takze podziw i zaufanie Kolady, co przejawilo sie w powierzeniu mu
funkcji wykladowcy w Jekaterynburskiej uczelni, uczynieniu go redaktorem
czasopisma ,,Ural”, wlaczeniu w sklad jury konkursu mtodych talent6w drama-
turgicznych ,,Eurazja”.

Utalentowany uczen kontynuuje tradycje mistrza, wzbogacajac je o wla-
sne tworcze pomysly i ciekawe rozwigzania formalne. Bez watpienia najbardziej
widoczng cecha wspdlna tworczosci Kolady i Bogajewa jest zwrot w strone kla-
syki rosyjskiego dramatu, w szczegblnosci do tworczoséci Nikolaja Gogola
i Antona Czechowa. Laczy ich takze koncentracja uwagi na zdezorientowanym
~malym czlowieku” pogranicza dwodch epok, potrzebujagcym drogowskazu
w chaotycznej rzeczywistosci. Halina Mazurek zwraca uwage na motyw $mierci
i martwoty w otaczajacym Swiecie — czesto przywolywany w dramaturgii Kolady
— stal sie motywem przewodnim w tworczosci jego ucznia (Mazurek 2007, 138).
Bogajew jednak zdgzyt juz wypracowac oryginalny styl i wlasne érodki ekspresji,
sklaniajac sie w strone estetyki teatru absurdu i postmodernistycznej swobody.
Jego sztuki ,charakteryzuje pozorny nielad w ukladzie zdarzen oraz tad moral-
ny, jaki wynika z watkéw basniowych i przypowiesci” (Mazurek 2007, 54), ktd-
rymi pisarz czesto sie posluguje. Ponadto warsztat dramaturgiczny Bogajewa
wyroOznia groteska, gra stow, ironia i $miech przez lzy. Swoiste dla jego tworczo-
Sci jest takze urzeczowienie czlowieka i personifikacja przedmiotow. Sa to cha-
rakterystyczne dla groteski motywy, szczegoélnie eksponowane na przelomie
wiekow w rosyjskim ekspresjonizmie (Kotkiewicz 2000, 35).

Otaczajaca rzeczywisto$¢, a w niej kult pieniadza i upadek tradycyjnych
wartoéci uczynily czlowieka obojetnym na los bliskich, zadlepionym pozornym

! Wszystkie utwory prezentowane w tekscie powstaty w latach 1993-2010 i pochodza z ksigzki
Boraes Ozer: Pycckas napoonas nouma: 13 komeduii, coct. B.2. Vcxakos. Exatepun0Oypr 2012.
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szcze$ciem, gonigcym za krotkotrwalymi przyjemno$ciami. Tre§¢ dramatéw
wpisuje sie w dzisiejsze czasy, w ktorych wszyscy dazg do tego, aby wiesc¢ zycie
latwe, nieobliczone na troski i trudne wybory. Dlatego w tekstach dramaturga
do zycia zostaja powolane przedmioty, niosgce w sobie wiecej zycia niz emocjo-
nalnie martwi ludzie. Przedmiot jest ozywiony, a czlowiek — martwy (Mazurek
2007, 25). Najbardziej wymownym dramatem pod tym wzgledem jest Telefun-
ken (Tenegynren), opisujacy historie rodziny starych niemieckich radiood-
biornikdéw. Jeden z nich wzywa lekarza z ogloszenia do majacej urodzi¢ jego
dziecko-radio — narzeczonej. Na miejscu zjawia sie psychoterapeuta, ktoéry nie
tylko przyjmuje porod, ale takze ratuje zycie podniszczonemu radio-tacie. Zme-
czony praca i zyciem doktor poczatkowo traktuje wezwanie jako zart, z czasem
jednak towarzystwo uprzejmych odbiornikow zaczyna wplywaé kojaco na jego
nerwy. Okazuje sie, ze lekarz nie zostal wybrany przez telefunkeny przypadko-
wo. Bohater jest niezwykle wrazliwym czlowiekiem, szczego6lnie wyczulonym na
piekno muzyki. Codzienne troski, psychicznie wyczerpujaca praca zawodowa,
brak czasu dla bliskich spowodowaly, Ze psychoterapeuta odczuwa Zzyciowa
pustke i zatracil sens zycia.

BrIBaer, 9TO CIIyIHTCS BCe B OZMH ZieHb. U jKeHa yXOIuT, U cobaka COeKUT, U cepAlle
60T, IpUbGaBbTE K TOMY BBI30OB JIOXKHBIH... [1 BOT, ThI H/IEIIb 110 JIy?KaM, COBEpPIIIas
CBOM OYEepeIHOM KPIOK, HEIOTO/Ia, U KOKEIIbes cebe KaJTKUM, CAMbIM HECUYACTHBIM
YeJIOBEUUIIIKOH HA CBETe, KOTOPBIM M30 IHS B IeHb JIOJI’KEH BBICIYIINBATD KAJIOOBI,
MPOCKOBI, YKOPBI, 3arJIsABIBATE OOJBHBIM B POT, CTABUTh PTYTHBIE TPAZYCHUKH...
A ’KU3Hb TIPEJICTABJISETCA JKyTKOW, MPAYHOBATON KapTUHOH, T7ie paboTe He ObIBaeT
KOHIIA... (...) I BApyT BHyTpHU nosiBIsieTcs Tuxas My3bIka... (boraes [23.08.2017]).

Doktor, urzeczony cieptem emanujacym od méwigcych przedmiotéow, wzruszo-
ny podtrzymywang tradycja rodzinng radioodbiornikéw i wzajemng troska,
ze smutkiem konstatuje, ze w dzisiejszym $wiecie to przedmioty martwe dyspo-
nuja wiekszym potencjalem uczu¢ niz ludzie. Przeslaniem dramatu jest niepo-
kojacy brak wiary w czlowieka, niemozno§é wskrzeszenia w nim szacunku dla
dobrych tradycji, bezskuteczno$¢ poszukiwan lacznosci z druga osoba (Mazurek
2007, 32). Tre$¢ utworu nasuwa mysl, ze za ten stan rzeczy odpowiada brak
kontaktu miedzy ludZzmi, atomizacja ponowoczesnych spoleczenstw, o czym
przekonuje lekarz: ,[71aBHOe — KOHTAaKT, 1 He BaJKHO, KAKOW OH — JYIIEBHBIM,
anekTpuueckuil...” (boraes [23.08.2017]).

Przemozne pragnienie kontaktu z drugim czlowiekiem stanowi motyw
przewodni kolejnej sztuki Bogajewa, zatytulowanej Gumowy ksigze, znanej
takze jako Wibrator (Pesunosviii npunuy; @arroumumamop). Jej bohaterka
jest Wiera Pawlowna, wplywowa businesswoman zarzadzajaca kilkoma przed-
siebiorstwami, a przy tym rozpaczliwie samotna i emocjonalnie oziebla. Jej
Zycie zmienia sie po otrzymaniu prezentu jubileuszowego — dmuchanej meskiej
lalki. Kobieta okazuje duze zainteresowanie osobliwym podarunkiem, ktory
w koncu przemawia ludzkim glosem. Miedzy Wierg a ,,gumowym ksieciem”
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rozkwita prawdziwe uczucie. Co wiecej, dmuchana lalka uczy bohaterke wyrazaé
emocje i obdarza¢ uczuciami innych ludzi. Dzieki temu przechodzi metamorfoze,
otwiera sie na $wiat i zaczyna czerpaé prawdziwa rado$¢ z zycia. Zwigzek boha-
terki z przedmiotem z sex shopu przypomina tradycyjne relacje damsko-meskie.
Jest w nim czulo$é, troska, przywigzanie, marzenia o wspolnej przyszlosci, a takze
zazdro$é, gniew i sprzeczki. Relacja ta obejmuje pelne zjednoczenie, o jakim
Erich Fromm pisal: ,jest to uczucie wspdldzielenia czy tez duchowej bliskosci,
ktore pozwala na pelne ujawnienie wlasnej aktywnoSci wewnetrznej” (Fromm
2015, 9). Kobieta jednak musi ukrywa¢ swdj gumowy obiekt uczu¢. Jej fascynacji
sksieciem” nie podziela nawet najblizsza przyjacidlka, ktéra proponuje Wierze
wizyte u psychologa: ,,¥ Tebst ecTb JTUYHBIN IcUx00r. IlocoBeTYICS, 06PATHUCH...
U oH Tebe ckakeT — HUKAaK{He HOBble TEXHOJOTUM HE 3aMEHST HACTOALIETO,
»kuBoro Teria” (boraes [15.08.2017]). Szczescie, niczym mydlana banka, pryska
z chwila rozmowy z terapeuta, ktory przekonuje kobiete, ze zwigzek z lalka jest
tylko snem. Pesymistyczny final dramatu dowodzi, Ze w realnym $wiecie nie ma
miejsca na prawdziwg milo$¢, a blisko§¢ drugiego czlowieka pozostaje w sferze
marzen. Sny Wiery Pawlowny o normalnym zyciu z zywym czlowiekiem, co jest
rzadko$cig w dzisiejszym Swiecie, sugeruja, ze wiecej ,serca” jest w rzeczach niz
w ludziach (Mazurek 2007, 30).

Do podobnych wnioskéw mozna dojs¢ po lekturze sztuki Baszmaczkin.
Cud szynelu w jednym akcie (bawumauxun. Yydo wureau 8 o0Hom deticmeuur),
bedacej remakiem gogolowskiej opowiesci. Akcja dramatu rozpoczyna sie po
kradziezy plaszcza, ktory w fantastyczny sposob ozywa i bladzac po ulicach
Petersburga, probuje odnalezé prawomocnego wlasciciela. Metaforyka zdespe-
rowanego przedmiotu, ktéry miota sie po stolecznym miescie, jest nader czytel-
na. Szynel, przywiazany do swojego gospodarza, nic bez niego nie znaczy. Jest
pusta forma bez treéci. Motyw zagubionej ludzkiej duszy w sensie symbolicz-
nym dotyczy calej Rosji, a nawet wiecej, $§wiata. Plaszcz krazy po mieScie mar-
twych dusz, stykajac sie na kazdym kroku z otepieniem, bezduszno$cia, uzalez-
nieniem od rutyny i automatyzmem ludzkich zachowan. W ten sposéb Bogajew
daje do zrozumienia, ze Swiat stat sie ,szynelem”, za$ dusza czlowieka jest ulot-
ng tre$cig. Dlatego po raz kolejny wiecej oznak czlowieczenstwa przejawia
przedmiot, ktéry przejmuje ludzkie cechy. Tre§¢ dramatu potwierdza autorska
mys$l: predzej ozywi sie i okaze wzruszenie to, co z natury martwe, niz czlowiek,
ktoérego nie porusza nawet mowiacy ludzkim glosem plaszcz (Mazurek 2007,
28). Utwor jest odniesieniem do wspdlczesnej rzeczywistosSci, w ktérej stan
posiadania i gra pozorow sa wazniejsze od podstawowych wartosci.

Tozsamy problem porusza inna sztuka, osadzona we wspdlczesnych rea-
liach: Tajne stowarzyszenie rowerzystow (Taiinoe obuwecmeo 6esnocunedu-
cmos). Autor zwraca w niej uwage na szkodliwy wplyw mass-mediéw na czlowie-
ka. Oto jednego dnia wszyscy czlonkowie trzypokoleniowej rodziny zachodza
w cigze. Za ten stan rzeczy bohaterowie obwiniaja telewizje, ktéra zawladnela
wspoélezesnym czlowiekiem i skazala go na zycie w $wiecie iluzji. Oferowana
przez telewizje rozrywka jest zestandaryzowana, powtarzalna i powierzchniowa.
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Skupia sie na trywialnych, natychmiastowych przyjemnosSciach pomijajac waz-
ne, intelektualne i autentyczne wartosci sprawdzone w czasie (Strinati 1998,
24). W swoim dramacie Bogajew w skali hiperbolicznej ukazuje zjawisko bez-
my$lnej konsumpcji znakéw i obrazéw. Senior rodu, zainspirowany informacja
o istnieniu Yeti, zaszedl z nim w cigze; babcia, $ledzaca historyczne programy,
ze Stalinem i Leninem, matka z ministrem kultury, za$ ojciec z druzyng brazylij-
skich pitkarzy. Sprawca ciazy trzynastoletniej corki jest Internet, o ktérym dziew-
czyna méwi: ,(...) 3aT0 OH camblii-caMbIii... ¥ Hero ectb Bce. Bce, koro Haso...
Xouemb 3TO — Ha, XOYellb TO — Kavail. OH Be3/le XKUBET, Be3/le OTOHSET, 3a
TPaHUIIEd KPYTUTCA... Y HEro BCAKUE OKHA TaM... V1 Boobie Bce Takoe” (boraes
[9.08.2017]). Za pomoca absurdalnej sytuacji autor sztuki unaocznia dramat
wspoélezesnego czlowieka, polegajacy na oddzieleniu go od rzeczywistosci
fizycznej ,calym systemem luster i szyb, ekranéw filmowych i telewizyjnych,
szklanych Scian nowoczesnych mieszkan (...)” (Morin 1997, 494). Dotknieta
brakiem zainteresowania jednostka ludzka latwo wpada w uzaleznienie, nie
zauwazajac, jak dalece pograza sie w Swiecie, ktory myli z realno$cig. Nieustan-
nie wlaczony telewizor jest glébwng przyczyng braku wiezi miedzy ciezarnymi
cztonkami rodziny. Jest to potwierdzenie stbw Edgara Morina o teleprzekazach,
ktore ,,zubozajg konkretne zwigzki czlowieka z jego Srodowiskiem” (Morin 1997,
494). Telewizyjny ekran jest sposobem na zabicie czasu, a zarazem szansa na
ucieczke od niepokoju i samotnos$ci. Bohaterowie sztuki sg tak zajeci $ledze-
niem programoéw telewizyjnych, ze nie zdaja sobie sprawy, iz sa bohaterami
reality-show. Final dramatu wyraZnie wskazuje, iz we wspolczesnym $wiecie nie
liczy sie czlowiek:

Jlronu? B HameMm ropoze He ocrasioch Jiofei! ECTh TOMBKO HPOMYKT M €ro
norpeburesb. OXHU CMOTPAT, APYTHE UTPAIOT, IaKe He 3HasA 006 aToM. Haia xu3Hb
— BTO peaNTH-IIOY. MBI JOJKHBI YAUBAATH! f mpuayman HOBBIM NpPOEKT. Mbl
IocaziiM WHBAIHIOB 0e3 HOT Ha BeJIOCHIIEABl U OTIPaBUM BOKpYT cBera! (Boraes
[9.08.2017]).

Dramaturg sprzeciwia sie §wiatu, w ktérym nie ma miejsca na szcze-
ro$¢, wspodlezucie i troske o drugiego czlowieka. Jednym z ciekawszych utworéw
obrazujacych kryzysowy stan wspolczesnej cywilizacji jest Dawn-way. Droga
w dot bez przystankéw (Dawn-Way. Jopoza éHu3 6e3 ocmaHogok). Sztuka,
skladajgca sie z pietnastu scen, przedstawia tragedie Aniola, pozostawionego na
srodku pustej drogi. Kolejne rozpedzone auta okaleczaja boska istote, jednak
zaden z kierowcow i pasazer6w nie decyduje sie udzieli¢ pomocy ofierze. Zaprzat-
nieci wlasnymi problemami, uciekajacy przed wymiarem sprawiedliwos$ci, upoje-
ni alkoholem, $lepi i glusi, slabi i starzy nie sa w stanie pochyli¢ sie nad tragedia,
ktorej sa sprawcami. Zautomatyzowanie sfery duchowej doprowadzilo do braku
szacunku dla ludzkiego zycia i $mierci. Codzienna pogon za przyziemnymi war-
to$ciami zrodzila obojetno$¢ wobec drugiego czlowieka. Egzystencja w ciaglym
pedzie przypomina tytulowa droge w dol bez przystanku. Czytelnik zaczyna
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odnosi¢ wrazenie, ze meka Aniola bedzie trwa¢ wiecznie, traci wiare w to,
ze znajdzie sie czlowiek chcacy udzieli¢ pomocy cierpigcemu. Tymczasem scena
finalowa nadaje dramatowi nowy sens, wzbogacajac warstwe metaforyczna
o dodatkows tre$¢. Rzucony na droge Aniol jest elementem zakladu Boga i dia-
bta:

[Tonararo, Ha 3TOM MBI KOHYUM Halry komeauto? (CMoTpuT Ha aHresna.) JIMYHO MHe
6pUT0 3a0aBHO. UTO KacaeTcs Bac, Bl OIATHh MPOUrpasIu... HUKTO He crac Baiero
anrena. f 6su1 mpas! (ITaysa.) Jlrogu... moau... Jllogu — 310 mycrasa 3ared. XOTs...
JIBe ThICAYM JieT Hazaj Ha 3TOH /IOpore BOOOIEe HUKTO U3 HUX HE OCTAHOBHUJICA...
(IMaysa.) A cka)uTe, KaK JIIOAU MIJIbI, HauBHBI! EAyT Kyza-To, cremar... A TaM, BOH
3a TeM IOBOPOTOM JIOPOTH, X Bcex oxkuzaaeT cioprupus. (Isaga B TemHOTy.) OHH
¥ He 3HAIOT: YTO TaM - IIpomacTh, oOpbIB. Eciiu majaerns BHU3, TO TMaJaelllb
HaBcerza, u 6e3 octaHoBOK! (/aBaiiTe CIIyCTUMCS BHU3, U KaK CJI€AyeT Pa3TJIsauM
9TH nazmue aymiu...) (boraes [18.08.2017]).

Slowa diabla nasuwaja mys$l, ze dla czlowieka wciaz jeszcze istnieje ocalenie.
Jednak warunkiem koniecznym jest zaprzestanie szaleficzej pogoni za ztudnym
szcze$ciem i warto$ciami doczesnymi. Droga, ktéra obecnie kroczy cywilizacja,
prowadzi donikad, co wiecej, nie zbaczajgc z niej przyspieszamy wlasng $émieré
duchowa. W tym niezwykle symbolicznym dramacie, odmiennym od pozosta-
lych, Bogajew wnosi ni¢ optymizmu. Bo6g nie decyduje sie zabra¢ Aniola z trasy
szybkiego ruchu, wierzac, ze znajdzie sie choé jeden czlowiek, ktéry mu pomo-
ze. Kwestia ta pozostaje nierozstrzygnieta, bowiem dramaturg w zadnym ze
swoich utwor6w nie udziela jednoznacznych odpowiedzi i nie daje prostych
rozwigzan.

Obojetnosé na los drugiego czlowieka rodzaca zjawiska anonimowosci
i samotno$ci w tlumie jest tematem Rosyjskiej poczty ludowej. Sztuka prezen-
tuje historie weterana wojennego Iwana Zukowa, zamknietego w czterech &cia-
nach zagraconego pokoju. Rozpacz z powodu beznadziejnego polozenia popy-
cha bohatera do pisania listbw do siebie w imieniu krélowej Anglii, Lenina,
prezydenta Rosji, dawnych kolegoéw, a nawet Marsjan i pluskiew. Swiat rysowa-
ny przez emeryta jest wolny od codziennych trosk: w kranie jest ciepla woda,
miasto czyste, a ludzie w nim uprzejmi, dawni znajomi wciaz zyjg, za$ ich bliscy
wiodg dostatnie zycie, troszczac sie o staruszkéw. Bohater w rozpaczy szuka
jakiego$§ punktu oparcia, a nie znajdujac go w ludziach, zajetych soba i coraz
bardziej oddalajacych sie od drugiego czlowieka, kurczowo chwyta sie pisania
listow, stanowigcych namiastke dialogu z zywym czlowiekiem (Mazurek 2007,
25). Dramat ukazuje takze w szerszej perspektywie problem braku umiejetno$ci
zerwania z przeszloscia i dostosowania sie do nowych czaséw. Dotyka on szcze-
goblnie ludzie starszych, ktorym niezno$na samotno$é i pustka kaza uciekac sie
do wyszukanych sposobéw zabicia czasu i zagluszenia my$li o §mierci (Mazurek
2007, 24). W podobnej sytuacji znaleZli sie staruszkowie z dramatu Trzydziesci
trzy szczeScia. (Tpuduams mpu cuacmws) i Pole Marii (MapwsuHo noae).
Pierwsza sztuka jest wspolczesnym wariantem bajki o zlotej rybce i rybaku.
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W zamian za wolnoéé, $ledZ szykowany na Swiateczny stol przywraca do zycia
meza starej wdowy. Rodzi to calg serie komicznych zwrotéow akcji, bowiem kaz-
de kolejne zyczenie przenosi bohateré6w w rézne wymiary czasu i przestrzeni.
Staruszkowie do$wiadczaja zycia, jakie nigdy nie bylo im dane: przez chwile sa
bogaci, potem ona zostaje stawng aktorka, by w kolejnej scenie jej maz mogh
zdoby¢ Nagrode Nobla. Jednak spelmianie przez rybe kolejnych zyczen nie
przynosi szcze$cia, a kazde nastepne wcielenie komplikuje ich sytuacje. Okazuje
sie, ze niepozbawiona goryczy egzystencja, jaka przezyli, jest najlepsza z mozli-
wych, a proba cofniecia czasu i zmiany wlasnego losu nie przynosi zamierzone-
go celu. Komizm sytuacyjny przeplata sie w utworze ze smutng refleksja na
temat dramatu starego, osamotnionego czlowieka, niepotrafigcego dostosowaé
sie do wspolczesnego Swiata bez wartosci. Podobnie bohaterki Pola Marii, od-
najduja one jeszcze sily, by uciec od okrutnej rzeczywisto$ci w strone czasow
mlododci i spotkaé ukochanych poleglych na wojnie. Tre§¢ dramatu jest jednak
szersza znaczeniowo. Bogajew wprowadza wcigz aktualng refleksje nad cena
zwyciestwa ZSRR w IT wojnie S§wiatowej. Zngczace sa slowa Iwana:

X, JIIOAM, YTO-3K BBl C HAIIEH CTpaHOW Hajenanu?.. Ky/la He IVIAHb — Be3Je
paspyxa, Be3jie oJlHa MOTHIa. IX... V1 BparoB HeT, U Jpy3el HeT, U HU JOOPBIX, U HU
3J1bIX... Hukoro mer. Huuero Her. ITocmesiTbes Obl, 1a cMeXa HET, IIOILIAKaTh ObI, J1a
cse3bl Bbicoxuid... Ctei onus (Boraes [19.08.2017]).

Pytanie o sens poniesionej ofiary staje sie wazne po uplywie ponad pdl wieku
(Umyk-®ageeBa 2013, 145). Patrzac na udreke wiecznych wdow, zolierze
z za$wiatow odczuwaja kleske wlasnego poéwiecenia i zaprzepaszczenie szansy
na zycie wolne od trosk. Podobnie zyciowa sytuacja weterana Zukowa wskazuje,
ze los dawnych zwyciezcow nikogo dzi§ nie interesuje. Jednak $wiadkiem jego
buntu jest jedynie papier, na ktéry emeryt przelewa swoje zale, zadajac pod-
wyzki emerytury, obnizenia cen, skarzgc sie na gléd i wylaczone kaloryfery.
Oburza go Swiadomos¢, ze panstwo nie dba o godne zycie bytego zolnierza, ska-
Zujac go na zapomnienie.

Na dramat wspolczesnego czlowieka wplywa takze zanik wartoéci du-
chowych i utrata drogowskazow, pozwalajacych na orientacje w trudnej rzeczy-
wistoSci. Bogajew w swoich sztukach przejawia wyjatkowa wrazliwo$é na obec-
ng sytuacje kultury i sztuki. W sztuce Wielki Mur Chinski (Beauxas Kumatickas
Cmena) przedstawia historie upadajacego teatru mieszczacego sie w piwnicy, na
miejscu ktérego postanowiono zbudowaé bardziej dochodowy interes — szalet
miejski. Rezyser wraz z trupa aktorska staraja sie odwlec na jaki$ czas likwidacje,
chot ekipa remontowa od dawna prowadzi prace, nawet podczas repetycji. Akto-
rzy, przeczuwajacy upadek instytucji, chwytaja sie dochodowych zaje¢ majacych
niewiele wspo6lnego ze sztuka przez duze ,S”. Za cene ponizenia spelniaja zycze-
nia nowobogackich Rosjan. Dla malzonki jednego z nich aktor zdecydowatl sie
zagra¢ nago, pozostali artySci odgrywaja improwizowana scenke z zycia mafii,
ktoérej glownym celem jest oddac strach podwladnych przed gangsterem zleca-
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jacym spektakl. W ten sposoéb teatr przekroczyl prog codziennosci, znizajac
swoja range i tracac wyjatkowo$c¢. Dzieje sie tak w sytuacji, kiedy w sprawy kul-
tury zaczyna ingerowac biznes. Bogajew przestrzega przed Swiatem zdomino-
wanym przez konsumeryzm. Zdaniem Witolda Kaweckiego,

konsumpcja stala sie rzeczywistym stanem kultury, w ktorej cate obszary ludzkiej
aktywno$ci podporzadkowane sg rynkowi. Mamy tu zatem do czynienia z supermar-
ketyzacja i komercjalizacja kultury, a wiec przeniesieniem wzoréw zachowan charak-
terystycznych dla relacji ekonomicznych (kupno-sprzedaz, podaz-popyt, klient-
usluga) na pozaekonomiczne, w tym kulturowe zachowania ludzi (Kawecki 2011, 10).

Swiat, w ktorym wszystko jest na sprzedaz, pozbawia czlowieka zdolnoéci au-
tentycznego przezywania, odziera go z refleksji nad sensem zycia i tajemnica
Smierci. Supermarketyzacja sprawia, ze kultura staje sie kultura bez wysilku,
kultura ludyczna, czyli zabawa, infantylng rozrywka, pogonia za sensacja
(Kawecki 2011, 10). Dodatkowego znaczenia nabiera sens sztuki-utopii przygo-
towywanej mimo przeciwno$ci losu przez rezysera. Wystepujacy w niej pan-
stwowi decydenci przekonuja sie do propozycji, aby caly kraj opasac¢ $ciana
teatréw na wzor Wielkiego Muru Teatralnego:

Ot MockBel 70 AepeBHM MysauHO JIOAM OyAyT CO3/1aBaTh AYXOBHYIO MHIILY
U TIATAThCs STUM, MOABATCA pabouyue Mecta... Benukas TearpanpHas CreHal... Mbl
OyzmeM TIepBOM JIep:KaBOM, KOTOpas IIOCTPOUT CBOE MOTYIIECTBO HE KpPOBBIO,
a TOVIMHHBIM, HACTOSIIIIUM HCKYCCTBOM. TOJIBKO TeaTp MOJKET CZeJIaTh ueoBeKa
cuaciuBbiM! Tearp Kk TeaTpy.. pamma K pamie... MUWIINOHBI KYKOJIbHBIX,
JIpaMaTHYECKUX, My3bIKQJIBHBIX TEATPOB... (Boraeer [23.08.2017]).

Zawarte w utopii marzenie o powrocie do dawnej §wietnoSci teatru jest odpo-
wiedzig na niepokojacy upadek sztuki z piedestalu podniostosci i niezwykloSci
(Mazurek 2007, 36-37).

W kontekscie trywializacji i komercjalizacji kultury ciekawym jest takze
dramat Martwe uszy lub najnowsza historia papieru toaletowego. (Mepmebte
ywu, uau Hoeetiwas ucmopus myaaemuoil 6ymazu). W wyniku likwidacji
miejscowej biblioteki podniszczone woluminy trafiaja do ciasnego mieszkania
prostej kobiety, Ery Nikolajewnej. Wraz z ksiagzkami schronienie u bohaterki
znajduja czterej klasycy rosyjskiej literatury: Gogol, Puszkin, Tolstoj i Czechow.
Era, ktéra w swoim zyciu nie przeczytala zadnej ksigzki, a nazwiska wielkich
twdrcow nie s3 jej znane, okazuje sie by¢ jedyna osoba wyczulong na los rosyj-
skiego dziedzictwa literackiego. Kobieta naprawia ksiazki, karmi klasykow chu-
dym barszczem i troszczy sie o ich potrzeby. Jak zauwaza Walenty Pilat, jej imie
moze symbolizowaé rozchwianie intelektualne nowej epoki, prymitywizm
i degradacje wartosci (Pilat 2002, 294). Z kolei Mazurek charakteryzuje boha-
terke jako symbol czasow minionych, przezytek, dla ktérego nie ma miejsca
w skomercjalizowanej cywilizacji, tak jak nie ma miejsca dla dziel klasyki litera-
tury rosyjskiej na pétkach biblioteki (Mazurek 2007, 34). Dramat jest zwiercia-
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dlem wspoélczesnodci, gdzie inteligencja juz dawno przestala byé elita narodu,
bowiem pragmatyzm i pogon za warto$ciami materialnymi catkowicie wyelimi-
nowaly potrzeby duchowe.

Kobieta doceniajacg warto$¢ literatury jest bohaterka dramatu Lermon-
tow naszych czaséw (Jlepmonmos Hawezo 8pemeru). Marina Nikolajewna,
nauczycielka literatury w szkole $redniej, spotyka sie na co dzien z niezrozu-
mieniem i odrzuceniem zaréwno wsrdéd ucznidw, jak i nauczycieli. Jej nieza-
chwiana wiara w to, ze literatura jest nauczycielka zycia i zbawi ludzkoé¢, spo-
tyka sie z zartami w szkolnej spotecznosci. Pod wplywem listow od zmarlego
mistrza, Marina nabiera przekonania, ze jest jedyna osoba, ktéra moze zapobiec
$mierci Lermontowa:

Cetiuac xu3Hb JIepMOHTOBa B TBOMX pyKaX. TOJIBKO THI MOXKEIIb CHACTH €r0 OT
nyaau. Yrto muist sroro Hamo? Hadam acrpampHyo Touky. OHa HaxomguTcs
B aKTOBOM 3aJie HallleH IIIKOJIbI, TaM, I/ie OTXOAUT MapKeT. BeTaHemb Tyza pOBHO
B IIOJTHOYb, U KU, IIOBTOPSAS KaK 3aKJIUHAHUE ,JlepMoHTOB. CMepTh. IIaTuropck”
(Boraes [24.08.2017]).

Kobieta spelnia wole bylego nauczyciela i przenosi sie do XIX wieku. Rozpoczy-
na zycie w rownoleglych przestrzeniach czasowych: w ciagu dnia wiedzie do-
tychczasowg smutng egzystencje, nocami uczestniczy w zyciu arystokracji cza-
sow Lermontowa. Jako pasjonatka twoérczoSci poety i znawczyni epoki roman-
tyzmu szybko odnajduje sie w minionym wieku. Jednak wspoétczesnosé zgoto-
wala dla niej inny final historii. Okazuje sie, ze podroze do przeszlosci byty wi-
dowiskiem profesjonalnie urzadzonym przez grono pedagogiczne. Marina, sto-
sujaca niecodzienne praktyki dydaktyczne, stawiajaca wyzej obcowanie z litera-
tura od kontaktéw z otaczajacymi ja ludZzmi, wyjatkowo surowa i sprawiedliwa
w ocenie uczniow, byla niepasujacym elementem w szkolnej ukladance. Dyrek-
cja wykorzystala jej wrazliwosé, by zwolni¢ ja z posady, argumentujac ten fakt
chorobg psychiczng. Bohaterka jest ,ginacym okazem” czlowieka wyczulonego na
piekno stowa pisanego, doceniajacego glebie literatury. Podobnie do Pieczorina jest
zagubiona i nierozumiana przez otaczajacych ja ludzi. Ucieczka w $wiat fikcji po-
zwala Marinie odgrodzi¢ sie od codzienno$ci, bowiem ,B Haimem mupe, rae Tak
MaJI0 CYUaCThsl, UMEHHO JINTEpPATypa MOXKET C/IeJIaTh YeJOBEKA CUACTIMBBIM
(Boraes [24.08.2017]).

Sztuki Bogajewa koncentrujg sie na ,malym czlowieku” przelomu XX
i XXI wieku. Dramaturga interesuje przede wszystkim los wspoélczesnego czlo-
wieka tkwigcego w chaotycznej rzeczywisto$ci. Struktura jego tekstow potwier-
dza 6w chaos i wprowadza dodatkowy element przypadkowosci, kojarzonej
w epoce ponowoczesnej z ludzkim bytem (Bauman 1996). Stosowana przez
Bogajewa technika kolazu potwierdza poczucie rozsypywania sie zycia i wyczer-
pania wzorcow. Jak zauwaza Lidia Miesowska, te $miale eksperymenty w dzie-
dzinie formy wiaza sie ze zwrotem w kierunku estetyki antyteatru (odrzucenie
logicznoéci, przyczynowosci itd.). Siegajac po absurd, nastepuje odzegnanie sie
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od zasad teatru filozoficzno-moralizatorskiego (Miesowska 2007, 113-114). Tek-
sty autora Wibratora niosa jednak proste przeslanie: ratunkiem dla osamot-
nionego czlowieka jest powro6t do podstawowych i wiecznych warto$ci oraz wal-
ka ze znieczulicg i pozerstwem, ponizajacymi godno$é ludzka (Mazurek 2007,
47). Dlatego nie mozna zgodzic¢ sie z opinig krytyka teatralnego Pawta Rudnie-
wa, ze ,,Osier boraeB UCIIBITHIBAET KAJIOCTh HE K YeJIOBEKY, a K Beiam” (PyzHes
[25.08.2017]). Dramaturg otaczajgcy $wiat widzi wlasnie przez rzeczy, ktérymi
otacza sie czlowiek, a ktére pelniag namiastke kontaktu z zywa istota. W ten spo-
sob odzwierciedla samotno$c¢ jednostki i martwote panujaca w stosunkach mie-
dzyludzkich. Swiat fantastyki jest zasadniczym $rodkiem ujawniania prawdy
o zyciu, stanie ducha i mentalno$ci postaci. Przeniesienie akcji z ponurej real-
noéci w pelng magii sfere snéw, marzen i wspomnien jest szansa na lepsze zycie
dla skazanych na wegetacje bohaterow sztuk. W ten sposdb pisarz oddaje god-
noé¢ ,malemu czlowiekowi” XXI wieku i pozwala mu zy¢ w bezpiecznej prze-
strzeni wlasnych imaginacji z dala od okrutnej rzeczywisto$ci.
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