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Boys (Don’t) Cry. On (De)Constructing the Stereotype
of Masculinity in Polish Opera for Children
Abstract: This article examines the representation of boys in Polish opera for children,
with particular attention to their emotionality. Such a perspective situates the study
within broader reflections on the construction of male identity in art, film, theatre,
literature, the press, and advertising, as outlined in typologies of Polish academic
discourse on masculinity. The analysis seeks to address the following questions: Which
models of masculinity operate in Polish children’s opera? Does this genre reinforce
established stereotypes in its portrayals of male protagonists, or does it subvert them by
articulating alternative images of boyhood and young masculinity? Furthermore, in line
with Krzysztof Arcimowicz’s conceptual framework, to what extent does Polish opera for
children adhere to a traditional paradigm of masculinity, or participate in the emergence
of a new one?
Keywords: stereotype, Polish opera for children, men’s studies, new model of masculinity,
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I

~Ale nie boj nic — minie jaki$ czas // Poczuj chlodny $wit, wszystko
minie Ci // [...] chlopaki // [...] nie placza // [...] Nie, nie, nie”, napisal
Muniek Staszczyk i zaSpiewal wraz z zespolem T.Love w 1997, tworzac
ogdlnopolski przebdj konca lat 9o. XX wieku2. Nawet jeSli utwoér nie
pretendowal do miana gloszacego obiektywna prawde — w zalozeniu pastisz
o6wcezesnych boysbandéw — to przyjal i utrwalat spoleczny stereotyp meskosci.
Istnieje bowiem pewien utrwalony w $§wiadomo$ci spolecznej zesp6t cech,
ktérymi opisuje sie mezczyzne w wiekszo$ci kultur. Stereotyp mezczyzny
w kregu kultury judeochrzescijanskiej, podobnie jak stereotyp kobiety,
pomimo zmian zachodzacych w sferze polityczno-gospodarczo-spolecznej

t http://www.t-love.pl/teksty/chlopaki-nie-placza.html [data dostepu: 11.05.2025].
2 Chlopaki nie placzq nosi tytul ksigzka Krzysztofa Vargi z 1996 roku oraz polska komedia
kryminalna z roku 2000 w rezyserii Olafa Lubaszenki, ktora burzy mit stereotypowego macho.
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oraz ,redefiniowania kategorii mesko$ci”3 i zaistnienia w ponowoczesnym
$wiecie nowego (obok tradycyjnego) paradygmatu meskosci, uksztalto-
wanego przede wszystkim pod wplywem feminizmu postmodernistycz-
nego i gender studies4, pozostaje w istocie niezmienny. Jak zauwaza Stefan
Florek, ,[stereotypy — M.K.] stanowia mniej lub bardziej precyzyjne
odzwierciedlenie jakiego$ stanu rzeczy, nawet jesli nalezy on juz do za-
mierzchtlej, wyprzedzajacej kulturowa réznorodno$¢ przesztosci”s. Opiera-
jac sie na wielu wynikach studiéw nad stereotypami mezczyzny i kobiety®,
Florek podaje cechy charakteryzujace mezczyzne w odniesieniu do:
a) zdolnoSci intelektualnych, b) aktywnoS$ci zawodowej i zdolnoSci przy-
wodczych, c) sklonnosci do podejmowania ryzyka, d) stabilnoSci emocjo-
nalnej, e) agresywnoS$ci i f) pobudliwo$ci seksualnej’. Z uwagi na
przedmiot niniejszej pracy zostang przytoczone jedynie te cechy, ktore
dotycza sfery emocji. Co sie tyczy stabilno$ci emocjonalnej, to mezczyzna
jest postrzegany jako ,zréwnowazony, malo emocjonalny, niewrazliwy,
opanowany, »nigdy nie placzacy«, a jesli chodzi o czynnik agresywnosci,
bezposrednio powigzany z emocjonalnosScig, — »rywalizujgcy, agresywny,
gwaltowny«”8.

Przedmiotem zainteresowania w niniejszym artykule sg wizerunki
chlopcow w polskiej tworczosci operowej dla dzieci, ze szczegblnym
uwzglednieniem ich emocjonalnosci, co sytuuje studium w kategorii roz-
wazan na temat konstruowania meskiej tozsamo$ci w sztuce, filmie,
teatrze, literaturze, prasie i reklamie zgodnie z typologia polskich publi-
kacji w dyskursie akademickim dotyczacym meskos$ci, zaproponowanag
przez Barbare Kwasny9. Temat pracy nie byt dotychczas analizowany
w oparciu o wybrany material Zrédlowy, jednak tekst nie ro$ci sobie prawa

3 K. Arcimowicz, Przemiany wzorow ojca w kulturze zachodniej, w: Stereotypy i wzorce
meskosct w réznych kulturach swiata, (red.) B. Plonka-Syroka, Warszawa 2008, s. 56.

4 Por. ibidem.

5 S. Florek, Psychika mezczyzny — ewolucyjne uwarunkowania i spoleczny stereotyp, w:
Stereotypy 1 wzorce meskosci w réznych kulturach swiata, (red.) B. Plonka-Syroka, Warszawa
2008, s. 23.

6 Por. ibidem, s. 24, przypisy 211 23.

7 Ibidem, s. 25.

8 Ibidem, s. 24.

9 Pozostale trzy kategorie wedlug typologii Kwasény tworza: prace o charakterze ogélnym,
teoretycznym, przedstawiajace rozne koncepcje w sprawie mesko$ci; prace o wspodlczesnych
polskich mezczyznach, czyli o wybranych grupach polskich mezczyzn; publikacje na temat
meskosci ,dawnej” (prace o charakterze historycznym) oraz meskosci ,dalekiej” (prace spoza
polskiego kontekstu). Por. B. Kwasny, Polskie studia nad meskosciq, ,,Zeszyty Etnologii” 2009,
nr 1 (11), s. 7-28.

118



Chiopaki (nie) ptaczq. O (de)konstruowaniu stereotypu meskosci...

do wyczerpujacego opracowania zagadnienia chlopiecej emocjonalnosci
z uwagi na pojemnos$¢ badanego pojecia oraz mnogos¢ tropéw i $ciezek
interpretacyjnych, a sygnalizuje nowy, nieeksplorowany dotychczas obszar
badawczy. Celem analizy jest proba odpowiedzi na pytanie, jakie wzory
meskosSci funkcjonujg w polskiej operze dzieciecej: Czy polska tworczosé
operowa skierowana do mlodego odbiorcy ulega stereotypom w przed-
stawianiu meskiego bohatera, czy im przeczy, konstruujac nowy wizerunek
mlodego mezczyzny? Czy — zgodnie z koncepcja i narracja Krzysztofa
Arcimowicza — polska tworczo$¢ operowa dla dzieci bazuje na tradycyjnym
paradygmacie meskosci, czy na nowym?

Tradycyjny paradygmat ujmuje mesko$¢ jako dominacje i specjalizacje
w okres$lonych dziedzinach. Opiera sie na dualizmie rél plciowych, asymet-
ryczno$ci cech meskich i kobiecych. Wymaga od mezczyzny podporzad-
kowania sobie innych mezczyzn, kobiet i dzieci. Oznacza przymus tlumienia
uczué i emocji, broni mezczyznie wstepu do pelni ludzkich doé§wiadczen. [...]
Nowy paradygmat meskoSci akcentuje réwnoé¢ oraz partnerstwo mezczyzn
i kobiet [...] Zawiera koncepcje androgyniczno$ci i samorealizacji rozumiane
jako dazenie do peli czlowieczenstwate.

Material empiryczny stanowi rodzima twoérczo$¢ operowa dla dzieci,
powstala w latach 1956-2022, tj. od premiery pierwszej w historii muzyki
polskiej opery dzieciecej w 1956 roku, i wystawiona na deskach polskich
teatrow operowych: Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie
(TW ON), Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, Teatru
Wielkiego w Lodzi, Opery Baltyckiej w Gdansku, Opery Wroclawskiej,
Opery Slaskiej w Bytomiu, Opery Krakowskiej, Opery na Zamku
w Szczecinie, Opery Nova w Bydgoszczy, Opery i Filharmonii Podlaskiej —
Europejskiego Centrum Sztuki w Bialymstoku®. Na korpus zlozylo sie
41 oper dzieciecych.

Gwoli naukowej $cistoSci: polska tworczo$é operowa dla dzieci
obejmuja opery dzieciece rodzimej proweniencji w szerokim ujeciu
pojecia, tj. jako rodzaju teatru muzycznego dla dzieci i mlodziezy,
obejmujacego opere i formy hybrydyczne, uwzgledniajacego tak tema-
tyczne, jak i muzyczno-odbiorcze potrzeby mlodego odbiorcy. Obok tej

10 K. Arcimowicz, op. cit., s. 56.

u Kwerenda nie miala miejsca w Operze Lubelskiej z uwagi na uzyskanie statutu i nazwy opery
w dniu 10 sierpnia 2023 roku i z zaloZenia nie obejmowala repertuar6w operowych scen
kameralnych (Warszawskiej Opery Kameralnej, Krakowskiej Opery Kameralnej, Polskiej Opery
Krolewskiej).
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formalno-estetycznej za druga ceche konstytutywna gatunku przyjeto
instytucjonalne wykonawstwo!2. Wlgczenie opery jako zjawiska kultury
w obszar dociekan literaturoznawczych jest uwarunkowane mozliwos-
ciami wspolczesnej teorii literatury: po pierwsze, ,dyseminacja teorii, to
znaczy z procesem rownoczesnego rozprzestrzenienia zakresu i rozpro-
szenia form stosowalnoSci teoretycznego dyskursu”; po drugie, ,kultu-
row[a] inkluzywno$ci[a] dyskursu teoretycznego”, powodujacymi w przy-
padku pierwszym estetyzacje (tekstualizacje) rzeczywistosci kulturowej,
w drugim — ,rekulturyzacje” (kontekstualizacje) literatury, czyniacej z niej
jedna z praktyk dyskursywnej rzeczywistosci kulturowe;j?s.

Procedura badawcza przebiega dwuetapowo: pierwszy ma na celu
zestawienie gléwnych postaci chlopiecych (podejs$cie dedukeyjne), drugi —
analize sfery emocjonalnej tych postaci (podejécie interpretacyjne).
Obydwa podej$cia pozostaja wzgledem siebie w relacji komplementarne;j.
Wykorzystywanie triangulacji metod i danych zapewnia zwiekszenie
wiarygodno$ci zebranego materialu empirycznego oraz jego interpretacji,
wplywajac na trafno$c i obiektywnosé badan4.

II

Postacie plci meskiej w rolach pierwszoplanowych, wokoét ktérych
rozwija sie sceniczna fabula, wystepuja w czternastu polskich operach dla
dzieci, przy czym w szeSciu wespoét z postaciami plei zenskiejs. Sg to: Maly
Ksigze z opery Maly Ksigze Andrzeja Hundziaka z 1966 roku oraz
opowiadania muzycznego Maly Ksiqze Zbigniewa Bargielskiego z 1970
roku, Ja$ z bajki muzycznej Jas i Malgosia Tadeusza Kierskiego z 1980
roku oraz Stefana Kisielewskiego z 2012 roku, krélewicz Lulejko z opery
dzieciecej Pierscien i r6za Witolda Rudzinskiego z 1984 roku, trzej bracia

12 Pytanie o potrzebe eksplikacji pojecia ,,opera dziecieca” stawiam w tekScie Od literatury do
opery na podstawie polskiej tworczosci operowej dla dzieci. Case study: Magiczny Doremik
Marty Ptaszynskiej. Por. M. Kosacka, Od literatury do opery na podstawie polskiej twoérczosci
operowej dla dzieci. Case study: Magiczny Doremik Marty Ptaszynskiej, w: Parantele w sztuce,
(red.) J. Cieslik-Klauza, Bialystok 2026 (w druku).

13 Por. R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm: kilka uwag o przedmiocie poznania
literackiego 1 statusie dyskursu literaturoznawczego, w: M. Markowski, R. Nycz, Kulturowa
teoria literatury: glowne pojecia i problemy. Krakéw 2006, s. 29-31.

14 Por. S.K. Shah, K.G. Corley, Building Better Theories by Bridging the Qualitative-
Quantitative Divide, ,Journal of Management Studies” 2006, nr 43 (8), s. 1821-1835;
J.W. Creswell, Research design — Qualitative, Quantitative and Mixed Methods Approaches,
Los Angeles / London / New Delhi / Singapore / Washington DC 2014.

15 W pietnastu operach gléwne postaci to postaci zenskie, w tym w szeéciu wesp6l z meskimi,
w 18 bohaterami sa zwierzeta, roéliny, zabawki lub postaci ze znanych oper (w spektaklach
edukacyjnych).
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z opery Klonowi bracia Krzysztofa Meyera z 1990 roku, ogrodnik z bajki
Alojzego Klucznioka Ksiezniczka i ogrodnik z 1990 roku, chlopak Marek
z opery dzieciecej Pan Marimba Marty Ptaszynskiej z 1998 roku, chlopiec
Filip z ba$ni operowej Latajqcy wiatrak Eugeniusza Glowskiego z 1998
roku, chlopiec Doremik z opery dla dzieci Magiczny Doremik Marty
Ptaszynskiej z 2008 roku, Mikolajek z kameralnej opery dla dzieci
Radoslawa Matei Mikotajek i inne chtopaki z 2015 roku, rycerz NieSmialek
oraz zlodzieje Zenek i Genek z ba$ni muzycznej Bajko, gdzie jestes?
Pauliny Zajkowskiej z 2016 roku, chlopiec Omar ze spektaklu familijnego
Yemaya — krélowa mérz Zygmunta Krauzego z 2019 roku i chlopak Antek
z opery naukowej Wehikut czasu Francesca Bottigliera z 2020 roku.

Zestawienie nie uwzglednia postaci drugoplanowych i epizodycz-
nych, zgodnie bowiem z teza Christophera Bookera, bez wzgledu na to, ile
postaci pojawia sie w danej historii, chodzi tylko o jedna: bohatera lub
bohaterke. To z ich losem utozsamiamy sie, wszystkie inne postacie
w opowie$ci odnoszg sie do tej centralnej postaci. To, co reprezentujg inne
postacie, jest w rzeczywistos$ci tylko czeécia wewnetrznego stanu samego
bohatera lub samej bohaterkiz®.

Maly Ksiqze”

Maly Ksiaze opuszcza swoja planete B 612 i réze, ktéra opiekowal
sie na tej planecie i wyrusza w podrdz, tak przybywa na planete Ziemie.
Jest wrazliwy na piekno otaczajacego go $wiata i ludzi, sklonny do
wzruszen, ufny, otwarty na nowe znajomosci, empatyczny, mily i przy-
jacielski. Latwo nawigzuje kontakt z ludZzmi napotkanymi podczas swojej
podrozy. Udaje mu sie oswoi¢ lisa i pozyska¢ w nim nowego przyjaciela.
Opuszcza w koncu Ziemie w poczuciu odpowiedzialno$ci za swojg roze?s.

Jas

W polskim opracowaniu basni Jas i Malgosia dzieci nie sa porzu-
cone przez rodzicow w lesie, jak ma to miejsce w basni braci Grimm, czy
wyslane tam za kare wzorem slynnej wersji operowej Engelberta Hum-

16 Por. Ch. Booker, The Seven Basic Plots: Why We Tell Stories, New York / London 2004, s. 282.
17 W odniesieniu do opery Andrzeja Hundziaka Maly Ksiqze oraz opowiadania muzycznego
o tym samym tytule Zbigniewa Bargielskiego.

18 Por. Z. Bargielski, Maly Ksigze. Opowiadanie muzyczne, Teatr Wielki — Opera Narodowa 1970;
A. Hundziak, Maly Ksiqze. Opera dla dzieci i mlodziezy, Teatr Wielki w Lodzi 1966.

19 W odniesieniu do dwoch oper o tym samym tytule Jas i Malgosia — Tadeusza Kierskiego oraz
Stefana Kisielewskiego.
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perdincka do libretta siostry kompozytora Adelheid Wette, a ida do lasu
z prowiantem dla taty-drwala i w drodze powrotnej zbaczaja z drogi,
skuszone widokiem slodyczy. W konsekwencji trafiaja do domu czarow-
nicy. Jas jest grzecznym, postusznym i empatycznym chlopcem, wrazli-
wym na przyrode. Jest poczatkowo uprzejmy wobec czarownicy, a w chwili
zagrozenia wykazuje sie opiekunczo$cia wobec siostry i zaradno$cig=°.

Krélewicz Lulejko

Podstepnie pozbawiony wladzy przez swojego stryja Walorozo,
krolewicz Lulejko dorasta na jego dworze, nie przejmujac sie brakiem
korony. Wiedzie beztroskie zycie lekkoducha. Jest leniwy, lekkomy$lny,
latwowierny i niestaly w uczuciach. Nie potrafi okaza¢ wdzieczno$ci.
Jednak chcac zdoby¢ serce Rozi, potrafi zwalczy¢ w sobie zle cechy, a naby¢
dobre, takie jak odpowiedzialno$¢, roztropno$c i honorz2t.

Bracia: Teos, Jerzyk i Jas

Teo$, Jerzyk i Jas to trzej synowie Marcinowej. Dwaj starsi po
ukonczeniu 13 lat opuszczaja matke i wyruszajg w §wiat w poszukiwaniu
przygod. Obydwu spotyka ten sam los — zla czarownica zamienia ich
w nieme klony. Matka za sprawa czarownicy slyszy jednak glos placzacych
synow. Ich lzy to rosa, ktéora pokrywa drzewa. Teo$ i Jerzyk okazuja sie
zatem emocjonalnymi chlopakami, sentymentalnymi, sklonnymi do wzru-
szen. Najmlodszy z braci natomiast, zostawiony przez matke na gospodar-
stwie, podczas gdy ta wyrusza na poszukiwanie starszych synow i przystaje
na shuzbe u czarownicy w zamian za obietnice uratowania dzieci, kierowany
wspolczuciem i troska, spieszy matce z pomoca. Zaprzyjaznia sie z leSnymi
zwierzetami, ktore pomagaja mu odnalez¢ matke, aby wspomoc jg z ukrycia.
Jest dobry, skromny, empatyczny i opiekunczy. Probuje nawet stawi¢ czola
czarownicy, co jednak konczy sie niepowodzeniem22.

Ogrodnik

Ogrodnikiem jest przebrany ksigze, ktory pragnie zdoby¢ serce
dumnej i rozpieszczonej ksiezniczki. Jest odwazny, zaradny, ale i skromny

20 Por. T. Kierski, Jas i Malgosia. Bajka, Opera Krakowska 1980; S. Kisielewski, Jas i Malgosia.
Bajka muzyczna, Opera i Filharmonia Podlaska — Europejskie Centrum Sztuki w Bialymstoku 2012.
21t Por. W. Rudzinski, Pierscien i réza. Opera dziecieca, Opera Wroclaw 1984.

22 Por. K. Meyer, Klonowi bracia. Opera, Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu
1990.
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oraz wrazliwy na piekno i sztuke. Muzyka i kwiaty sa narzedziami, dzieki
ktérym udaje mu sie zdoby¢ zaufanie ksiezniczki2s.

Marek

Marek i jego siostra Kasia, to postuszne, odpowiedzialne i odwazne
dzieci. Pod nieobecno$¢ rodzicow opiekuja sie z checig i wrazliwoscia
zwierzetami. Nie udaje im sie jednak zapobiec porwaniu schowanej
w pudelku Zaczarowanej Piosenki. Targani poczuciem odpowiedzialnos$ci
i obowigzku udaja sie w daleka podr6z w jej poszukiwaniu i nie ustaja
w wysitku mimo kolejnych niepowodzen24.

Filip

Czternastoletni bohater opery Latajqcy wiatrak szuka ucieczki od
samotnoSci po $mierci opiekunki — babci. Wraz z siostra daja sie
przygarna¢ Mlynarzowi, nie znajac poczatkowo jego planoéw. Dzieci maja
shuzy¢ Mlynarzowi ciezka praca. Wrazliwo$¢ na zwierzeta pozwala Filipowi
zdoby¢ ich zaufanie i w efekcie pomoc na drodze do pokonania Mlynarza
i przywrdcenia dobroci i radoSci w mieScie Smetowie?s.

Doremik

Doremik zdaje sie by¢ ,bardzo zwyczajnym chlopcem”2¢, ktory
chodzi do szkoly, czyta ksiazki i gra w pilke. Jest obdarzony
nadprzyrodzong silg glosu o pieknej barwie. Na dzwiek jego glosu spadaja
gruszki z drzew, pekaja szyby w oknach, co budzi nie tyle zdziwienie
sgsiadow, co strach, w zwigzku z czym jest zmuszony opusci¢ swoj kraj.
Doremik robi to ze smutkiem, cho¢ snuje tez marzenia o karierze
Spiewaka. Zanim te sie ziszcza, trafia do Krainy Klamczuchéw, w ktorej
rzady sprawuje obludny tyran. Dzieki swojej wrazliwosci, zyczliwosci
i empatii, Doremik zdobywa przyjaciél i przy ich pomocy oraz za sprawa
swojego glosu pozbawia rzadow zlego monarche, i mieszkancy moga zy¢
w prawdzie?’.

23 Por. A. Klucezniok, Ksiezniczka i ogrodnik. Bajka, Opera Krakowska 1990.

24 Por. M. Ptaszynska, Pan Marimba. Opera dziecieca, Teatr Wielki — Opera Narodowa 1998.
25 Por. E. Glowski, Latajqcy wiatrak. Bash operowa, Opera Baltycka 1998.

26 M. Ptaszynska, Magiczny Doremik [libretto], [b.m.r.], s. 1.

27 Por. ibidem.
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Mikolajek

Mikolajek to chlopak o typowym dla swojego wieku temperamencie
— zywy, wesoly, roztargniony. Jest jednak bacznym i bystrym obser-
watorem rzeczywistoSci, potrafigcym wyciggnaé¢ wnioski tak ze swojego
zachowania, jak i z zachowania swoich kolegéw. To tez chlopiec wrazliwy,
ktory nie wstydzi sie plakaé, jesli doswiadcza niesprawiedliwosci. Nie jest
tez obojetny wobec krzywdy innych, przede wszystkim swoich kolegow=5.

Rycerz Niesmialek

Rycerz Nie$mialek opuszcza krolewski zamek, w ktorym stuzy, nie
chcac juz wypelnia¢ swoich rycerskich obowigzkéw. Jest slaby i nieSmialy
i w zwigzku z tym przekonany, ze nie pasuje do swojej roli.

[J]a sie czasem i muchy wystrasze,

i na kolacje zjadam na stodko kasze.
Prawdziwy rycerz[...]

Smieje sie, kiedy miecz ma w rece,
a ja na jego widok caly sie trzese!

Ja jestem maly oraz nieSmialy!29

Porzuca w lesie bron i oddala sie z zamku. Kiedy trafia do ogrodu
Smoka, zaprzyjaznia sie z nim i pragnie zostac, tak jak Smok, ogrodnikiem.
Jest empatyczny i wrazliwy. Boi sie powrotu do zamku, aby wyznaé
krolowej prawde o swoim powolaniu, ostatecznie robi to za namowa
przyjaciol i w ich towarzystwiese.

Zlodzieje Zenek i Genek

Zenek i Genek to dwaj uczynni zlodzieje, poniewaz zamiast krasg,
odnajduja skradzione przedmioty i zwracaja je ich wlascicielom. Okazuja
sie wrazliwymi na los i potrzeby innych, sa skorzy do pomocy i senty-
mentalni, czuli i uczuciowi — zakochuja sie w ksiezniczkach i nie thumia
przed soba swoich uczué. Laczy ich braterska milo$ést.

28 Por. R. Mateja, Mikolajek i inne chlopaki. Kameralna opera dla dzieci, Teatr Wielki im.
Stanistawa Moniuszki w Poznaniu 2015.

29 P. Zajkowska, Bajko, gdzie jestes? [libretto], [b.m.r.], s. 7-8.

30 Por. tbidem.

3t Por. tbidem.
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Omar

Omar to szeScioletni chlopiec, ktory stracit matke i ktoérego
wychowuje ojciec. Ten nie akceptuje w synu jego delikatno$ci, wrazliwos$ci
na piekno $wiata i duchowosci, jego rozméw ze zwierzetami, roslinami,
przedmiotami, a nawet morzem i niebem:

Omar

Ten chlopiec jest niezno$ny

Gdzie sie znowu podzial?

Gdzie podzial?

Pewnie stoi na balkonie

I méwi do mrowki, do ptaka, do chmury
Sasiedzi sie $mieja [...]

Gdy odkreca kurek, rozmawia z kranem,
Gdy poleje sie woda, to rozmawia
zwoda [...]32

Ojciec uwaza, ze w okrutnych czasach, w ktorych przyszlo im zy¢ —
w czasach wojny, takie cechy s3 niemeskie. Omar, czujac sie niezro-
zumialym i nieszcze$liwym, ukrywa sie przed jedyna osobg, ktéra ma
w zyciu 1 jest gotowy przyjaé zaproszenie morza, i tam pozosta¢, by moc
rozmawia¢ z rybami. Ostatecznie, dowiadujac sie o tesknocie ojca za
dzieckiem, zaginiecie ktérego doprowadzilo go do lez i do uprzednio
negowanych u syna rozmoéow z roS$linami, Omar powraca z ukrycia
z postanowieniem, ze jako dorosly zrobi wszystko, aby ludzie nie byli Zli.
Empatia, altruizm i uczuciowo$¢ to cechy bohaterass.

Antek

Bohater opery Wehikut czasu — pietnastoletni chlopak Antek — silg
wyobrazni i zamilowaniem do piekna przezwycieza ograniczenia. Jest
odpowiedzialny i opiekuniczy. Maszyna przenoszaca w czasie, ktorg udalo
mu sie skonstruowaé wspédlnie z nauczycielem fizyki, nie dostarcza mu
wyszukanej rozrywki, a staje sie narzedziem umozliwiajacym zdobycie
pomocy. Dla ratowania zdrowia swojego nauczyciela przenosi sie w czasie,
okazujac tym empatie, troske i wspolczucie wobec przyjacielas4.

32 7. Krauze, M. Sikorska-Miszczuk, Yemaya — Kréolowa Moérz [libretto], w: Yemaya — Krélowa
Morz. Program, (red.) J. Marczynski, Opera Wroclawska 2019, s. 49.

33 Por. ibidem, s. 48-61.

34 Por. F. Bottigliero, Wehikut czasu. Opera naukowa, Opera Baltycka 2020.
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III

Na podstawie zwiezlych charakterystyk szesnastu bohateréow plci

meskiej czternastu oper dzieciecych mozna stwierdzi¢, ze do najczesciej
wystepujacych cech naleza:

wrazliwo$¢ na otoczenie, wlasciwa dwunastu postaciom (Maly
Ksiaze, Jas, najmlodszy z braci w operze Klonowi bracia, ogrodnik,
Marek, Filip, Doremik, Mikolajek, rycerz NieSmialek, Zenek i Genek,
Omar);

empatia, ktéra wyroznia dziesieciu bohateréw (Maly Ksiaze, Jas,
najmlodszy z braci w operze Klonowi bracia, Doremik, Mikolajek,
rycerz NieSmialek, zlodzieje Zenek i Genek, Omar, Antek);
uprzejmos$¢, znamienna dla o$émiu bohaterow (Maly Ksiagze, Jas$,
Marek, Filip, Doremik, Zenek i Genek, Antek);

emocjonalno$¢ / sklonno$¢ do wzruszen, charakteryzujaca oSmiu
bohaterow (Maly Ksiaze, Teo$, Jerzyk, Mikolajek, rycerz Nie§mialek,
Zenek i Genek, Omar);

uczynno$¢, wystepujaca u szeSciu bohaterow (Jas, najmlodszy z braci
w operze Klonowi bracia, Doremik, Zenek i Genek, Antek);
opiekunczo$¢/troskliwo$é, zaobserwowana u pieciu postaci (Maly
Ksigze, Jas, najmlodszy z braci w operze Klonowi bracia, Marek,
Antek);

odpowiedzialno$¢, stanowigca ceche pieciu bohater6ow (Maly Ksiaze,
Jas, krolewicz Lulejko, Marek, Antek);

czulo$¢, okazywana przez pie¢ postaci (Maly Ksiaze, najmlodszy
z braci w operze Klonowi bracia, Zenek i Genek, Omar).

Ponadto trzej bohaterowie oper dzieciecych kieruja sie w swoim

zachowaniu altruizmem: Filip, ktéremu wraz z siostra udaje sie przywrocié
w mieécie Smetowie rado$¢, Doremik, ktéry bezinteresownie pomaga
obali¢ klamliwego monarche i jego przewrotne rzady oraz Antek,
podroézujacy w czasie w celu znalezienia lekarstwa dla swojego chorego na
nieuleczalng chorobe przyjaciela-nauczyciela. Skromno$¢ i wrazliwo$é na
muzyke cechuja krolewicza przebranego za ogrodnika z opery Ksiezniczka
1 ogrodnik, strachliwo$¢ i nie$mialo§¢ — rycerza NieSmialtka z bajki
muzyczne] Bajko, gdzie jestes?, a postepowanie najmlodszego z braci
z opery Klonowi bracia jest przejawem wspolczucia i solidarnosci. Zaden
z bohater6éw nie jest agresywny, nawet jesli wymagalaby tego ich profesja
(rycerz NieSmialek, zlodzieje Zenek i Genek) czy sytuacja zagrozenia,
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w jakiej znaleZli sie ci bohaterowie i/lub ich bliscy (Ja$, najmlodszy z braci
w operze Klonowi bracia, Marek, Filip, Doremik). Rywalizujacy i
gwaltowny jest jedynie krolewicz Lulejko i, zgodnie z do$¢ powszechnym
stereotypems3s — przy doborze partnerki kieruje sie przede wszystkim jej
wygladem.

Reasumujac, chlopak w polskiej oprze dzieciecej jest przedstawiany
jako wrazliwy na otoczenie, empatyczny, uprzejmy, sklonny do wzruszen,
uczynny, troskliwy, czuly, odpowiedzialny i pojednawczy.

v

Analiza iloSciowa i jako$ciowa polskich oper dzieciecych pozwala
stwierdzi¢, ze rodzima tworczo$¢ operowa dla dzieci promuje jeden spojny
wizerunek meskoSci, stanowiacy zaprzeczenie powszechnego stereotypu
mezczyzny. Jest to nowy model meskosci, ,ktory — jak proponuje Kata-
rzyna Pigtek — bylby adekwatnym i realnym drogowskazem dla mlodych
mezczyzn, a ktéry obecnie jeszcze sie nie wyksztalcil. Jego zapowiedzia
maja by¢ pojawiajace sie coraz czeSciej glosy o konieczno$ci zakwestio-
nowania tradycyjnej meskosci”3¢. Lucjan Kocik ujmuje to nastepujaco:

przez ostatnie kilkaset lat mezczyzn uznano, ze zamiast okazywa¢ uczucia
powinni thumic je i przeksztalca¢ w twarde zachowania. Teraz zaczyna sie
kwestionowac celowo$¢ tego po§wiecenia, twierdzac, ze by osiagnac pelnie
rozwoju osobowosci i spok6j wewnetrzny, mezczyzni musza nauczyé sie
plakacs.

Na wskro$ aktualnie wybrzmig w tym konteksScie stowa Szekspira, ze
~przeznaczeniem [teatru, w tym teatru muzycznego — M.K.], jak dawniej
tak i teraz, bylo i jest shuzy¢ niejako za zwierciadlo naturze”s8. Zaistnienie
nowego modelu mesko$ci w polskiej operze dzieciecej zbieglo sie
z poczatkami dyskursu o mezezyznach i meskoéci, siegajacymi lat 60. XX
wieku jako reakcje mezczyzn na ruch kobiet i feminizm, a dokladnie na

35 Por. W.G. Graziano, L.A. Jensen-Campbell, L.J. Shebilske, S.R. Lundgren, Social Influence,
Sex Differences, and Judgments of Beauty: Putting the Interpersonal Back in Interpersonal
Attraction, “Journal of Personality and Social Psychology” 1993, vol. 65, nr 3, s. 522-531.

36 K. Pigtek, Zakoriczenie, w: Meskosé (nie)meska. Wspélczesny mezezyzna w zmieniajqcej sie
rzeczywistosci spotecznej, (red.) K. Piagtek, Bielsko-Biala 2007, s. 202.

37 L. Kocik, Kryzys meskosci w ponowoczesnym Swiecie, w: Rowni i réwniejsi. Zwyciezcy
1 przegrani. Dynamika zréznicowan spolecznych w Polsce na przelomie XX 1 XXT wieku, (red.)
E. Jurczynska-McCluskey, M.S. Szczepanski, Z. Zagala, Tychy—Bielsko-Biala 2006, s. 241.

38 W. Shakespeare, Hamlet, thum. J. Paszkowski, Warszawa 1973, s. 67.

127



Malgorzata Kosacka

debaty inspirowane osiggnieciami ,,drugiej fali” feminizmu, ktéry spowo-
dowal destabilizacje dominujacych konstruktow meskoscis9. Wprawdzie
ani powyzsze zestawienie meskich wizerunkdéw w operach dzieciecych, ani
wysuniete na podstawie analizy materialu wnioski nie dowodza
dekonstrukcji stereotypu, lecz mozna sie o taka konstatacje pokusié,
przegladajac pierwsze polskie opery dzieciece (cze$ciowo nieuwzglednione
w badaniu z uwagi na przyjete kryterium doboru materialu, podyktowane
kompleksowo$cig zagadnienia — pierwszoplanowego bohatera plci mes-
kiej). W operze Krakatuk. Historia Dziadka do Orzechéw Tadeusza
Szeligowskiego do libretta Krystyny Nizyniskiej na podstawie opowiadania
E.T.A. Hoffmanna pt. Nussknacker und Mausekonig, powstalej w 1954,
a wystawionej w 1956 roku na deskach Opery Baltyckiej, ukazano dwojke
dzieci — Hanie i Janka — w stereotypowym ujeciu: zatroskana Hanie
przygladajaca sie zabawie brata z kolegami na lodowisku, radosnego Janka
uczestniczacego w bitwie na $niezki; Hanie bawiaca sie lalkami, Janka —
olowianymi zolierzykami; agresywnego Janka i troskliwg Hanie w obejs$-
ciu z podarunkiem bozonarodzeniowym — dziadkiem do orzech6w. Mozna
to odczytaé jako wyraz specyficznego dla plci wychowania i socjalizacji,
przygotowujacych mlodych ludzi do pézniejszych rol spotecznych. W jed-
nej z pierwszych rodzimych oper dzieciecych wystepuje krolewicz Lulejko,
ktorego wizerunek rowniez jest blizszy tradycyjnemu modelowi meskosci,
a drugoplanowy wrazliwy, uczuciowy, stronigcy od walki i wojny ksigze
Bulbo jawi sie jako ,niemeski”.

W tym miejscu warto przywolaé¢ zdanie Krzysztofa Arcimowicza,
ktory sadzi, ze:

pojawienie sie nowych wzoréw meskosci stwarza szanse uwolnienia sie
spod presji tradycyjnego paradygmatu lgczacego meskoé¢ z dominacja
i przemocg. Nie chodzi o wytworzenie presji kulturowej nakazujacej
mezczyznom realizowanie nowych wzoréw, lecz o wskazywanie niedos-
tatkow dotychczasowego modelu socjalizacji plciowej i stworzenie mozli-
wosci rownoprawnego funkcjonowania réznych wzorcow meskosci4o.

W mysl tego stanowiska, wizerunku meskos$ci i mezezyzny promo-
wanego przez rodzimg tworczoSé operowa skierowang do mlodego

39 Por. B. Kwas$ny, Polskie studia..., op. cit., s. 8.
40 K. Arcimowicz, Kryzys meskosci czy szansa mezczyzn? Przeglqad problematyki badan, ,Ars
Educandi” 2014, t. 11, s. 22.
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odbiorcy nie nalezy postrzega¢ jako bezwarunkowego dyktatu, a przyjaé za
pewna (nie jedyna) alternatywe dla postrzeganego ciagle jeszcze za
tradycyjny, stereotypowego wzorca.
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