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Abstract: Michal Tallo belongs to the young generation reviving certain aspects of
anesthetic poetics, which formed in Slovak poetry at the beginning of the 1990s.
Anesthetic procedures are directly related to the observed aspect of emotionality in
Tallo‘s work. The paper follows the male lyrical heroes from the collections Antimita
(Anti-intimacy) (2016), A [Delta] (Delta) (2018), Kniha tmy (The Book of Darkness)
(2021), and the male characters of the short story Futbal (Football) from the book Vsetko
Jje v poriadku, vsade je laska (All is well, there is love everywhere) (2024). The paper
focuses primarily on one element of Michal Tallo poetics, which is called "admitted
affectivity." Affectivity proves specific characteristics of the author's work, which oscillate
between the two extreme positions of suppressing and releasing emotions.
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Uvod alebo literarno-historicky exkurz

Medzi dominantné tendencie slovenskej poézie za poslednych tridsat
rokov patrila anestetickd poetika?, ktord bola priznaénd najma pre prva
vlnu ,text generation®, kam mozno zaradit predovsetkym P. Macsovszkého,
P. Suleja, M. Habaja, N. Ruzi¢kovli, A. Habldka a dal$ichz. Témy
predpokladajice emocionédlny vklad subjektu, ako napriklad laska ¢i
vztahy, sa rovnako, ako iné oblasti Zivota, prezentovali bez priameho
exponovania emocii, k comu autori a autorky vyuzivali najma metody
apropriacie textov z neumeleckych oblasti, desubjektivizaciu vypovede ¢i
rozne formalne experimenty. Dominoval teda nielen trend utlmovania
emocii, ale tiez subverzia Standardnych basnickych a inych kategorii
(spochybnenie jazyka ako nastroja dorozumievania a nositela estetickej
funkcie; desubjektivizacia vypovede; dekonstrukcia basnického tvaru atd’.).

1 Obdobie vymedzené ,(priblizne) rokom 1994 a prvou tretinou nultych rokov 20. storocia®:
J. Srank, Individualizovand literatiira, Bratislava 2013, s. 382.
2 Ibidem, s. 383.
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Situacia sa zmenila s nastupom novej generécie, J. Srank hovori o nasle-
dovnikoch anestetickej poetiky, o debutantoch a najma debutantkachs
zo zaciatku 21. storocia. Zaroven upozoriuje, Ze v niektorych pripadoch ,sa
podnety anestetickej poetiky zacali zaclenovat do Sir§ieho kontextu dobovej
poézie, pricom vSak prichadzali o subverzivny potenciél, takZe anestetika sa
stavala d’alSou stylistickou konvenciou“4.

Neskorsi vyvin ukazal, ze autori a autorky sice zachovavaju isté
anestetické postupy, ale zaroven zacinaju ,ozivovat® subjektiviza¢né
modely predoslych literArnych obdobi. Medzi vyrazné osobnosti nastu-
pujucej generacie sa zaradil i basnik M. Tallo, ktory vstipil do literatary
v roku 2016 debutom Antimita a literarna kritika okamzite uvazovala
o nadvazovani najma na anestetickd poetiku N. RuzZic¢kovej, K. Kucbelovej
¢i M. Ferencuhovej. Zaroven uz druha autorova zbierka dokazala, Ze kreuje
svoju poetiku originalne a otvara cestu ,novej“ lyrike.

Sttdia sa zameriava na jeden z prvkov Tallovej tvorby, ktory sa
podiela na osobitosti jeho poetiky. Vybrany aspekt basnikovej tvorby
pomenovavam ako priznana afektivitu lyrického hrdinu, ktora je vsak
roznym spdsobom a pod vplyvom rozmanitych okolnosti nartsana.
Specilne sledujem muzskych lyrickych hrdinov a analyzujem ich emocie,
ktoré (ne)prejavuju. Obraz ,novej“ (stereotypy nardsajicej) maskulinity
dopiia aj prozaicky debut, z ktorého pre potreby sledovaného javu vyberam
len jednu poviedku s muzskym protagonistom.

Psychiatricky exkurz

Afektivita je schopnost emociondlnej reakcie na podnety,
predstavuje citovit zlozku dusSevného zivota cCloveka. Ak identifikuje
zvySenu naladovost alebo naopak k emocionalnej reakcii na podnety
nedochadza, hovorime o narusenej afektivite, o afektivnej poruche ¢i
poruche nalady (moods disorders). Zarad'uji sa sem rozne depresivne,
manické ¢i bipolarne poruchy osobnostis. V poézii (a literattire vobec) sa
s obrazmi afektivity a tieZ s afektivnymi poruchami stretdvame c¢asto bez
toho, aby sme ich rozlisili ¢i potrebovali pomenovat, kedZe podstatou

3 Kvoli vysokému zastipeniu zien sa zauzival pojem D. Rebra ,ANesthetic Genderation“
(D. Rebro, Ohriat sa medzi mirmi, ,Vlna“ 2009, nr. 39, s. 108-111). Patria sem najma zbierky
M. Ferenéuhovej, K. Kucbelovej, J. Picalovej, V. Sramatyové, L. Somolayovej, M. Rehtisa,
A.B. Paina a inych.

4 J. Srank, Individualizovand literatiira, Bratislava 2013, s. 385.

5 E. Kolibas, Afektivne poruchy: repetitérium diagnostiky psychickych poriich, Bratislava 2005,
S.7.
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basnikej vypovede je zameranie sa na tenzivnu situaciu ako suacast
napodobnenia reality, hl'adania, poznavania, preZivania zivota ako takého.
V niektorych pripadoch méze zameranie sa na poruchy nalady a spravania
subjektu (lyrického hrdinu ¢i postavy) predstavovat pomysleny kl'ac
k interpretacii diela a viest k uspokojivému estetickému ¢itaniu daného textu,
co je predpoklad, s ktorym pristupujem k interpretacii vybranych textov.
Béasnik a najnovSie uZ aj prozaik Tallo upriamuje svoj pohlad na
emocné prejavy jedinca, v poézii ide prevazne o muzské subjekty. Afektivnost
ako priznak, ktorym mozno charakterizovat jeho poetiku, sa prejavuje
v naznacenej zosilnenej emocionalite, ktorti pozorujeme najma v prezivani
lasky a vztahov lyrického hrdinu a postav pribehov zo zbierky poviedok.
K afektivnej poruche smeruje polarizovanie zakladnych emécii ako radost
a smutok, ktoré na seba viazu pocity viny, menejcennosti alebo naopak,
prechédzaji do manialnej f4zy. Na tirovni jazyka sa to prejavuje v kombindcii
chladného aZ cynického jazyka s neCakanym az nekontrolovatelnym
priechodom emdcii, ¢o je typické pre Tallom modelovany fikény svet.

Laska a problémy s nou spojené (zbierky Antimita a Delta)

Debutovi zbierku Antimita (2016) a basnikovu druhu zbierku Delta
(zapisani gréckym symbolom A, 2018) spéja predstava identického
lyrického hrdinu, pre ktorého je charakteristicky ,permanentny nepokoj“e.
Hovorim o lyrickom hrdinovi, pretoze narativnost je vlastna obom kniham,
¢o naznacuju uz oddiely pomenované ako priebeh — Antimita je rozdelena
na tri Casti: k antimite, antimita, po antimite; v Delta je CitateIné casové
hladisko prostrednictvom ramcujuacich basni: predtym, medzitym, potom.
Pribeh hrdinu by bolo mozné v oboch pripadoch opisat ako I'ibostny,
tykajtci sa problémov romantického vztahu. Pripomenme, Ze v oboch
pripadoch ide o vztah muza a muza, ¢im Tallo ako jeden z prvych vnasa do
slovenskej sucasnej poézie potrebny LGBTQ* diskurz a tato ,queer
podnetnd verSova vrstva“’ ostatne v jeho tvorbe natrvalo pritomna
a poskytne platformu aj d'alsim basnikom a poetkam. v literattre.

Ako uz bolo naznacené, v zbierkach sa objavuji najma dve polohy
extrémnej afektivity — jedna stvisi s utlmenim, druh4 s uvol'nenim emocii.

6 M. Miksik, Antimita — Michal Tallo, ,Knizna revue” 2016, nr. 10, www.litcentrum.sk/recenzia/
antimita-michal-tallo [datum pristupu: 06.11.2024].

7 D. Rebro, Vykibenij nie je dnesok, ,VIna” 2016, nr. 69, www.glosolalia.sk/news/derek-rebro-
vyklbeny-nie-je-dnesok/ [datum pristupu: 06.11.2024].
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Pomenovanie Antimita mozno precitat nielen doslovne, ako opak intimity,
ale i SirSie, ako zamernu rezignaciu na akékolvek intimne prejavy,
dovernosti (dotyky, oslovenia), ktoré napokon vyustia az do snahy
neprejavovat emocie vobec. Takato charakteristika vystihuje obe zbierky,
v ktorych sa lyricky hrdina v rozlicnej miere, ,,hlasi“ k necitlivosti vyhl'adava
ju — ako sa ukéZe, so zdmerom vylie¢it svoje zranené srdce. V zbierke
Antimita lyricky hrdina uteka na vidiek a tzi ostat v anonymite. V ivod-
nych bésnach mozeme identifikovat az akdsi nemohtcnost, apatiu
odkazujicu na depresivne stavy, ked hrdina nedokaze zachovat ani
zakladné konvencie, hoci si uvedomuje nasledky takéhoto spravania:

pocujes jasne, prvy raz ta zdravi ¢lovek odvedl'a, moznost vstat,
vyslovit vlastné meno, vymenit za iné; rychlo hodnotis trajektoriu
nadvihnutych o¢i, po tomto vSetkom by si musel preletiet:
zneisties, ostavas ticho s vedomin, Ze v obci

tychto rozmerov je neodzdravit prvym mienkotvornym
faktoroms.

Akusi ,chorobnu“ tizbu byt zatrateny, prezit svoj smutok ,,plnohod-
notne”, méZeme vytusit na viacerych miestach. V druhej zbierke sa anony-
mizacia rovnako stava nastrojom zabudnutia, je ztfalou snahou zbavif sa
bolesti, ktora vytsti do extrémneho obrazu rozmazéavania tvari. Hibku
prezivanej emdcie paradoxne zosiliiuje administrativny styl, ktory tu Tallo
vyuziva: ,ak odoSlete / ziadost o rozmazanie, rozmazeme vSetky minulé
i bududce obrazky”9; ,,budu skor alebo neskor vyhl'adané vhodné slova / ako
spravu ¢o najSetrnejSie oznamit blizkym ¢i rodine / dalsie miznutia tak
budi navonok obmedzené / zainteresované strany uz nevsttipia do
konfliktnych situécii“®. Hoci sa hrdina usiluje o odstup, m6zeme v jeho
postupoch implicitne ¢itat aj opacnt tendenciu, akokolvek nepatrnq, ale
zrejmu tazbu po intimite. Dokazom toho st potom priamo vyslovené tazby
lyrického hrdinu, do ktorych text na niektorych miestach vyusti.

Tlmenie emocii dosahuje Tallo postupmi anestetickej poetiky,
napriklad zdmerne zvolenou optikou nazerania na lyrické ,ja“ zvonka alebo
vyjadrenim vnutornych pocitov prostrednictvom neumeleckych diskurzov,
napriklad paralelizaciou s virtudlnym svetom ¢i technologizaciou. Jazyk

8 M. Tallo, Antimita, Bratislava 2016, s. 11.
9 M. Tallo, A, Bratislava 2018, s. 33.
10 Tbidem, s. 43.
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internetu je v oboch zbierkach vyrazny. V knihe Antimita vedie vyrovna-
vanie sa so (vztahovou) traumou k umléaniu (zablokovaniu) vztahu
(komunikacie) vo virtualnom svete: ,k prenosom / ani vytvaraniu novych
torrentov / dalej / nedochadza“t. Neosobny jazyk, ktorym opisuje
stahovanie dat, dianie na monitore, ako aj priznakova rétorika torrentov, to
vSetko symbolizuje ukonc¢enie vztahu.

Autor v oboch zbierkach pracuje s motivmi ticha, mléania
a umlcovania, ¢o vyhodnocujem ako zdmerné potlacanie ¢i kontrolovanie
emocii. Cast zbierky Delta nesie nazov ultrasilence. Hromadia sa v nej
obrazy zastierania a predstierania, neskor vzajomnej snahy hrdinu vyhnuat
sa osobnej interakcii2. Fikény svet zbierky Antimita zase priniSa obrazy
izolacie a zamernej odcudzenosti modelované prostrednictvom (nepome-
novanej) paralelizacie pocitov subjektu a opisu predmetov ¢i ich ¢innostis.
Na inom mieste zase priamo vyslovuje odpor k dotykom, napriklad
v priznac¢ne nazvanej basni hnus: ,,dotykal by sa ta, / v tvojej verzii vladne
k dotykaniu sa (ta) celospolocensky / a na poziadanie konkrétne zdokumen-
tovatelny / odpor”4. Opacéna polohu prindsaji basne v zbierke Delta,
v ktorych je prave dotyk hyperbolizovany, prsty sa stavaju synekdochou
vztahu (drzaf niekoho za ruku), st pomyselnou deltou, ktora sa rozlieva do
vSetkych smerov, spaja a vyustuje do spolo¢ného a bezpecného miesta:
sexistuje krajina, ktorej / izemie pripomina I'ndsku ruku, nesedi / iba pocet
a rozmiestnenie prstov. [...] naértnat povahu priestoru, v ktorom sa
konecéne prestanes / bat. tol'ko veci vo mne ta chce chranit“s. Presavame sa
na druht stranu pomyselnej osi, ktort tvoria nalavo tlmené, umléané
emoécie, napravo nekontrolovane uvolnené emocie. Zosilnena
sentimentalnost vytvara ostry kontrast k dovtedy neosobnému, chladnému
jazyku a apatii basnického hrdinu. Vrcholom je v tomto kontexte najdlhsia
basen, v ktorej sa objavuje expresivna demonstracia vztahu posobiaca az
manifestaéne, ale i ozdravujico a slobodne:

chcem ta chrénit, a menit a zachovat, zamrazit [...]

a vyslovovat tvoje dvojslabi¢né krstné meno, zretel'ne, stotisickrat
za den

a popriet spanok, poprief prijem potravy, chcem sa stat tvojou
krvou, tvojimi sinami

u M. Tallo, Antimita, op. cit., s. 56.

12 Pozri napriklad basne zo strany s. 16, 32, 36.
13 Pozri napriklad basne bezkontaktne a pohyb.
14 M. Tallo, Antimita, op. cit., s. 13.

15 M. Tallo, A, op. cit., s. 45.
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a tvojim semenom a pretekat tebou a byt infikovany chémiou
[...]

chcem ta milovat vzdy [...] vZdy inom byte a chcem zabudnat
na tol'ké slovné spojenia, uz nikdy nevyslovit: som doma,
nevyslovit: kone¢ne doma,

nevyslovit: vitaj u nas, nyvyslovit: vitaj u mna,

no aj tak vSetkych vitat, s tebou po boku, s tebou vSade,

a sprevadzat cudzimi bytmi celé I'udstvo®.

Hyperbolu ako umelecky prostriedok identifikujem v zbierke Delta
nielen na trovni mikrostruktary (jednotlivych basni), ale zasahuje aj
makroStruktiru (zbierkou modelovany fikény svet) Tallovej poetiky.
V jednotlivych basnach je hyperbola vyuzivana na zosilnenie urcitych
pocitov, ako napriklad strachu z blizkosti, smutku zo stroskotania vztahu
¢i viackrat uvedeného pocitu anonymizacie, straty svojho ja: ,rozvrstvim /
sa do viacerych tokov, rozdrobim sa na mape / natol’ko, Ze ak by si ma tazil
uvidiet, musis ju priblizit najviac, ako sa d4, / a desiatkami drobnych ciest
sa vlejem / do kalného jazera, ktorého som sa vzdy / tak velmi bal“v.
Vztahova drama sa ale v kone¢nom vyzneni natolko ,,zveli¢i“, Ze presiahne
dvojicu protagonistov a stava sa otazkou celého univerza, t. j. nasho
prezitia na planéte ako takého. Ide najmi o rdmcujiace basne s nazvom
pocas, medzitym a potom, v ktorych mozZeme d¢itat obraz totalneho
emocionalneho prepitia. Neprimerané emocionélne reakcie sprevadzajt
motivy explézie a zaniku. ,neboj sa, / v tento den za¢nid 'udia mizntt pod
makkou krajinou / ako rozptyleny hmyz / a hory sa buda podobat
padajucej vine // na zemi, rozdrvenej ranami, / zhromazdisku / zZivych
a mrtvych veci, / zahynie vSetko okrem jeho tvare“. Afektivna porucha
tu nadobuda obrazy utdpania sa v smutku (oddiel ndsilie a zla planéta),
ked koniec vztahu symbolizuje aj koniec sveta, ¢o mozZe pripominat
emblémovych hrdinov z obdobia romantizmu. Pausalne na obe zbierky
platia slova I. Hostovej na adresu knihy Antimita: ,Zd4 sa, Ze hlavhym
problémom mnohych textov je bud absencia problému alebo prevelka
vaznost, s ktorou sa prezentuje“.

16 Thidem, s. 51-52.

17 Ibidem, s. 48.

18 Ibidem, s. 97; zvyr. E.U.

19 1. Hostova, Nie na pamiatku Aarona Swartza (M. Tallo: Antimita), ,Romboid” 2016, nr 10,
S. 143.
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Apokalypsa a muzsky boh (zbierka Kniha tmy)

Tretia basnickd zbierka Kniha tmy (2021) znamenala jednak
spresnenie basnikovej poetiky (anesteticka tlmenost emocii nadobuda
dalsi rozmer, ked sa sice manifestuju tie najextrémnejsie stavy l'udskej
psychiky, ale v akejsi fantastickej rovine), ale tiez naznacila nové tendencie
v jeho tvorbe. In4 je uz svojim prevedenim — v rukich nedrzime klasicka
zbierku, ale knihu-objekt, skatulku, ktora evokuje predstavu o Ciernej
skrinke (hoci Sedej farby, ale ani skrinka v skuto¢nosti nie je skrinkou),
kedZe po otvoreni zistime, Ze jednotlivé komponenty predstavuju ¢osi ako
spravy o stave planéty pred a po jej zaniku. Konkrétne sa v nej nachadzaja
vol'ne uloZené strany v obale s ndzvom spevy a tance (vypovede), dalej
spinkou zopnuté casti zrod (imituje mala knizku) a kntha svetla (vacsi
formét) a napokon na sposob leporela rozkladajtci sa text pomenovany po
zemi (list). Emocionalnost zbierky je tu teda spojena aj s jej vizualnou
strankou, ktora na ¢itatel'a posobi uz pri prvom kontakte.

Zakladnou emociou, s ktorou basnik pracuje v jednotlivych textoch,
je strach. Citame rozmanité odtienky panického strachu, existencialneho
strachu, ktory sa tyka celého ludstva, ale aj tzkostného strachu, ktory
preziva jedinec celkom nepozorovane vo svojom privatnom priestore.
Fikény svet, ktory Tallo prezentuje je tu obrovsky, az monstruézny,
nadobtida rozmery fantasy svetov. Jeho fantasti¢no je vsak alegorickej
povahy. Knihu tmy mozeme precitat ako predzvest (ekologickej, vojnovej
alebo inej hrozby), ako obraz buddceho postapokalyprického sveta, ako
metaforu zlého sna ¢i preludu, alebo, opét, v hyperbolickom mode, ,len”
ako rozprad vztahu, vztahov. Je to poetické fantasy a my sa postupne
zoznamujeme s jeho zakonitostami a mechanizmamiz°.

Z pohladu sledovaného problému muzskych protagonistov
a muzskej emocionality sa k analjze ponukaji najmd odkazy na boha
v muzskom rode v ¢asti zrod (ale aj inde). Basnik tu imituje aktsi posvatna
knihu, ktoréa ohlasuje prichod mesiasa, resp. jeho prichod a skazu a opat
prichod a skazu. Cyklické opakovanie naznacuju uz rimske ¢isla, ktorymi
st uvedené jednotlivé basne (,,knizka“ zac¢ina a kon¢i rovnakym malym ,,i%,
len symbolicky zapisanym inym typom pisma). Je zrejmé, Ze sa evokuje
sled udalosti, ale c¢as je tu premenlivy, svojsky, nepodliecha nasim

20 Podrobne som sa zbierke Kniha tmy a v nej modelovanému fikénému svetu venovala v:
E. Urbanova, Apokalypsa Now, ,Glosolélia” 2023, nr 1, s. 83-89.
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predstavdm o minulosti a budicnosti: ,,som dve noci stary“2* moéze pokojne
znamenat dve storocia ¢i niekolko paralelnych Zivotov: ,tvoja T'udska
forma je prenosna na ktorukolvek z navrhnu- / tych realit“22. Napriek
tomu vnimame, Ze sa vraciame (ak prijmeme kruhovy pohyb, tak ideme
dopredu, ale na zaciatok) kamsi do minulosti, k davnym boZstvam,
k mytom o stvoreni sveta.

Tallov lyricky subjekt kond v mene kohosi, pomenovaného ako
,on”: ,on, ktorého / milujem, pre ktorého menim obrys sveta a nadobudam
/ Tudsky tvar, je ukryty kdesi na polceste k jadru zeme”23. Azda nebude
néahoda, Ze v ¢asti Spevy a tance (vypovede) sa tiezZ objavuje on, niekedy je
nim mesiac, inokedy muz z popola ¢i telo alebo len hlas. Obe ¢asti vSak
medzi sebou polyfonicky kmunikujt, spaja ich modlitebné rétorika, ktora
v oddieli Spevy a tance (vypovede) prechddza do hrozivej, fanatickej
polohy: ,budes so mnou pit. Bude$ so mnou menit, budes za mna hlasovat,
/ budes$ sa ku mne modlit“24 alebo: ,v tvojom mene / vyéistim cely
priestor“2s a nasledne ,,vrha” podobné svetlo aj na ostatné texty v knihe.
Posledn4 basen casti zrod je potom vystrahou pred narodenim nového
sbozstva”, ktorého prichod nebude spésa, ale skaza T'udstva, ktoré ho
stvorilo: ,,pockdm medzi / tymi, ktori mi jedného dna pridelia meno.
prijimaju ma / s doverou, nepoznaji povest mojho otca. [...] pockam
a vyberiem sa k moru. / viem, Ze tam na mna budes ¢akat”2e.

S témou zrodenia ¢i stvorenia koresponduje dominujiici motiv
vody, ktory je tu spojeny s muzskym subjektom. Voda sa standardne chape
ako Zensky element, G. Bachelard hovori v eseji Voda a sny (1942)
napriklad o Oféliinej vode ¢i materskej vode. Aj tato predstavu Tallo
funkéne — v ,knihe” zrod sa hovori vyhradne v muzskom rode a objektom
je tiez muz, ¢i uz v spojeni s morom alebo s ohfiom, ¢o st dva dominatné
elementy celej zbierky. V uvazovani G. Bachelarda je spojenie vody
s ohnom symbolom svadby2’. Prelynanie tychto dvoch zivlov sa
v analyzovanej ¢asti viackrat opakuje. Osobitne vo vyjave, v ktorom sa voda
odparuje a prechadza k extrémnemu suchu a ohnu:

2t M. Tallo, Kniha tmy, Bansk4 Bystrica 2021, bez paginéacie.

22 [bidem.

23 [bidem.

24 [bidem.

25 [bidem.

26 [bidem.

27 G. Bachelard, Voda a sny: Esej o obraznosti hmoty, Praha 1997.
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z nicoho ni¢ zmizol pod zem,

ktora je pevna a sucha, ktora je uz tvrda a hruba tak vel-
mi, Ze do nej nie je mozné zaborif ruku [...]

ked’ sa o to pokisim, jediné, ¢o po mojom

dotyku ostane, je poZiar, vzbikne moja tmava krv, plamene
okolo mria sa $iria [...] obyvatelov

i navstevnikov premienajt na popol2s.

Bachelard nachadza povod mystického splynutia vody a ohna
v povestiach a mytoch. Napriklad pripomina oslavny pribeh o hrdinovi
Agnim z indickej Rgvédy — ten podobne vySiel z vody, vysusil pramene
a rozsieval svetlo. Vody sa teda zmocnil ohen.2 V tuvode zrodu citame
obdobnti prosbu: ,,je preto nacase, aby si prisiel / a obdaril nas svojim slnkom,
ocistil svetlom, / rozjasnil oceany, rieky a jazera“sc. Pokial ale v Rgvéde Agni
prinasa svetlo a s nim novy zivot, tu, naopak, ohen prerasta do vasne nicit:
~ked sa dotykam predmetov, rukami / prechadzam po tuhych, tekutych
a plynnych skupenstvach [...] vSetka hmota zadina horiet. / nachadzam
v tom zvlastnu zalubu“st. Muzsky boh je tu prezentovany ako nicitel —
z pohl'adu sledovanej témy afektivity sa teda postiivame k absolitnemu kraju
naznacenej osi, k totalnemu, zni¢ujicemu priechodu emocii: ,som sedem
noci stary, pripraveny trpezlivo ¢akat, / kym vykrikne v bolestiach“s2.

Ni¢ nie je v poriadku
(zbierka Vsetko je v poriadku, vsade je laska)

Zatial' poslednom Tallovou knihou je zbierka poviedok Vsetko je
v poriadku, vsade je laska (2024), v ktorej sa zameriam na jednu
poviedku s nazvom Futbal s cielom demonstrovat originalitu jej stvarnenia
muzskych emdcii.

Poviedka sa zacina symptomaticky vetou: ,Muzi plakali v cuk-
rarni“ss. Takto zvolena ivodna veta, akési in medias res, pontika bohaty
interpretaény priestor, ktory smeruje najma k nartsaniu stereotypnej
predstavy maskulinity ako ,tvrdej skaly®, t. j. obrazu muza, ktory nepre-
javuje svoje vnutorné dramy navonok alebo im neprikladé ,prehnant

28 M. Tallo, Kniha tmy, Banska Bystrica 2021, bez paginacie.

29 G. Bachelar, Voda a sny, op. cit., s. 118

30 M. Tallo, Kniha tmy, op. cit.

3t Ibidem.

32 [hidem.

33 M. Tallo, VSetko je v poriadku, vsade je laska, Banska Bystrica 2024, s. 125.
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dolezitost a ak ano, dokaze svoje emocie regulovat. Stereotypy narusa
i zvolené mnozné cCislo a tiez priestor, v ktorom sa vyjav odohrava. Skor sa
zvykne muzsky protagonista zobrazovat vo svojom zarmutku osamotene,
ukryty pred okolim, nez v spoloénosti inych muzov. Ak sa takyto obraz aj
naskytne, frekventované st zauzivané modely muZov v podniku, kde mozu
svoje emocie sprevadzat hlasnym prejavom ¢i bichanim do stola s alko-
holom v ruke. Prvou vetou modelovana situacia poviedky Futbal tak
posobi bizarne az komicky, ale tieZ tajomne, ¢im navodzuje zaujem éitatel'a
uz od jej zaciatku.

Zvedavost a zacudovanie prejavuje i hlavny hrdina, z perspektivy
ktorého je pribeh rozpravany. Dozveda sa, ze cukraren je vyhradené
miesto, kde muzi ,chodievaju plakat kazdy tyzden, vzdy vo stvrtok
a v nedel'u vecer.“34 Tato informéciu mu prezradi jeho priatel’ (¢osi ako
milenec) menom L., ktory sim cukraren navstivil: ,,Nikdy vSak neplakal,
vzdy len pozoroval.“35 Tieto informécie maji pre pribeh zasadnt platnost,
jednak naznacujq, Ze hrdinov objekt este nebol v takej Zivotnej situécii, aby
sa celkom pridal na stranu bezmennych muzov, zaroven predznamenavaju
d’alsi vyvoj. Ukaze sa, ze medzi protagonistami sa vyvinul vztah, ktory ale
opat (ako v zbierkach poézie) trpi neschopnostou prejavit emocie (vo
vztahu je mnozstvo tajnosti, zamlc¢ani, neverejného stretavania sa a tiez
bezkontaktnosti — dokazu sa jeden druhého dotykaf len, ked st pod
vplyvom alkoholu a drog), ¢o p6sobi kontrastne so scénou placu v cukrarni.
Miestom stretavania hrdinov je stary futbalovy S$tadion, opat teda
~muzsky“ priestor, ktory ale znova funguje viac ako spochybnenie
stereotypov vytvaranych okolo muzského sveta: ,,S L. sme sa stretli na
opustenom futbalovou Stadione za riekou. [...] Na futbalovy stadién by mi
inak nenapadlo ist. Necitil by som sa vitany.“3¢ Cesty protagonistov sa vSak
coskoro rozidu, po tom, ako hlavny hrdina odmietne L. u seba na par dni
prenocovat, ¢o spdsobi v ich vztahu ruptaru, hoci sa o nej nedokazu
porozpravat a vzniknuty problém prekryju predstieranym humorom
a lahostajnostou. Je ale zrejmé, Ze obaja ostavaji dusevne zraneni. Pribeh
napokon konéi predpokladanym obrazom cukrarne, do ktorej sa hlavny
hrdina vyberie (zdmerom moze byt hl'adanie L. alebo tazba vyplakat sa)
a poviedka kon¢i nasledovnym obrazom:

34 Ibidem.
35 Ibidem.
36 Ibidem.
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Vo stvrtok vecer, asi polrok po tom, ¢o sme s L. prerusili kontakt, som sa
vybral do cukrarne. Mal som prave narodeniny. Vosiel som a usadil sa za
jeden zo stolov. Priinom stole v rohu sedel L., no nedal najavo, Ze ma pozna.
Casni¢ka ma odmietla obsltzif. MuZi po mojom prichode naraz prestali
plakat, iba mi pohladom davali najavo, Ze mam odist. Az tak ma to
neprekvapilos?.

Koniec pribehu tak spatne otvara text d’alSej interpreticii, pri ktorej
sa mozno opriet najma o vychodiskovy priestor cukrarne. Symptomatické
sa ukazuje jednak jeho vyclenenie voéi okolitému svetu — je oddeleny
vykladom — a vnuatorne pravidla, ktoré sa tu naznacuju (¢as vyhradeny na
plakanie, fakt, ze ide len o muzov, ale, ako sa v zavere dozvieme, nemdze
sa k nim pridat kazdy). K interpretacii sa pontka koncept liminarity
a communitas — tieto pojmy vyuziva V. Turner v diele Priibéh ritudlu.
Turner sa zameral na skimanie prechodovych (inicia¢nych) ritualov,
pomocou ktorych spolocenstvo alebo individuum prekonava krizové
obdobia svojej existencie. Vychadzajtc z teérie A. K. van Gennepa autor
ukazuje, Ze priebeh ritudlu pozostava z troch ¢asti: odltcenie, pomedzie
(limen) a prijatie.3® Pla¢ zvyrazneny v sledovanej poviedke Futbal by
potom odkazoval prave na zlomovu situéciu a reprezentuje ritual, ktory
umozni prechod z fazy odlicenia do stavu prijatia. Podla Turneras®
existuje dramatické stvarnenie urcitého aspektu krizy, ktora vyvolala
odldcenie. Je zrejmé, ze v pribehu ide najma o vztahovu krizu, ale aj krizu
identity oboch hrdinov (scéna, ked’ sa L. snazi zanechat vo svete stopu a
odtlaca si nohu v betone; okrajovo spomenuté informaécia, Ze pred L. mali
rodicia eSte iné dieta, ale neprezilo a pod.).

Pocas odlucenia a predovsetkym pocas vykonavania inicia¢nych,
prechodovych ritualov (v ,medzistave”) sa spochybniuja Struktary bezného
Zivota4°. Opakovanym pobytom v takychto medzipriestoroch sa hierarchi-
zovana Struktara spoloc¢nosti docasne rozpusta, meni sa na to, ¢o Turner
nazval antistruktrou alebo communitas.4' Ritual obvykle kon¢i navratom
spat do kazdodenného sveta Struktirovanej spolo¢nosti42, ale jeho aktéri
sa vracaju obrodeni zaZzitkom mysticky zjednotenej communitas, ktora je

37 Ibidem, s. 130.

38 V. Turner, Priibéh ritualu, Brno 2004, s. 95.
39 Ibidem.

40 Ibidem, s. 6.

41 Ibidem, s. 97.

42 Ibidem, s. 6.
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»skoro vSade pokladana za svatt“43. Zazitok communitas potom umoznuje
yhavratilcovi z liminarity lep$ie zn&sat ,krv, pot a slzy‘ realneho statusu®44.

Obaja protagonisti pribehu potrebuji svoj zivot v spolo¢nosti
resuscitovat, potrebuji narusit jeho stereotypné vnimanie a prehodnotit
tieZ svoj pohlad na seba samych, aby sa prostrednictvom ritualnu vratili
silnejsi, schopni celit krizam a zmenit svoje postavenie vo vztahoch.
Priestor cukrarne oddeleny vykladom tak zodpovedna obrazu liminarity
a muzi v nom zase liminarnym osobnostiam (,,¢loveku na prahu”), ktoré
nie st ani ,tam“, ani ,tu“, stracaju priznak casu aj svoju jedinecnost,
pretoze sa stotoziuju s ostatnymi zasviacujicimi ¢lenmi4s. Opakovana
informacia, Ze sa v cukrarni sa plate len vo Stvrtok a v nedelu
nereprezentuje konkrétne, presne definované (,kalendarové”) vnimanie
casu, ale skor smeruje k ¢asu cyklickému, vztahujacemu sa vyhradne na
dany priestor. NavySe sa v pribehu prizvukuje, Ze ide o akusi ,staromdédnu
cukraren®, ,na okraji sidliska“, v ktorej je uz ,desafro¢ia nemenny
sortiment“4¢, Co evokuje akési zakonzervovanie priestoru v case,
podciarkuje jeho nenalezitost, ale i tajomnost.

V texte sa odkazuje na viacero podobnych miest, v ktorych akoby
zastal Cas: spustnutid nemocnica, nefunkéné kupalisko, skrachované
nakupné centrum, zatvoreny tovarensky komplex. Kazdé z nich ¢itam ako
potencialny liminarny priestor a vzhladom na pribeh sa najvyraznejsie
pontuka opusteny futbalovy stadion, na ktory odkazuje aj nazov poviedky.
Futbalovy Stadion uZz neplni svoj Gcel, je prazdnym miestom, na ktoré uz
nikto nechodi (navyse sa uvadza, ze je oddelené riekou), len oni dvaja,
a teda by mohol byt miestom spolo¢ného prechodového ritualu, miestom,
kde by prekonali predsudky a mohli by utvorit zdravy vztah, bez ukryvania
sa a klamstiev (zdoraznuje sa, ze L. mal aj dalSie vztahy; hlavny hrdina zase
spomina sntibenicu a komplikovany vztah s rodi¢mi).

Turner uvadza, Ze v liminarnom pristore, t. j. mimo Strukturovanej
spoloc¢nosti, st ¢lenovia spojeni zvlaStnym putom solidarity, ktoré z nich
vytvara mystické spolocenstva, akési bratstva47. Liminarne bytosti sa tiez
vyznacuju viacerymi spoloénymi charakteristikami. Patria sem napriklad
podriadenost a ml¢anie+®, comu by znova zodpovedali ,,zakony“ cukrarne

43 Ibidem, s. 124.

44 1. T. Budil, Za obzor Zapadu, Praha 2001, s. 112.
45 V. Turner, Priibéh ritudlu, op. cit., s. 96.

46 M. Tallo, Vsetko je v poriadku..., op. cit., s.125.
47 V. Turner, Pritbéh ritualu, op. cit., s. 96.

48 Ibidem, s. 103.
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a jednotné spravanie sa muzov (scéna, v ktorej naraz prestali plakat a bez
slov naznacovali nechcenému ¢lenovi, aby odisiel). Ticho evokuje aj plag,
ktory v poviedke nie je prezentovany ako hlasny narek, ale skor pokojné
regulativne plakanie za stolom cukrarne. Turner spomina tiez pohlavnu
zdrzanlivost49, ktora sa objavuje v ritualoch niektorych kultar. Dolezité je
tu opatovné spustenie sexualnej aktivity po navrate do spoloc¢nosti
(Struktdry). V sledovanom pribehu sa niekolkokrat zdéraziiuje, Ze
protagonisti kvoli chladu nemaju sex, hoci sa obaja intenzivne potilis°, ¢o
by zodpovedalo faktu, Ze L. ani hlavny hrdina este rituél nepodstupili (na
Stadibne, ani v cukrarni — L. chodil do cukrarne, ale neplakal, len pozoroval).

Ziadna spolo¢nost neméze bez tejto dialektiky poriadne fungovats.
Communitas ako antiStruktdra takymto spésobom ,pradi“ do Struktary
SStrbinami Struktary prostrednictvom liminarity, z hranic Struktary
prostrednictvom marginality, spod Struktiry prostrednictvom podria-
denosti“s2. K takémuto ¢itaniu nabadda uz uvedeny fakt, Ze priestor,
v ktorom muzi v poviedke plac¢u je z pohladu stereotypnej Struktary
netradi¢ny. Cukraren odkazuje k predstave jemného, krehkého, citového
(sladkého) a najma doverného priestoru, ktory si spajame prevazne s detmi
¢i rodinami. Z tohto pohl'adu modeluje Tallo celkom $pecificka a originalnu
predstavu cukrarne ako miesta s vlastnymi pravidlami. Utvara podvojnia
spolo¢nost, antistruktiru, ktora funguje ako spochybnenie tej hlavne;j.

Ak sa v zavere vratim k sledovanému modelu afektivity, potom by
bolo mozné konstatovat, Ze Struktara tu predstavuje necitlivy, bezkon-
taktny, klamny a povrchny priestor, v ktorom emocie nemaji miesto
a cukraren zastupuje antistruktaru, miesto, ktoré je ozdravujtce, solidarne
apo iniciaénom ritudli predpokladdme nadej na zdravé a zmysluplné bytie.

Zaver

Spoloénym menovatelom Tallovych zbierok je ich vyrazova
i tvarova expresivnost, zimerna emocionalnost na urc¢itych miestach textu
a tiez tendencia k narativnosti basnickej vipovede. Naznacené aspekty ale
utvaraju paradoxné (a funkéné) spojenia ¢i kontaminécie s anestetickym
jazykom technolégii alebo inych nepoetickych diskurzov; vracaju sa
k rozptyleniu lyrického subjektu do viacerych gramatickych rodov,

49 Ibidem.

50 M. Tallo, Vsetko je v poriadku..., op. cit., s. 126, s. 128.
51 V. Turner, Pritbéh ritudalu, op. cit., s. 125.

52 [bidem, s. 124.
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pripadne ho zmnozuja; experimentuji s formou basne, kompoziciou
zbierky ¢i s knihou ako objektom; variujia/aktualizuju ¢i subverzuja
tradi¢né zanre poézie atd.

Z pohl'adu sledovaného aspektu muzskej emocionality sa ukazala
afektivita ako jeden z kl'acov k interpretacii autorovyh textov. Na trovni
témy a motivickej vystavby diela ide o neustale oscilovanie medzi dvomi
polohami, ¢o vytvara vhodné napatie v lyrickej vypovedi a problémovost v
prozaickych texoch. Prvii skupinu predstavuji dve zbierky poézie
vykazujace spolo¢né postupy a mozno ich ¢itat aj vo vzajomnou dialégu.
Kompoziénym prvkom je najmai lyricky hrdina, ktorého by bolo mozné
oznacit za novodobého romantického hrdinu, zmietaného -citovou
dramou, ktora basnik postiva az za hranice osobného, intimneho
prezivania, ked smeruje k obrazu katastrofy zasahujicej celé l'udstvo.
Extrémnou polohou je vdanom kontexte tretia basnikova zbierka. Okrem
apokalyptickych a postapokalyptickych obrazov prinasa aj Specificky
obraz muZského boha — ni¢itela. Obraz maskulinity dopliia prozaicky
debut autora, v ktorom, z pohladu sledovaného aspektu maskulinity
a muzskych emocii, vynika poviedka Futbal, v ktorej sa autorovi na malej
ploche podarilo demonstrovat krizu subjektu s presahom k problematike
stereotypizacie spolo¢nosti.
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