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From exalted emotionality to indifference and scepticism:
On emotions in selected contemporary Slovak plays after 1990

Abstract: Contemporary Slovak drama is dominated by male characters who are not
heroes in the true sense of the word; they undergo a crisis of masculinity and can not face
reality, which leads to male negativism, cruelty, and manipulation. These states, along
with the structural transformation of the play and dramatic personae, unleash a wide
range of emotions and a spectrum of expression. The subject of interest is seven
emblematic dramatic texts from the post-1990 period by E. Maliti-Frariov4, the group of
authors of the SKRAT theatre and D. Vicen, D. Gombar and M. Karasek. The article
focuses on male emotions, especially the negative ones like fear, anger, anxiety, jealousy,
envy, resignation, and scepticism.

Keywords: contemporary drama, dramatic personae, emotion, negativity, skepticism,
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»L...] nemat Ziadnu tiiZbu znamena byt mitvy“
Thomas Hobbes

Uvod

Muzi, ktori sa ako postavy dostavaju do dramy a divadla po roku
1990, sa odliSuju od hrdinov predchadzajticeho obdobia rovnako ako Zivot
v zmenenych spoloc¢ensko-politickych aj kultirnych pomeroch a rovnako
ako nova drama, ktor4 priniesla sticasného ¢loveka s bohatym registrom
rozkolisanej emocionality. V drame viac ako v inych druhoch aj Zanroch st

t Tento prispevok vznikol vdaka podpore projektu VEGA 1/0099/24 Literarnovedna reflexia
stcasného slovenského literarneho vzdelavania a tiez v ramci projektu APVV APVV SK-PL-23-
0033 Maskulinita v literatire, kultire a jazyku.
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lahko identifikovatelné vsetky univerzalne emocie2, ako ich predstavil
P. Ekman a ktorymi sa postavy vyjadrujua a zivia ich priamo pred divakom
(alebo sa tvoria vo vnatornom citatefovom imagene), lebo bez nich je
dramaticka postava plocha. Maja vSak inti podobu aj ciel nez v starovekej
tragédii, o ktorej pisal Aristoteles3 a v ktorej sucit, strach, hroza, utrpenie
alebo Tatost sposobovali oCistenie vasni, predovsetkym hnevu. Podla
Aristotela vASne mozno odistit a zuslachtit rovnako, ako mozno odistit krv
alebo zalidok, ale jemu neSlo o odstranenie vasni, iSlo mu o ich
zuslachtenie.

Rozdiely v zobrazovani emocionalnych prejavov sa v porovnani
s dramou spred niekol’kych desatroci objavuji predovsetkym v rozdielnych
vyrazovych prostriedkoch. Ony sliZia na uvolnenie Sirokej farebnej skaly
emocionality. V predrevolu¢nej drame4 mozno hovorit zvic¢sa o regulovani
az znizovani intenzity emocii, predovsetkym vo verbalnej rovine, ktoré by
mohli odkazovat na slabost a nedostatok ovlddania sa v manifestacii
negativneho modu. V sti¢asnej drame aj divadle vSak dochadza k spusteniu
Sirokého pradu citovych explézii. Uvolnenie vyrazového spektra savisi
teda najviac s premenou postavy dramy. To sa dialo pod vplyvom mimoli-
terarnych impulzov, ktoré boli ukotvené v uz spomenutych spolo¢ensko-
-politickych premenach 9o. rokov, dalej otvaranim novych prilezitosti
v kultdrnom priestore, predovsetkym sGtazami déavajicimi priestor
osvedéenym aj novym autorom a autorkam. Zaroven dochadzalo aj
k vnutroliterarnym zmenam, predovsetkym vo vnutri zanru, v dramatickej
vystavbe, tematickom aj jazykovom oslobodeni. Tieto vnitorné zmeny
vSak nestviseli len s novym nastavenim spolo¢nosti, ony si razili cestu
v eurdpskej drame uz dlhsie.

2 P. Ekman identifikoval Sest koreriov emocii, ktoré nazval univerzalne alebo zakladné typy,
patria medzi ne smutok, hnev, prekvapenie, strach, odpor a radost. Z nich sa potom odvijaja
dalsie varianty. P. Ekman, Odhalené emdcie, BRA(()NGY 2012.

3 Aristoteles, Poetika. Rétorika. Politika, Bratislava 1980, s. 20-40, 222.

4 Mame na mysli predovsetkym slovenské hry 70. a 80. rokov dvadsiateho storocia, hoci drama
v ktorejkolvek dobe stavia na silnych emocionalnych prejavoch uz od gréckeho dramatika
Sofokla. Len na ilustraciu pontkame repliky nahnevanej muzskej postavy, ktora sa stazuje
kamardtom na svokru. Nachidza sa v situacii najvacSiecho hnevu a zifalstva a hoci ide
o vyhrotenti dramaticka scénu, jazykové prostriedky st skor neutralne ako expresivne. Pacek:
»Viete, ¢o mi vyviedla vfera? Slibila ma do piatich bytov opravovat batérie. [...]Jéo mam
vyinkasovat, kolko si m6zem nechat a kolko dat na spoloéni domécnost. [...] Vravim jej —
mamicka, ved majte boha pri sebe. Dajte mi vydychnut. [...] Vravim jej — mamicka, pochopte,
jeden normalny mlady ¢lovek nemoze dnes predsa Zit s idedlom, Ze bude po cely zivot, denno-
denne lozit, s prepacenim, po hajzloch, rypat sa v zachodovych misach a opravovat splachovacie
zariadenia®“. J. Solovi¢, Kralovnd noci v kamennom mort, Bratislava 1984, s. 40-41.
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Kontext sucasnej dramy

Pri pohladoch na ¢loveka v tlohe dramatického charakteru
v sucasnej drame je preferovana vo vnutornej vystavbe tradi¢ne chapaného
charakteru destrukcia, ktord modeluje obsahovi a v nej aj ideovt zlozku
dramy. Tieto kons$tatovania sa v teatrologii objavovali uz od 60. rokov
minulého storodias a upriamovali pozornost na premeny tradicného
poslania divadla, predovsetkym v jeho katarznej funkcii. Ocistovanie od
emocii a komplexov, teda hygienickd funkcia divadla sa meni na
sklamanie, skepsu, frustraciu, provokaciu aZz sebaznicujice stavy
reprezentované postavami. Tieto stavy nie su vysledkom konania silnych
dramatickych charakterov®, ale pramenia v neschopnosti akéhokolvek
konania, a to najskér antihrdinov? a neskor dokonca nehrdinovs.
V stcdasnej hre prevazuja muzské postavy, ktoré nedokazu celit realite9,
sprechadzaju krizou muzskosti, ktora tsti do muzského negativizmu,
krutosti a manipulacie“°. Z mnozstva muzov v drame! sme si vybrali
predovsetkym protagonistov s hyperkognitivnou emocionalitou, lebo cez
nu silno rezonuja otazky o tom, aky je dne$ny clovek, kto sme my ako
Tudstvo, aké hodnoty si prindSame z minulosti a aké vytvarame pre
budicnost, aké st vyrazové moznosti ¢loveka a jeho jazyka, ktorym sa
v hrach reflektuju tieto otazky.

Po roku 1990 sa pochopitelne uvadzali hry aj z predchadzajtacich
obdobi, ale boli interpretované ako hry o zmenenej moralke, o surovejsich,

5J. Pasteka, 1964; P. Szondi, 1969) J. Pasteka, Nové obzory st¢asného divadla, w: Modernd svetova
drama, Bratislava 1964; P. Szondi, Tedéria modernej dramy, Bratislava 1969; H.T. Lehman,
Postdramatické divadlo, Bratislava 2007.

6 Knopova vo svojich §tadiach upriamuje pozornost na zmeny v stavbe, Struktire, dialégoch
a jazyku dramy z prelomu 20. a 21. storo¢ia, ¢o jednoznaéne meni aj charaktery dramatickych
postav. Pozri: E. Knopova, Outsider a ,neperspektivny“ ako novy typ nehrdinu, w: Podoby
a premeny hrdinu v su¢asnom divadle, Bratislava 2011, s. 33-45 a tiez Svet kontroverznej
dramy, Bratislava 2010.

7 Antihrdina ,nechce neustéle bojovat proti nie¢omu, oddal sa svojej skepse a nehrdinstvo
povysil na protest namiesto otvorenej kritiky, ¢im zastaval svoj jasny nazor“. M. Mistrik,
Premeny sti¢asnej dramy. Aj drama je len ¢lovek... Bratislava 2003, s. 9-10.

8 Nehrdina je postava, ,ktora nie je schopna alebo nevie slobodne bojovat za nieco, nedokéaze
zastavat akykol'vek zretelne artikulovany nazor ¢i postoj za, ale ani proti niecomu®. E. Knopova,
Outsider a ,,neperspektivny“ ako novy typ nehrdinu, w: Podoby a premeny hrdinu v sti¢asnom
divadle, Bratislava 2011, s. 33.

9 Jednou z prvych hier, ktoré reflektovali porevolu¢ny chaos a neschopnost zaradit sa do redlneho
Zivota, bola Klimackova hra Rozkvitli sekery (2000), no muzska postava je ovel'a pasivnejsia ako
Zena, ktora v rodine drzi kormidlo a destruuje rodinu.

10 K, Knopova, Svet kontroverznej dramy, Bratislava 2010, s. 14.

1 Sledujeme predovsetkym hry, ktoré vychadzali od roku 2000 v Divadelnom tstave v Bratislave
pod nazvom Drdma a autorské monografie vybranych autorov.
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najmi na ekon6omii, intriganstve a intolerancii zalozenych vztahoch, kde
laska ani spravodlivost nemajt svoje miesto. Neslo uz o triedne rozdiely,
romanticky rozpor alebo hrdinsky ¢in, lebo pomery sa zmenili a z textov
boli vyabstrahované iné emocie a zakony, ktoré ovladali viac svet stcasny
ako minuly.'2 Zaroven vznikali hry, ktoré reflektovali eSte obdobie pred
prevratom alebo kratko po nom, zamerané na dosledky systému, ktory
kruto zasahoval do osudov I'udi a mrzacil ich zmysel pre spravodlivost,
vztahy aj moralku. Po roku 2000 vychadzajt vitazné dramatické texty zo
sutaze Drama v rovnomennych zbornikoch, a tak sa k ¢itatelom dostavaju
uz viac ako dve desatrofia pocetné hry pestré tematicky, Zanrovo,
vyrazovym aj emocionalnym potencidlom. V hrach sa realizuji postavy
zvacsa sustredené na seba, egoistické, narcistické, vychylené z normalu,
s exaltovanym prejavom, ale aj hlboko osamelé postavy, ktoré st samy
sebou a v dramatickej pritomnosti odhaluji pred svetom svoje vnutro
v zlozitom spektre pocitov. Knopova interpretuje predkladanie zvratenosti
pred divéka, naduzivanie emocii a na druhej strane ich absenciu na javisku
ako Sok, ktory je jednou z moznosti, ako prebudif pocity?s.

Jednou z vyznamnych autoriek (a v tomto kontexte jedinou
Zenskou autorkou), ktora zasiahla do porevolu¢nej dramatiky, je Eva
Maliti Franova. Jej hra Krchen nesmrtel'ny (2001) zobrazuje vsetky
postavy v neustadlom existencialnom strachu pred Krchenom, dominant-
nym manipuldtorom a bezcitnym monsStrom, ktory sice uz desatrocia
umiera na gauci, no stale ovlada vSetkych v rodine, praci aj dedine. Vsetci
ho nenavidia a zaroven sa ho boja tak, Ze strach ich totalne paralyzuje, ¢o
vedie k rezignacii, pasivite a dokonca aj neschopnosti rozpravat. Krchen
klame, intriguje, podvadza, ¢ita vsetkym postu a falSuje papiere, dostava
sa k informaciam, ktoré ho postupne posavaji do pozicie neohrozeného
a obavaného ¢loveka, doma manipuluje so submisivnou Zenou a zavini
dcérinu smrt.

MARKA Vsetko je v mojom liste. Prespala som sa ja, prespala, zlaté zuby
som dostala. [...] Mam to v sebe a neviem, ¢i to bude ¢lovek alebo dajaka
obluda. [...] Chudédk otec sa buda v pekle smazit, pretoze ma prespali
a sl'ubovali mi zlaté zuby...

KRCHEN Postara, treba najst postara!4

12 Vitazi ¢ierna optika sveta, w: Sti¢asné slovenské divadlo v dobe spolocenskych premien,
ed. Elena Knopova, Bratislava 2017, s. 98.

13 E. Knopova, Svet kontroverznej drdamy, Bratislava 2010, s. 58.

14 E. Maliti Franova, Krchen nesmrtelny, w: Drdma 2001, Bratislava 2002, s. 45-46.
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Krchen symbolizuje praktiky socializmu a informacnej sluzby
a rezidua, ktorych sa nebolo mozné zbavit tym, Ze sa zmenil rezim, lebo
svoje korene mal ovela hlbsie. V slovenskej drame 90. rokov bol vygene-
rovany ,¢lovek s nasilnymi, autoritativnymi sklonmi, ktory je nositelom
militantnej sily“.’s Hoci Krchen lezi na smrtel'nej posteli, je to démon,
ktory mé dosah na vsetkych a znici vSetko okolo seba, spali dokazy aj
svedkov, dokonca si vychoval nasledovnika vo vlastnom vnukovi, Malého
krchena, uz ako dieta krutého a bezcitného.

Hra kontaminuje viaceré zZanrové formy, realistické obrazy sa mie-
$aju s bohatou symbolikou (ohen, uniforma), sii¢asnost sa prelina s minu-
lostou. Autorka pracuje aj s prvkami magického realizmu, C¢iernym
humorom, karikatdrou, groteskou, absurditou aj metaforickostou.

Kolektivu muzskych autorov v hre z tvorivej dielne divadla SkKRAT6
Umri, skap a zdochni! (2005) sa podarilo v absurdnej a ironickej
podobe zachytit tému muzstva v sicasnom svete. Traja muzi sa v ivodnej
Casti ocitaju v uzavretej dedinskej futbalovej Satni s rakvou svojho mftveho
kamaréata. Pritomnost rakvy s mftvym Mirom je prileZitostou na rozhovory
o nom aj s nim vo vSetkych emocionalnych vrstvach. Pociato¢né prijemné
a veselé spomienky sa so zvySenou hladinou alkoholu menia na osoco-
vanie, urazky az agresivitu namierent vo¢i mftvemu kamaratovi. Muzi
predvadzaju ,pansky dusevny striptiz“ (ako je to uvedené aj v tvodnom
opise hry) s prejavmi z celého emocionalneho spektra, ale prevladaja
najmai tie z negativneho poélu. Lebo ak je v Zivote vSetko normalne a v po-
riadku, tak je to Zivot nudny, ,Sfastie a naplnenost sa uz nenosia“v.
Z nudného Zzivota moze cloveka vytrhnat opakovana sebadestrukcia ¢i
masochizmus, ktory muzské postavy povazuju za im prirodzeny jav
a dokonca ho adoruja:

Lubo: Inak taky masochizmus, to je GZasni vec. MdZem z vlastnej
sktisenosti potvrdit, Ze sa mi tymto spésobom podarilo dosiahnut tzasné
vysledky. Nemyslim teraz, Ze sam sa fyzicky tyrat, ale vela veci sa deje na
zaklade masochizmu. Predstav si, vSetko funguje, ako ma, doma, v robote,
vo vztahu, vSetko klape, nuda jak svinia, proste nudi§ sa. Tak si sam
vygeneruje$ nejaky problém, Zivi§ ho, dotiahnes ho do désledkov, aby si
mohol trpiet. A to je krasne. To je krasna vec. LenZe zaroven je to aj taka
neuveriteln4 splet vSelijakych tych iracionalnych pohnttok a vztahov, ktoré

15 E. Knopova, Svet kontroverznej dramy, Bratislava 2010, s. 52.
16 SkRAT. Divadlo. Theatre, Hry 2003-2006, Bratislava 2007, s. 81-101.
17 K. Knopova, 2010, s. 53.
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tak ovplyvnuju kvalitu toho zZivota, ze ¢i chces, alebo nechces, raz ti z toho
musi tak poriadne, ale poriadne jebnut:s.

Zd4a sa, ze uz len samotn existencia je svojim spésobom dusevnou
tyraniou a masochizmom.

Na stranke Divadelného tstavu sa o inscenovanej podobe hry
doditame, Ze ,vyjavy a dialogy sa zaoberaji ré6znymi podobami muzstva
(archetypalneho aj Sportového), jeho hranicami, myslenim, logikou,
bodmi zadujmu. Téma donchuanstva je vacSinou ironizovand, ale skryva
prave zmeny, ktoré st v dnesnej dobe aktualne, ako je verbalne ¢i fyzické
obtazovanie alebo dvojzmyselné flirtovanie. Bezbolestné vtipkovanie,
narazky, drobné vulgarizmy, ktoré sa zdaji byt neSkodné, sa tu menia na
podobu muzskej agresivity“9. Muzské postavy sa vo vztahu k Zenam
prezentuju v dominantnej pozicii, predvadzaja sa, ako tantrickym sexom
ovladajua svoje partnerky, demonstruja az vulgarizuja prevahu nad Zenami.
Mozno preto, lebo sa tam Ziadna Zena nenachadza.

Lubo: Este ta aj uloZi do postele, ty sa dogrcia$, doseries, dostis, ona ta ulozi
do postele, obriadi fa, poumyva, operie ti veci, rdno ti s ismevom donesie
ranajky do postele a hovori ti — mil4cik, vCera si bol Gizasny!20

Napokon vsak v zavere rozhovoru konc¢ia moznostou ,slovenskej
tantry: ,Vlado: [...] Predstavte si takato vec! Ty rano pracne poctivo
rozrobis... a nejaky chuj za teba cez den dokonci“2'.

Aj v hre Smutny Zivot Ivana T.?2 je prezentovany podobny status,
prechadza vsak od verbalnej demonstracie k ¢inu. Zavislost od Zeny a
absencia lasky a porozumenia dovedie jedného z muzskych protagonistov
do takého stavu, Ze sa jeho emocia s naakumulovanym odporom az
nenavistou k Zenam transfiguruje do vystrelu na polovacke. Ivan T. sa raz
za rok vyberie do lesa na polovacku, na posede vydrzi éakat aj niekol'ko
hodin, aby zastrelil lan. Tato postava sa prezentuje touto jedinou ttzbou,
ktora v zavere spesne zavisi:

18 SkRAT..., op. cit., s. 88.

19 M. Godovi¢, L. Burgr — V. Bedndrik — D. Vicen — V. Zboron: Umri, skap a zdochni
www.zlatakolekcia.theatre.sk/inscenacia/umri-skap-a-zdochni/ [datum pristupu: 08.01.2025].
20 Tbidem, s. 90.

21 Jbidem, s. 90.

22 SkRAT..., op. cit., s. 127-147.
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VIT: Vidy ked ju skolil vystrelom zo svojej pusky, pocitil neskonald a s
ni¢im neporovnatelnda slast. Nebola to radost lovca ¢i dravca. Bola to radost
a uspokojenie z toho, ze pomstil seba a celé muzské pokolenie za vSetky tie
prikoria, ktoré ndm Zeny po generacie spésobujti. Ano, celé Zenské poko-
lenie sublimovalo do tej mladej lanky, ktora sa prisla nazrat sena...23.

Pre poetiku hier divadla SKRAT su typické minimalizované epické
prvky, konverzacia je neviazana, nevytvara suavisly dej, ale skor
fragmentarnost, dominuje dial6g a stava sa konstitutivnym prvkom. Jazyk
dramy ponuka mnozstvo absurdit, sebairdnie, vtipov, sarkazmu, sviezi
¢ierny humor, narazky vyplyvajace zo situaénej komiky. Postavy cituji
znamych filozofov (Nietzche, Schopenhauer), ¢im sa vypovede postav
pohybuji od vysoko intelektudlnych poloh po substandarné roviny
zastapené slangom, vulgarizmami a pejorativami. Nekontrolovatelny prad
replik demonstruje vnatorny svet postav, podla R. Sikoru v recenzii aj
opilstvo, kamaratske pokrytectvo a slovanski naladovost ¢i emocionalitu24.

Vsetky Gombéarove hry v knihe Sest kondrov stromu?s pontkaji
variabilné muzské postavy a ich realizacie v réznych obdobiach Zivota,
predovSetkym vSak v hraniénych a emocionilne vypatych situaciach.
Vasen a rezigndcia sa problematizuji v hre Hugo Karas (1999)2°,
uréenej mladezi, ktord sa orientuje na premenu chlapca na chlapa
a spractiva dramatické turbulencie ako stratu blizkeho ¢loveka, neustale
konflikty s rodi¢mi, zavislosti. Tieto okamihy prinasaji protagonistovi
otazky ako a ¢i vobec d’alej zit. Hl'adanie miesta na zemi je pre Huga tazké
aj preto, lebo sa do zivota vrha strmhlav a s velkou vésnou, ako o tom
kedysi pisal G. Lipovetsky: ,, Teraz chcu vSetci zZit hned, tu a teraz. Cheu si
zachovat mladost, nie vytvorit nového ¢loveka“?7, chct sa bavit, vyskasat
vSetky vymozenosti sticasného sveta aj omamnych latok. Aj Hugo Zije
v partii rovesnikov, ktori vyskasSaju vSetky omamujlce prostriedky
v nadeji, Ze im to ulahéi zivot. Zaziva smrt a odchod kamaratov, smrft prvej
lasky, straca vacsinu idealov a smeruje k rezigncii: ,Neviem, komu sa mam
zverit, s kjm sa mam rozpravat, za kym mam ist, koho mam stretnat.

23 [bidem, s. 140.

24 R, Sikora, Skratové vztahy v Alfredovi, ,Literarni noviny“ 2008, s. 3.

25 D. Gombiér, Sest kondarov stromu, Bratislava 2017.

26 Hra Hugo Karas patri ku Gombérovym najtispesnejsim hram, ziskala v roku 1999 cenu Alfréda
Radoka, bola preloZzena do angli¢tiny, CeStiny i polStiny. Inscenovana bola v anglickom
Huddersfielde v roku 2002, v ostravskom Divadle Petra Bezruc¢a v roku 2006, v roku 2010 ju
predstavilo aj slovenské Divadlo J. G. Tajovského vo Zvolene.

27 G. Lipovetsky, Era prazdnoty, 2008, s. 13.
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S nasimi sa neda, uz dlho sa so mnou nebavia“28. A hoci matka si este
zakladné povinnosti akosi zo zotrvaénosti voci synovi plni, otec uz davno
na vychovu rezignoval a zbavuje sa akejkol'vek zodpovednosti. ,Matka:
Co sa deje s tym na$im Hugom? Otec: Co sme si navarili, to si budeme aj
zrat. Matka: Kladiem si otazku, ¢i sme to nahodou nezavinili my. Otec: Ja
nie, to ty“=9.

Gombar popri pohnutom emocionalnom dospievani otvara aj
otazky zmyslu existencie, hladania viery, vysSieho principu zivota
a podstaty lasky. Strata zmyslu existencie sa v hre vyjadruje stcasnym
tinedZerskym jazykom, vulgarita, nadlahcovanie a znevazovanie slazia na
zakryvanie tizkosti a strachu chlapéenskych protagonistov z neistoty bytia.
V hre su najpritazlivejSie emociondlne metafory a symbolika, ktorych
vnimanie je naviazané na poznanie problémov sicasnej mladeze: ,Rudy:
Nebud' sentimentalny. To ma na tebe vidy sralo. Ze si precitliveny. [...]
A sentimentalny, horsie ako sprosty. Radsej si mal byt sprosty. Neviem, ¢i
vie§, ale si nula. Hugo: Viem“s°. Melanchdlia, bezradnost, blidenie
a deziltizia ¢i dokonca rezignacia postav na zivot ako zakladné esencie tejto
hry vSak v zavere vystrieda viera v nieco vyssie a opatovné najdenie zmyslu
Zivota.

V hre Bez Boha dom (2010) D. Gombara o troch bratoch a ich
nekonecne milujicej a obetavej matke dominuju ziarlivost, nenavist
a v zavere aj odpustenie. Richard, pragmaticky zaloZeny strojvodca, zivi
rodinu, stredny Ondrej je reStaurator, sochar aj rezbar s cudackou povahou
a najmladsi Marek je vecne sa hladajuci student. Najskor zanechal
Stidium mediciny a teraz opustil aj stadium teologie, ¢o je sklamanim
nielen pre rodinu, ale aj dedinu. Na Dusic¢ky sa vracia domov, kde zanechal
mnohé tajomstva aj dlhy voci blizkym, ktoré bude musiet vysvetlovat. Pred
rokmi prebral bratovi Ondrejovi priatelku, ktort potom opustil pre
teoldgiu. Situacia, v ktorej sa vSetky postavy rodiny po Marekovom navrate
ocitaju, je vypata a anticipuje dramatické vyvrcholenie. Hra Bez Boha dom
je metaforou na okolnosti aj vztahy, ktorymi si vSetci ¢lenovia rodiny
prechadzaji po smrti otca, s ktorym odisla aj istota a viera v Boha: ,Zdalo
sa mi, Ze z naSho domu na chvilu odiSiel Boh, vies? Mozno si odskocil.

28 D, Gombar, Sest kondrov..., op. cit., s. 47
29 Ibidem, s. 47.
30 Ibidem, s. 55.
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A teraz si umyva ruky. [...] Zacal som to vnimat tesne potom, ako zomrel
otec. Nemal kto viac drzat ten pieskovy hrad pokope...“3:. Prostredny syn
Ondrej v sebe nema nijaka vieru, no paradoxne kazda socha, ktort vyrobi,
je s biblickou tematikou. Ondrej na Mareka ziarli, vZdy bol presvedceny, Ze
sa mu dostéavalo viac lasky aj penazi od rodicov, pri kazdej prilezitosti
vy¢ita bratovi sebeckost, Spekulanstvo a nezodpovednost: ,[...] prisiel si
neskoro. Ako vzdy. Po boji. Skontrolovat, kol'ko je obeti. Pytali sa na teba
uplne vsetci. Cela tvoja mladost a minulost ta chcela stretnat. [...] Zase si
sa im vyhol. Lebo si zbabelec. Boji$ sa vycitiek“32. Ked sa bratia stretn
sami v Ondrovej dielni, pohadaju sa, takmer sa aj pobij, aby si napokon
spolu zahrali ako kedysi v kapele. T4 hudba je aktom katarzie a odpustenia,
aj ked’ nevysloveného. V noci zhori celd dielna a Ondrej skon¢i s popale-
ninami v nemocnici. Marek opat odchadza z domu, navrat strateného syna
sa ani teraz nekond. Robi to pre brata a Katku, spolo¢nua byvala frajerku,
obetuje sa pre svojho brata. Pred odchodom poZiada matku, aby mu
zavesila na krk bratovu retiazku s krizikom. Akt zavesenia retiazky
s krizikom je prejavom toho najhlbsieho stcitu voci blizkym I'udom aj
opatovnym potvrdenim viery v Boha aj samého seba.

Obraz absentujtcich pozitivnych vztahov v rodine vtesnal Dusan
Vicen do svojej najkratsej konverzacnej hry Hniezdocko (2009), ktort
pomenoval aj klucovd drama. Ved v rodine sa vSetko zacina, preto
akékol'vek drobné pochybenia m6zu mat fatalne désledky. V hre absentuje
pribeh, postavy ani ich vztahy sa nijako nevyvijaja, je to len zaznam z
jedného vecera v rodine s dvoma synmi. Citovo otupena matka, ktorej
Zivotny rozmer je v priestore hry splosteny na kontrolu domacej tlohy
mladSieho syna a lepenie plastovych castic, nikoho nezaujima. Postava
otca je typicka konstantnou emociou zirivosti az nenavisti, ked reaguje na
dianie v televizii. T4 je totiz kazdodennou kultirou a zmyslom jeho zivota
a jeho zena aj deti ho paradoxne nechavaji chladnym aZz l'ahostajnym,
neprejavuje nijaka vol'u angazovat sa pre fungovanie rodiny. Je to typicky
gaucovy povalaé, nevie uzivit rodinu, nechava sa vydrziavat manzelkou,
svoju frustraciu si ventiluje v primitivnych zlostnych a vulgarnych
komentaroch na adresu nahradného sveta:

3t Ibidem, s. 302. 5
32 D. Gombaér, Bez Boha dom, w: Sest konarov stromu, Bratislava 2017, s. 273.
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[...] tento je dobry... tohto m6zem... ten do riti otvori papulu a hned vie$ na
¢om si! Pockaj... poc¢tvaj... pocujes to? Nie ako ti okolo! Samé sracky! Ni¢,
len do neba volajice sracky! Od rana do vecera by najradsej vSetko natierali
tymi svojimi srackami, len aby si ndhodou nezistil, o ¢o im ide...33

Vo vztahu k svojim defom je pasivny, len stroho komentuje ich
existenciu, bez akejkolvek vycitky ponechava aj bezocivé a nasilnicke
konanie starsieho syna. Otcovo striedanie cholerickych vybuchov zarivosti
a nasledne l'ahostajnej neéinnosti doviedlo starsieho syna k angazovaniu
sa v xenofébne a militantne sa prejavujicej skupine, ¢o je altziou na
vrazdu mladého Studenta v Bratislave pred priblizne dvadsiatimi rokmi.
Priznakovost pouzitého deminutiva v hlavhom néazve smeruje interpre-
taciu k ir6onii az karikattre rodiny, ktorej ,vladne“ nezamestnany
a frustrovany muz, zivi sa v nej hrubost, néasilie, agresivita, rasizmus,
nefunguje komunikécia, Gcta ani reSpekt, absentuje porozumenie a laska.
Takéto hniezdocko s naakumulovanym zlom a nebezpecenstvom mozno
najst kdekolvek a kedykolvek a este sme nan hrdi. Iba na niekolkych
strandch autor otvoril problémy totalneho zlyhavania rodiny, ktoré sa aj
v stcasnosti stale povazuje za zdkladnid jednotku spolo¢nosti a pomaly ju
rozoziera ako to smradlavé lepidlo, ktoré rozlozilo matkine plica aj
mozog. Jej nahlu a ticha smrt si v rodine nik ani nevSimne.

Poslednid hra v tomto kontexte je Perdon (2002) M. Karaska,
v ktorej najsilnejsie rezonuju lahostajnost a rezignacia na zivot a
akykol'vek ¢in. Ide o altiziu na beckettovskych hrdinov, no zaroven je to aj
vyjadrenie genera¢ného postoja k porevolu¢nému dianiu. Dvaja muzski
outsideri Ziji na stanici, kde zastavuja a odchadzaja vlaky. Oni nechct a uz
ani nedokazu z nej odist, nedokazu nastipit ktoréhokolvek vlaku, st
unaveni zo Zivota, pohybujd sa v bludnom kruhu, z ktorého nie st schopni
vyjst a odist niekam inam. Kornel aj Vincent st typy neperspektivnych
hrdinov bez vyhliadky na zlepSenie svojho Zivota, st zvaé$a pasivni divaci
¢i pozorovatelia, mudruju, stazuja sa, nepomahaji postavam, naopak,
viackrat sa verbalnym cynizmom podiel'aji na osobnych tragédiach inych,
ale pre seba nie st schopni urobit vobec ni¢. Strach zo zivota ich natol'ko
paralyzoval, Ze sa obrnili l'ahostajnostou aj vo¢i ostatnym a pasivne
prijimaju vsetko, ¢o pride.

33 D. Vicen, Hniezdoc¢ko, w: Hry, Bratislava 2013, s. 267.
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Kornel: Cakdme na ten spravny vlak.

Anjel: Vsetky vlaky st spravne.

Kornel: Co ak nis odvezie opa¢nym smerom?

Vincent: Na slepa kolaj.

Anjel: Zostarli ste na stanici bez toho, aby ste sa pokisili nasadntf na vlaks4.

Svet sa tak diametralne zmenil, Ze nie kazdy sa dokaze don zaradit,
vélenit sa do novych podmienok, vztahov, technolégii. Zivot pontka tolko
moznosti, az sa ¢lovek boji vybrat si z nich asponi jednu.

Zaver

Zakladné smerovanie emocionality aj tonality v nami prezentova-
nych dramatickych textoch zo sticasnosti speje k zZivotu bez perspektivy,
bez motivacie, k hnevu, l'ahostajnosti a beziteSnosti. Svet pozitivnych
emocii v prezentovanych hrach je takmer nulovy, negativne emocie su
mnohokrat vybi¢ované do exaltovaného stavu alebo absentuji rovnako
ako radost a $tastie a usadzaju sa v skepse a I'ahostajnosti. V hrach mozno
badat prevalenciu negativnych stavov, akoby vsSetky kladné city a ich
prejavy boli prekazkou v zivote, akoby boli prejavom zlyhania ¢loveka, ako
sa to objavuje aj v jednej z Vicenovych hier: ,[...] dnes predsa nemozes len
tak verejne priznat, Zze niekoho milujes, pretozZe to bude vSeobecne chapané
ako prejav slabosti“ss. A tak sa postavy dostavaja do stavu nehybnosti,
ktory plodi nizke pudy, agresivitu, drsnost, netolerancius®, exponuju sa
v prejave negativnymi alebo v tomto mode vnimanymi emoéciami ako
zavist, hnev, Ziarlivost, Gzkost, nenavist a ked sa vybicuja, prechadzajia do
skepsy a I'ahostajnosti.

Skepsa protagonistov (aj autorov) sa stava uz perspektivou,
zakladnym existencidlnym pocitom a potvrdzuje sa v tzkosti, pocite
nepochopenia az spolocenskej vydedenosti, ako to prezentuje M. Karasek
alebo autori v divadle SKRAT. Posledny variant prezivania velakrat
transferuje k niceniu a zdrvujacim praktikdm, ¢o mozno c¢itat u Vicena
alebo Maliti-Franovej. Takéto muzské postavy uvadzaja v sucasnosti na
scénu predovsetkym muzski autori, ktori nimi predstavuja krizu
patriarchalnej autority.

34 M. Karasek, Perén, w: Drama 2002-2003, Bratislava, 2004, s. 46-47.
35 D. Vicen, Dierou (v hlave), w: Hry, Bratislava 2013, s. 303.
36 E. Knopov4, op. cit., s. 52.
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Postavy D. Gombaéra sa asi najmenej umelo konstruované, vycha-
dzajt z kontextu reality, nechce nimi Sokovat ani frapovat divika. Dokonca
v nich badat vyvoj, aj ked nie taky ako pri ucelenom dramatickom
charaktere. Jeho postavy prejavuju aj sicit a odpustenie a mozno preto
pontukaju silnejsie moznosti divackej identifikacie. Aj ked medzi bratmi
vladne nevrazivost, ziarlivost a hnev, to, po ¢om tazia vSetci bratia aj jeho
dal$ie postavy, je pocit bezpecia a ukotvenosti.

Stucasné divadlo, lebo hry potrebuja inscenovanie, upozornuje na
to, Ze ,je mozny koniec starého sveta v hodnotovej struktire, aka sme
doteraz poznali, pretoZe sa zmenil nas pohlad na hodnotu samotného
cloveka a zivota“s”. Osudy postav, predovsetkym muzskych nehrdinov
v spominanych hrach, tomu nasvedéuju.
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