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Ahmadou Kourouma, Ken Bugul, Calixthe Beyala — french-speaking
writers of Sub-Saharan Africa and their attitude towards
the dominant language of the former colonizer

Abstract: The aim of this article is to present the attitudes of three major writers
of Sub-Saharan Africa towards the language of the former coloniser, which has
become the main language of literary expression for many authors in this part of
the world. The author bases her analysis on the work of three authors who come
from the countries that were former colonies of France: Ahmadou Kourouma
(Ivory Coast), Ken Bugul (Senegal), Calixthe Beyala (Cameroon). The first two
writers were born in the times of European domination and belong to the ,,deco-
lonisation and disillusionment generation” of writers, while Calixthe Beyala is
a representative of the generation called ,post-colonial children”. The work of all
three represents a significant contribution to the development of literature from
this part of the world. After a brief introduction in which the author explains the
source of the dominance of the French language in Sub-Saharan Africa, specific
examples from the works are analyzed showing the procedures the writers use to
adapt the colonizer's language to African reality.

Keywords: colonizer’s language, indigenous language, Africanization, African
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Wstep

Jezyk francuski pojawil sie w Afryce wraz z podbojem kolonial-
nym Francji, ktéra w swych rzadach na zdobytych terenach stosowala
ideologie nazywang ,misja cywilizacyjng” (fr. mission civilisatrice). Ta
polityka wyrazala sie w checi narzucenia europejskiego sposobu zycia,
obyczajow, religii, nauki miejscowej ludnoéci, uznanej za cywilizacyjnie
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zacofang. Jak pisze Agnieszka Wloczewska, na przelomie XVIII i XIX w.
ocena Afryki, pordbwnywanej do Europy, byla niepochlebna, wladze pan-
stw wykorzystywaly ja do celow propagandowych, by umotywowaé
zbrojne podboje! i przymusowa asymilacje2. Nauczanie w koloniach je-
zyka francuskiego stanowilo element owej polityki asymilacji kulturowe;j,
ktora dazyla do maksymalnego odseparowania autochtonicznej ludnos$ci
kolonii od kultur rodzimych i do calkowitego zerwania kontaktu z jezy-
kami ojczystymi, a jego gléwnym celem bylo zapewnienie administracji
kolonialnej pracownikéw nizszego szczeblas. Nie spodziewano sie, ze
francuski postuzy do innych celéow i ze na skolonizowanych terenach po-
wstanie literatura, ktora z czasem bedzie rozwijac sie coraz prezniej uka-
zujac negatywne strony dominacji francuskiej+.

Obecnie francuski stanowi glowny jezyk twoérczoSci literackiej
wsrdd afrykanskich pisarzy wywodzacych sie z krajoéw bedacych dawny-
mi koloniami francuskimi. Magdalena Zdrada-Cok w wywiadzie udzielo-
nym Magdalenie Lewickiej zauwaza, iz ten wyboér rodzi szereg pytan,
ktore powinien zada¢ sobie sam twdrca, ale rowniez tych, ktore napltywa-
ja z zewnatrzs. W dalszej czesci dodaje:

Czesto pytania te przybieraja forme zarzutoéw, pretensji ze strony Srodowisk
konserwatywnych i nacjonalistycznych. Te krytyczne nastroje byly szcze-
golnie zywe w okresie dekolonizacji, uzycie jezyka kolonizatora wzbudzalo
wowcezas spore kontrowersje w wielu $rodowiskach. [...]. Uzycie jezyka In-
nego, w ktérym jednak pobrzmiewaja inne jezyki, jest aktem, ktory pociaga
za soba rozmaite konsekwencje. Dla niektérych pisarzy jest ono zréodtem
wewnetrznych konfliktéw, rozdarcia, poczucia winy. Te negatywne uczucia
wzmacniane s3 przez fakt, ze relacja pomiedzy jezykiem kolonizatora i jezy-
kiem skolonizowanego opiera sie na nieréwnosci, dysglosji®.

t A. Wloczewska, Maty leksykon pojecé i terminow frankofonskich, Bialystok 2012, s. 110.

2 Asymilacja (fr. assimilation, la). Polityka postepowania wobec mniejszoéci narodowych,
polegajaca na narzucaniu norm kulturowych. Dzieli sie na wewnetrzna (odbywajaca sie¢ w pan-
stwie, do ktérego przyjezdzaja imigranci) oraz zewnetrzna (uprawiana przez panstwo ekspan-
sywne, na zajetym terytorium). Historycznym przykladem asymilacji zewnetrznej sa kolonie: ich
ludnos$é asymilowano przy uzyciu narzedzi propagandowych (administracja, szkolnictwo, armia,
misje) (A. Wloczewska, Maty leksykon pojeé i terminéw frankofoniskich, op. cit., s. 56).

3 E. Kalinowska, Postkolonialne dzieci francuskojezycznej literatury afrykarniskiej, ,Afryka”
2018, nr 48, s. 29.

4 Ibidem.

5 M. Zdrada-Cok, w: M. Lewicka, O motywach podrézy w literaturze frankofonskiej Maghrebu.
Z dr hab. Magdalenq Zdradq-Cok rozmawia Magdalena Lewicka, ,Litteraria Copernicana”
2019, nr 1 (29), s. 179.

6 Ibidem.
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Niemniej jednak warto réwniez zauwazy¢, iz w przypadku wielu
pisarzy wybor jezyka francuskiego nie pociaga za sobg cierpienia, ale jest
zrodlem tworczej radosci i satysfakeji. Wypowiedz Zdrady-Cok dotyczy
w glownej mierze pisarzy maghrebskich, jednakze problemy wigzace sie
z wyborem jezyka Moliera na jezyk twoérczoSci literackiej sa rownie aktu-
alne wsrdéd pozostalych tworcow afrykanskich pochodzacych z dawnych
kolonii francuskich.

Wybér jezyka francuskiego na jezyk ekspresji literackiej —
przyczyny

Kwestia wyboru standardowego jezyka francuskiego na jezyk
tworczosci literackiej jest zagadnieniem zlozonym. Kazdy twérca moglby
moOwié o wlasnych powodach takiej decyzji. Jednakze badacze tego zjawi-
ska zwracaja uwage m.in. na wzgledy ekonomiczne czy marketingowe.
Dawne kolonie przez dlugie lata nie mialy niezaleznego rynku wydawni-
czego, a publikacje byly cenzurowane przez wladze metropolii. W przy-
padku literatury afrykanskiej niezwykle istotnym wydarzeniem wplywa-
jacym na uzyskanie autonomii wobec metropolii bylo zalozenie w 1948 r.
wydawnictwa Présence Africaine, ktére mimo iz dzialalo w Paryzu, ,stalo
sie trybung glownie dla pisarzy czarnoskérych oraz wspierajacej je fran-
cuskiej elity intelektualnej”?. Aby zaistnie¢ na miedzynarodowej arenie
pisarze posluguja sie francuskim, znanym wiekszo$ci wspotobywateli.
Nalezy podkresli¢, iz w nowo powstalych panstwach afrykanskich, w ob-
rebie kraju zyje wiele grup etnicznych o réznych jezykach, za$ rynek wy-
dawniczy ma zasieg ograniczony lub nie istnieje w ogdle, zatem pisarze
zmuszeni s szuka¢ wydawcow poza granicami kraju. Francuski staje sie
wowcezas nie tylko narzedziem porozumienia, lecz takze promocji na
miedzynarodowa skale8. Z kolei Mwatha Musanji Ngalasso stwierdza, iz
afrykanski pisarz, mimo iz czesto jest dwu lub wielojezyczny, tak na-
prawde nie ma wyboru, jesli chodzi o jezyk literacki, i moze pisa¢ oraz
publikowa¢ jedynie w j. francuskim lub innym, europejskim. NajczeSciej,
pomimo doskonalej znajomoSsci j. ojczystego w mowie, nigdy nie miat
mozliwosci nauczy¢ sie w nim pisac, gdyz system edukacji mu tego nie

7 A. Wloczewska, op. cit., s. 49.
8 Ibidem.
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zapewnil9. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, iz do niedawana prawie caly
obszar Afryki Subsaharyjskiej nie mial wlasnych systemoéw pisma. Wraz-
liwosé¢ artystyczna ich mieszkancéw byla uzewnetrzniana w slowie mo-
wionym, ktéremu wiele ludéw przypisywalo magiczna czy metafizyczng
moc stworcza lub tez uwazalo je za przejaw sily zyciowej. Organizacja
spolecznosci afrykanskich opierala sie na bezposrednich relacjach mie-
dzy ludzmi, co wzmacnialo site stowa i stwarzalo koniecznos¢ jego zapa-
mietywania.

Jednym z komentatoréow, ktory zwracal uwage na kwestie zwig-
zane z jezykiem w obrebie afrykanskiej wspdlnoty, byl Jean Paul Sartre.
W eseju Orphée Noir zaznacza, ze w przypadku pisarzy wywodzacych sie
z Afryki rysuje sie nienazwany wcze$niej w historii problem, ktory filozof
opisuje w nastepujacych stowach:

Oto6z to, co niebezpiecznie hamuje wysilek czarnych, by odrzuci¢ nasza
opieke, to fakt, ze zwiastunowie murzynskosci sg zmuszeni do redagowa-
nia swojej ewangelii po francusku. Czarni rozrzuceni na cztery strony
Swiata przez handel niewolnikami nie maja wspdlnego jezyka; aby namo-
wi¢ uciskanych, by sie zjednoczyli, musza uciekaé sie do slow ciemiezcy.
To francuski zapewni czarnemu piewcy najszerszy odbiér miedzy czarny-
mi, przynajmniej w granicach kolonizacji francuskiej [...]: tylko poprzez
niego moga sie porozumiewac; podobnie do uczonych XVI wieku, ktorzy
porozumiewali sie tylko po lacinie, czarni odnajduja sie jedynie na terenie
pelnym przygotowanych przez bialego pulapek: kolonizator stworzyt taki
uklad, by by¢ wieczystym pos$rednikiem miedzy kolonizowanymi; jest,
zawsze jest, nawet gdy jest nieobecny?°.

Sartre zwraca jednocze$nie uwage na pewien paradoks: jezyk ko-
lonizatora nie jest calkowicie jezykiem obcym. Otéz, lata przymusowej
edukacji dzieci doprowadzily do tego, ze skolonizowani zupelnie spraw-
nie posluguja sie jezykiem francuskim, szczegblnie w kwestiach tech-
nicznych, administracyjnych czy w sytuacjach codziennych. Problem
pojawia sie, gdy chca wyrazi¢ glebsze uczucia i mysli. Wowczas rodzi sie
niedosyt, gdyz afrykanscy tworcy czuja rozdzwiek miedzy tym, co wypo-

9 M.M. Ngalasso, Langue, écriture et intertextualité dans Allah n'est pas obligé d’Ahmadou
Kourouma, w: L’intertexte a l'ceuvre dans les littératures francophones, (red.) M. Mathieu-
Job, Bordeaux 2003, s. 133.

10 J.P. Sartre, Czarny Orfeusz, thum. W. Leopold, ,,Przeglad Socjologiczny” 1969, nr 23, s. 395.
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wiadaja, a tym, co chcieliby rzeczywiscie wyrazi¢!. Filozof tlumaczy:
»~wydaje mu sie [poecie], ze pélnocny Duch kradnie mu jego pojecia, ugi-
na je powoli, aby znaczyly mniej wiecej to, co chce, Ze biale stowa wsysaja
jego mysli, jak piasek wsysa krew”:2, Dlatego wiekszo$¢ pisarzy franko-
fonskich przyjmuje postawe buntu, podobnie jak niegdy$ uczynili to
symboliéci i nadrealiSci, ktorych celem bylo, jak mowi Sartre, zniszczenie
jezyka®. Afrykanscy tworcy wybieraja poezje jako spos6b manifestowa-
nia swej filozofii, gdyz w wierszu najlatwiej otwarcie zaatakowac wszelkie
lingwistyczne reguly:

Na chytros¢ kolona odpowiadaja podobna przebiegloScia: poniewaz cie-
miezyciel jest obecny nawet w jezyku, ktorym moéwia, beda moéwili tym je-
zykiem, aby go zniszczyé. Dzisiejszy poeta europejski usiluje odhumani-
zowac stowa, by zwrocié je naturze; czarny herold bedzie je odfrancuzial;
rozgniecie je, polamie ich zwyczajowe skojarzenia, sprzegnie je gwaltem4.

Literatura staje sie najlepszym $rodkiem wyrazu buntu wobec
niezachwianego prymatu francuskiego, dlatego tez, od lat 70., dochodzi
w niej do kreolizacji's, zualizacji® czy afrykanizacji jezyka, ktora jest
przedmiotem analizy niniejszego artykuhu.

Jezyk literacki Ahmadou Kouroumy, Ken Bugul oraz
Calixthe Beyali — miedzy jezykiem kolonizatora a rodzimym

Ahmadou Kourouma, Ken Bugul oraz Calixthe Beyala to czolowi
przedstawiciele literatury afrykanskiej, ktérzy pochodza z panstw beda-
cych dawnymi koloniami francuskimi. Zaréwno Kourouma, jak i Bugul

1 A, Whoczewska, op. cit., s. 45.

12 J.P. Sartre, op. cit., s. 396.

13 A. Wloczewska, op. cit., s. 45.

14 J.P. Sartre, op. cit., s. 397.

15 Okreslenie typu jezyka powstalego w wyniku polaczenia sie przynajmniej dwdch réznych
jezykow, np. kolonizatoréw (francuski, angielski, hiszpanski, portugalski, niderlandzki) i skolo-
nizowanych. K. j. charakteryzuje sie uproszczona gramatyka zaczerpnieta z jezyka silniejszego
i slownictwem pochodzacym od ludnosci autochtonicznej, opisujacym znany jej $wiat. Na bazie
jezyka francuskiego powstaly nastepujace odmiany kreolskiego: Reunionu, Mauritiusa,
seszelski (Ocean Indyjski); haitaniski, Malych Antyli (Karaiby); Gujany, trynidadzki (Ameryka
Poludniowa); luizjanski (stan Luizjana, USA).

16 Od joual, odmiana jezyka, ktora postuguje sie dana klasa lub grupa spoleczna, zawodowa lub
subkultura. Narodzil sie w latach 30. XX w. , we francuskojezycznej Kanadzie. Dynamiczny
rozwodj przypada na lata 60.-70. XX w., kiedy stal sie powszechnym narzedziem komunikacji
w ubogich, robotniczych dzielnicach Montrealu.
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naleza do pokolenia pisarzy okre$lanych jako ,pokolenie okresu dekolo-
nizacji i rozczarowan”'7, ktore charakteryzuje porzucenie entuzjastyczne-
go tonu, wyraznie obecnego w pisarstwie afrykanskim wczeéniejszego
pokolenia. Przedstawiciele tego okresu opisuja m.in. trudng rzeczywi-
sto$¢ swoich krajow i calego kontynentu — pelng okrucienstwa, niespra-
wiedliwo$ci, dyktatur oraz korupcji. Utwory Kouroumy wyrazaja glebo-
kie rozczarowanie i zawdd wobec realiow niepodleglych panstw Afryki,
ktore nie potrafia sprosta¢ wyzwaniom wspoélczesnosci, stajac sie polem
rozwoju niekompetencji postkolonialnych elit afrykanskich i rzadow au-
torytarnych8. Z kolei w pisarstwie kobiecym dokonuje sie wnikliwego
ogladu $wiata i krytycznej analizy codziennych probleméw w sferze pu-
blicznej i prywatnej. W utworach opartych nierzadko na watkach autobio-
graficznych, ze szczeg6lna uwaga opisane sa zjawiska dotykajace kobiety,
tj. poligamia czy aranzowane malzenstwa9. Natomiast Beyala nalezy do
pokolenia ,postkolonialnych dzieci”, czyli pisarzy urodzonych tuz przed
1960 r. lub juz w okresie Afryki niepodleglej, ktorzy publikuja najczesciej
od lat 90. ubieglego stulecia; mieszkaja na stale poza granicami swoich
rodzimych krajéw i poza Afryka — gléwnie we Francji lub w innych kra-
jach europejskich, czy tez poza Europa, m.in. w USA2°, To, co laczy calg
trojke, to fakt, ze w swojej twdrczosci odbiegaja od standardowego jezyka
francuskiego. Tworza swoj wlasny jezyk ekspresji literackiej, pokazujac
przy tym ogromne przywigzanie do jezyka oraz kultury rodzimych.
Kourouma, Iworyjczyk, jest postrzegany jako prekursor afrykani-
zacji jezyka francuskiego. W swojej debiutanckiej powiesci Les soleils des
indépendances, ktéra zostala przettumaczona na j. polski przez Zbignie-
wa Stolarka w 1975 r. jako Fama Dumbuya najprawdziwszy. Dumbuya
na biatym koniu, autor laczy ze soba dwa jezyki: francuski oraz malinké,
jezyk rodzimy Kouroumy, lamigc przy tym normy jezyka Moliera i §wia-
domie popelniajac bledy skladniowe czy tez gramatyczne. Taki styl pisar-
stwa moze wprawi¢ w zdumienie oraz nieco zdezorientowac czytelnika,

17 Podaje wedlug Kklasyfikacji zaproponowanej przez pisarza oraz krytyka pochodzacego
z Dzibuti, Abdourahmana A. Waberiego. W 1998 r., w czasopi$mie ,Notre Librairie”, ukazal sie
artykul Les enfants de la postcolonie: esquisse d’une nouvelle génération d’écrivains
francophones d’Afrique noire, w ktéorym Waberi przedstawia nastepujaca periodyzacje
francuskojezycznej literatury afrykanskiej: I. pokolenie pionieréw: 1910-1930, II. pokolenie
ruchu négritude (in. murzynskoéci): 1930-1960, III. pokolenie okresu dekolonizacji i postko-
lonialnych rozczarowan: od lat 1970, IV. pokolenie postkolonialnych dzieci: od lat 90. XX w.

18 E. Kalinowska, op. cit., s. 36.

19 Ibidem, s. 37.

20 Ibidem.
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ktory do tej pory byl przyzwyczajony do klasycznego jezyka francuskiego
stosowanego przez francuskojezycznych pisarzy Afryki, tak jak w przy-
padku Camary Laye i utworu jego autorstwa, L’enfant noir, w ktéorym
bohater, mieszkaniec gwinejskiej wsi, postuguje sie nienaganng fran-
cuszczyzna, uzywa wyszukanego slownictwa oraz trybu laczacego
subjonctif imparfait (trybu, ktory jest charakterystyczny dla jezyka lite-
rackiego), co sprawia, ze jego wypowiedzi brzmia nienaturalnie. Kouro-
uma przyznaje, ze jego zamiarem nie byla che¢ zmiany francuskiego,
a jedynie przedstawienie obrazu afrykanskiej rzeczywistosci: ,To, co
mnie interesuje, to odtworzenie sposobu bycia oraz mys$lenia moich po-
staci, w calosci i w kazdym wymiarze. Moje postaci sag Malinke, a kiedy
Malinke méwi, podaza swoim tokiem mys$lenia, swoim sposobem opo-
wiadania o rzeczywisto$ci”2!. Dlatego tez w jego utworach, poczawszy od
wspomnianej juz debiutanckiej powiesci po najnowsze dzielo Quand on
refuse on dit non (2004, poSmiertnie), mozna zaobserwowac przenikanie
sie dwoch $wiatow, kultur oraz jezykow. Aby to osiggnaé, autor wprowa-
dza, m.in.:

¢ neologizmy: ,déhonté” (pl. niewstydny);

¢ pojedyncze slowa w malinké, ktore sa nieprzettumaczalne na inne
jezyki: ,donsomana”, ,cordoua”, ,évélema”

e przeklenstwa w malinké: ,gnamokodé”, ,faforo”

¢ liczne metafory oraz poréwnania do §wiata zwierzat: ,Bamba tor-
dait et pincait les lévres, roulait de gros yeux, et battaient ses na-
seaux de cheval qui vient de galoper”2? (,Bamba zacinal, zagryzat
wargi i toczyl oczami, a nozdrza mu lataly niczym koniowi po ga-
lopie”23);

e tradycyjne formy tworczosci ludowej (przystowia): ,A renifler
avec discrétion le pet de 'effronté, il vous juge sans nez”24 (,,Bo
tylko udaj, ze nie poczule$ pierdnie¢ grubianina, to cie zaraz
okrzyczy beznosym”25);

2t R, Lefort, M. Rosi, Ahmadou Kourouma ou la dénonciation de l'intérieure, entretien avec
Ahmadou Kourouma, ,Le Courrier de 'Unesco” 1999, nr 3, s. 46.

22 A, Kourouma, Les soleils des indépendances, Paris 1970, s. 16.

23 Idem, Fama Dumbuya najprawdziwszy. Dumbuya na bialym koniu, thum. Z Stolarek,
Wraszawa 1975, S. 23.

24 Idem, Les soleils des indépendances, op. cit., s. 12.

25 Idem, Fama Dumbuya najprawdziwszy. Dumbuya na bialym koniu, op. cit., s. 20.
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¢ francuskie slowa blednie wypowiadane przez ludno$¢ Malinke:
sdapandansi” (,indépendance”), ,fadarba” (Faidherbe), ,sama-
dégalya” (,ca m’est égal”) et ,carapéli” (,crapule”).

Te i inne zabiegi przyczyniaja sie do spotegowania sily wyrazu
powiesci oraz podkreslaja silne przywigzanie pisarza do rodzimego jezy-
ka. Swoje podejscie do pisarstwa Kourouma wyja$nia w nastepujacych
stowach:

Francuski to jezyk zdyscyplinowany, wygladzony przez pismo i logike, wy-
rosty na podlozu chrzescijanstwa. Méj jezyk ojczysty, w ktorym myéle, zna
wylacznie wielka swobode, jaka daje przekaz ustny; ,siedzi” w kulturze,
w ktorej podstawa jest animizm. [...] Literatura afrykanska jest literatura
ustna. Literatura ta jest nie tylko slowem i cisza, lecz réwniez gestem [...].
Celem, do ktérego dazy pisarz afrykanski, jest ulatwienie uczestnictwa
poprzez wywolanie emocji. Osigga sie to rytmem, obrazem i symbolem,
ktore stajg sie $rodkami literackimi [...]. Jezyk francuski jest zaplanowa-
ny, ukladny. Postaci traca w nim wyrazisto$¢, jaka mialy w mowie afry-
kanskiej. Ich pojawienie sie nie wywoluje efektow, ktore towarzyszyly im
w jezyku pierwotnym26.

Bugul to jedna z bardziej znanych senegalskich autorek, ktéra tak
jak wiekszo$¢ pisarzy afrykanskich z bytych kolonii Francji, wybiera jezyk
kolonizatora na jezyk tworczosci, co uzasadnia w nastepujacych stowach:
»~Odpowiada mi j. francuski. Nie nalezy jedynie do samych Francuzow.
Jezyk dostosowuje sie do kontekstu oraz do mysli kazdego”27. Wida¢ jed-
nak wyraznie, iz nie jest to standardowy jezyk Metropolii, gdyz w swojej
tworczosci, podobnie jak Kourouma, laczy go z rodzimym jezykiem wo-
lof. Utwory obfituja w pojedyncze stowa lub krotsze wypowiedzi w j. wo-
lof, ktére odnosza sie do zycia codziennego oraz wierzen afrykanskiej
ludnosci i czesto sa nieprzettumaczalne, np.: ,diar”, ,baak deums”, ,,cod-
jo-codjo”, ,lakhou bissap”, ,khous ma gnap”, ,,pimpi”, ,tchapalo”.

Gloéwna charakterystyka jej tworczoSci jest jednak przywiazanie
do afrykanskiej literatury oralnej, w ktorej niezwykle waznymi elemen-
tami sg rytm, poetyka czy muzyczno$é, o czym wspomina Kourouma

26 A, Kourouma, w: I.A. Ndiaye, Literatura afrykanska z perspektywy gender. Wspéiczesna
proza senegalska, w: Afryka na progu XXI wieku. Tom I. Kultura i spoleczenstwo, (red.)
J.J. Pawlik, M. Szupejko, Warszawa 2009, s. 228.

27 C. Cans, Ken Bugul: lécriture et la vie, ,Jeune Afrique”, 25 kwietnia 2005, https://pingpdf.
com/pdf-ken-bugul-indiana-university-northwest.html [data dostepu: 13.12.2021].
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w cytowanej wyzej wypowiedzi. Sama pisarka czesto podkreéla te silng
wiez:

Daje sie ponie$é¢, upojona rytmem [...] Jeéli chodzi o oralno$¢, rytm obej-
muje kilka form wyrazu, takich jak epika, $piew, blaganie itp. Wcigz mam
dlug wobec moich ndoucoumanskich28 korzeni. Rytm jest obecny we
wszystkich aspektach codziennego zycia. W tradycyjnych rytualach
Ndeup29, na przyklad, rytm jest bardzo wazny3°.

Christian Ahihou zaznacza brak wyraznego przejscia z j. mowio-
nego na pisany u Senegalki, ktéra w swoim dziele literackim nierzadko
stosuje powiedzenia w j. wolof czy tez piosenki, tak jak w powieSci
De lautre coté du regard przettumaczonej na j. polski w 2004 r. przez
Anne Gren jako Widziane z drugiej strony, w ktorej przedstawiona hi-
storia bazuje na kolysance Spiewanej w j. wolof:

Ayo néné, Moja malutka

Néné néné touti Dlaczego placzesz?

Touti touti béyo Twoja mama pojechala
Ayo néné do Saloum

Néné lo di dioy W Saloum stoja trzy domy
Sa yaye démna Saloum W czwartym jest kuchnia
Saloum gnati neg la Ktora nalezy do kréla
Gnantel ba di wagne wa Saloum

Wagne wa wagnou bour la Moja malutka

Bourba bourou Saloum Dlaczego placzesz?3t

Ayo néné

Néné néné touti

Bohaterka utworu niejednokrotnie powraca do pie$ni z dziecin-
stwa, ktora stanowi klamre opowiadanej historii, jest rowniez symbolem
zjednoczenia sie protagonistki z rodzima kultura.

28 Przymiotnik pochodzi od nazwy jednej z dawnych prowincji polozonej na zachodzie
Senegalu, le Ndoucoumane.

29 Ndeup — tradycyjny rytual o warto$ciach uzdrawiajgcych, ktéry sklada sie z elementéw tanca
oraz muzyki. Ma na celu uwolnienie os6b spod wplywu ztych mocy.

30 J.-S. de Larquier, Interview with Ken Bugul: A Panoramic View of Her Writings, w: Emer-
ging Perspectives on Ken Bugul: From Alternative Choices to Oppositional Practices, (red.),
A.U. Azodo, J.-S. de Larquier, Trenton 2009, s. 322, (ttum. E.S.).

3t K. Bugul, Widziane z drugiej strony, thum. A. Gren, Warszawa 2004, s. 7.
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W swojej tworczos$ci Bugul kladzie duzy nacisk na poetyckosé
oraz muzyczno$¢ utworéw, na co wplywa wystepowanie trzech gléwnych
elementoéw: rytm, intensywnos$¢, powtorzenia. Ten poetycki jezyk Sene-
galki jest w glownej mierze zbudowany z krotkich zdan, ktére czesto
skladaja sie z niezaleznych sléw. Zabieg ten wywolujacy efekt halasu,
dzwieku tworzy rytm, ktdry jest slyszany przez czytelnika w trakcie lektu-
ry32. Ponizszy fragment pochodzacy z powiesci La Folie et la mort sta-
nowi przyklad owego jezyka pisarki:

Des que son regard tomba sur la ra- Gdy tylko jej wzrok padl na radio,
dio, elle leva la téte et regarda le ciel.  podniosla glowe i popatrzyla w niebo.

La vieille sous le tamarinier. Staruszka pod tamaryndowcem.

Le cheval blanc. Bialy kon.

Un village. Wioska.

Des enfants. Dzieci.

Son pagne. Przepaska.

Le choix. Wybbr.

La folie ou la mort. Szalefistwo czy $mier¢.

La marche. Chéd.

Le fromage. Ser.

Dormir. Spac¢.

Et Mom Dioum se rappela3ss I Mom Dioum sobie przypomniala.
(tlum. E.S.)

Nalezy podkreslic, iz nie sg to slowa przypadkowe, kazde z nich
niesie za soba konkretna historie z zycia bohaterki.

Beyala urodzila sie w 1961 r. w Kamerunie, gdzie spedzila dziecin-
stwo. Jako nastolatka opuscila rodzimy kraj i zamieszkala we Francji.
Tam tez ukonczyta studia i zalozyla rodzine. Oprocz tworczoéci literackiej
wspoOlpracuje przy pisaniu scenariuszy filmowych. Rezyseruje takze wila-
sne filmy dokumentalne. Zadebiutowala w 1987 r. powiescia Cest le soleil
qui m’a briilée. Obecnie jest jedna z bardziej znanych oraz plodnych
francuskojezycznych pisarek Afryki (do tej pory wydala dziewietnascie
powiedci). Jest rowniez postrzegana jako kontrowersyjna autorka, ktora
otwarcie pisze o seksualno$ci oraz pragnieniach afrykanskich kobiet.
Przylgnely do niej takie okreSlenia, jak ,bezczelna powiesciopisarka”,

32 Ch. Ahihou, KEN BUGUL. Glissement et fonctinnements du langage littéraire, Paris 2017,

S. 134.
33 K. Bugul, La Folie et la mort, Paris 2000, s. 177-178.
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spornograficzna autorka” czy ,skandaliczna autorka”34. Mimo iz wiek-
szo$¢ zycia Beyala spedzila we Francji, nie zapomniala o swoich korze-
niach, dajac temu wyraz w tworczosci literackiej. Tak jak jej poprzednicy,
pisarka dostosowuje jezyk francuski do realiéw afrykanskich. W powie-
Sciach Kamerunki odnajdujemy slowa pochodzace z rodzimego jezyka
eton, np. ,poulassi”, ,kwen” czy ,songo”. Autorka stosuje réwniez liczne
kalki jezykowe, czyli dokladnie ttumaczy wyrazy lub cale zwroty z j. eton
na francuski, np. uzywa wyrazenia ,laisser pleuvoir ses yeux” (dosl. po-
zwoli¢ oczom plakaé) zamiast francuskiego czasownika ,pleurer” (pl.
plakaé) lub ,balayer la pluie de ses yeux” (dosl. zmiata¢ deszcz z oczu)
zamiast francuskiego wyrazenia ,essuyer les larmes”, czyli ,,wytrze¢ 1zy”.
Przywigzanie do kultury przodkéw oraz literatury oralnej widoczne jest
takze w budowie utworéw, ktére przypominaja afrykanskie opowiadania.
Emmanuel Matateyou twierdzi, ze czytajac powieSci Kamerunki, odnosi
sie wrazenie, jakby uczestniczylo sie w tradycyjnej wieczernicyss, podczas
ktorej opowiadacz prezentuje historie zawierajace ogoélne prawdy i warto-
$cis6. Sposob prowadzenia narracji przez pisarke, z szeregiem przyporzad-
kowanych jej srodkow stylistycznych, przykuwa uwage czytelnika i utrzy-
muje go w napieciu. Matateyou zwraca tez uwage, ze w utworach pojawia-
ja sie gatunki charakterystyczne dla oralitury, tj: legendy, opowiadania
oraz piosenki. Podobnie jak Bugul, Beyala siega po znana z dziecinstwa
kolysanke, popularng wér6d kamerunskiego ludu Eton:

Ma fol moine ma yekelé (bis)

M’a fol moino oyéyéyo oyéyéyo

Yé mene Biloa Ga Atangana Tsma (bis)
Biloa ané Beloa a Da mité mitere

Ba ba kok kwan ba ba kok Owondo

Ba ba ké ba kon ma kok Bonnk

34 C. Selao, Sexe et transgression: Uécriture obscéne de Calixthe Beyala, s. 4, https://www
.erudit.org/en/journals/sp/2021-sp07034/1089627ar.pdf [data dostepu: 29.06.2024].

35 OpowieSci nocne, czesto przesycone cudowno$cia, w ktérych prawdy o zyciu kryja sie za
plaszczem metafor i symboli. Podczas wieczernic mozna podziwia¢ kunszt ustnego przekazu.
Wieczernice rozpoczynaja sie wraz z zapadaniem mroku, w momencie szczegdlnym — przejécia
od $wiatla do ciemnosci, od oczywistosci do niepewnosci, A. Wloczewska, Wprowadzenie do
»~Nowych basni Amadou Koumby”, w: ,Nowe basnie Amadou Koumby” w przekazie Birago
Diopa. Konteksty literacko-kulturowe i edukacyjne, (red.), A. Wloczewska, E. Sacharewicz,
M. Kamecka, Bialystok 2022, s. 43.

36 E. Matateyou, Calixthe Beyala entre loral et lécrit-cercueil: essai d'analyse du nouveau
discours féminin francophone en Afrique noire, https://books.openedition.org/pum/9629
[data dostepu: 29.06.2024].
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oyéyéyo oyéyéyo, hmmmmmm
Dié di ma Moiné ié totogué (bis)
1é kwala na ié totogués”.

Jednakze, w przeciwienstwie do Senegalki, Beyala nie decyduje
sie na thumaczenie utworu na francuski, gdyz, jak twierdzi, ,thumaczenie
oslabiloby przekaz, a sens nie zostalby wlasciwie oddany”ss.

Beyala, tak jak jej poprzednicy, uzywa jezyka dawnego koloniza-
tora jako instrumentu komunikacji, jako narzedzia, ktérym swobodnie
manipuluje. W efekcie powstaje oryginalna ,zafrykanizowana” francusz-
czyzna3®, pelna analogii, symboli, przystow, utrzymana w charaktery-
stycznym rytmie i oddajaca nadrealizm afrykanskiego Swiata wyobrazen.
Jest to jezyk niezwykle barwny oraz plastyczny4°. Nalezy przy tym pod-
kresli¢, ze podobne zabiegi stosowane przez Kouroume, Bugul czy Beyale
mozna zaobserwowa¢ w powiesciach innych pisarzy afrykanskich naleza-
cych do réznych pokolen tworcow. Tak jak ich rodacy, porzucaja klasycz-
ny jezyk francuski na rzecz wlasnego jezyka ekspresji literackiej. Na jego
ksztalt wplywa przede wszystkim rodzimy jezyk, kultura, tradycja oraz
specyfika srodowiska, w ktérym dorastali.

Zakonczenie

Kourouma, Bugul oraz Beyala to czolowi przedstawiciele francu-
skojezycznej literatury Afryki Subsaharyjskiej, ktorzy na jezyk tworczoSci
wybrali jezyk dawnego kolonizatora, mimo iz jest to jezyk naznaczony
bolesna historia, pelna okrucienstwa oraz krwi. Tymczasem jezyk francu-
ski, symbol wladzy Europejczykow, ktérzy wykorzystywali go jako narze-
dzie odseparowania autochtonicznej ludnosci od kultur rodzimych, stal
sie dla calej trojki, ale takze dla wielu innych pisarzy afrykanskich, jezy-
kiem ich ekspres;ji literackiej i szansa na wypromowanie wlasnej twor-
czo$ci oraz dotarcie do szerszego grona odbiorcow. Niemniej jednak kaz-
dy z nich musial i nadal musi odpowiedzie¢ sobie na pytanie: W jakim
francuskim chce pisa¢? Przeprowadzona analiza wybranej tworczo$ci
pozwala zaobserwowac, iz afrykanscy pisarze czesto $wiadomie wybieraja
droge, podczas ktorej kultywuja niezrecznosci jezykowe polegajace na

37 C. Beyala, Seul le diable le savait, Paris 1990, s. 200.

38 E. Matateyou, op. cit.

39 Okre$lenie uzyte przez Jerzego Rohozinskiego, I.A. Ndiaye, op. cit., s. 227-228.
40 Ibidem.
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celowym lamaniu norm, uzywaniu kalki jezykowej czy wprowadzaniu
neologizmédw, co staje sie jednoczesnie synonimem wolno$ci wypowiedzi,
swobody twdrczej i rownos$ci. W ten sposob sprzeciwiaja sie degradowa-
niu ich do kategorii pisarzy drugoplanowych (gorszych) tylko dlatego, ze
inaczej mowia.

W wywiadzie z 1988 r.4t Kourouma porbéwnal sytuacje jezyka
francuskiego w Afryce do ubran, ktore szyjemy na miare. Tak samo dzie-
je sie z jezykiem francuskim. Afrykanie musza go zmienié¢, dopasowaé do
siebie i do swoich realiow, tak aby czu¢ sie dobrze, gdy w nim tworza,
dlatego tez wprowadzaja do niego nowe slowa, wyrazenia, skladnie,
rytm. W efekcie powstaje nowy jezyk, nowy jezyk francuski, Afrykanie
za$ optuja za tym, by byl postrzegany na réwni z jezykiem francuskim
Metropolii.
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