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RETORYKA REWOLUCJI I AWANGARDOWY SZTAFAZ
W WIERSZACH EDWARDA SZYMANSKIEGO

Rhetoric of revolution and avant-garde accessories in Edward Szy-
manski’s poems.

In this article the author presents relationships between proletarian and
avant-garde lyric poetry exemplified by the poetical works of Edward Szymanski.
The author indicates the existence of two models within the left-wing Polish
poetry during the Interwar period: highly-artistic one and propagandistic one,
mutually influencing each other in 1930s, what affected their further evolution
and assimilation. The author thoroughly considers elements of revolutionary
rhetoric (a. o. anti religiousness, promoting the socialistic world view, anti-state
attitude and creation of the working class mythology). With great attention to
detail he also analyses poetical features of Szymarnski’s work, their connections
with the avant-garde poetics, i. e. references to particular formal and ideological
solutions undertaken by the representatives of the New Art, such as prosodic
irregularity, visualization of text, juxtaposition, narrative (epic-like) mode etc.
The context of works by Tadeusz Peiper, Bruno Jasienski, Anatol Stern, Czestaw
Milosz i Jozef Czechowicz is also mentioned in this paper.

Keywords: revolution, avant-garde lyric poetry, proletarian poetry, rhetoric
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1. Rewolucyjnos$¢ i awangardowos¢ — powinowactwa i pa-
ralele

Zwiazki polskiej poezji z problematyka polityczna maja dluga tra-
dycje, siegajaca swymi poczatkami doby renesansu!. Wyj$ciowa dystynk-
cja z reguly okoliczno$ciowych wierszy, ktore powstawaly pod wplywem
wydarzen historycznych rzutujacych na los Polski i Polakow, byt impuls
patriotyczny. Dotyczy to utworéw z okresu konfederacji barskiej, insu-
rekeji koSciuszkowskiej, powstan narodowych — listopadowego i stycznio-

wego, wreszcie z czasu pierwszej wojny $§wiatowej. Na przedprozu dwu-

t Przykladem moze by¢ Jana Kochanowskiego Piesn o spustoszeniu Podola.
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dziestolecia miedzywojennego polityzacja liryki zyskala jednak nowy
wymiar. Slawieniu wybitnych dowodcéw i bohaterstwa zolierzy umiera-
jacych za ojczyzne towarzyszyly deklaracje tworcow, ktore wskazywaly na
ich sympatyzowanie z okre$lonymi orientacjami politycznymi, jak row-
niez przedstawialy rézniace sie od siebie projekty odrodzonego panstwa.
Inny charakter cechowal mitotworcze utwory legionistow Pilsudskiego
(Edwarda Slonskiego i Waclawa Denhoffa-Czarnockiego) niz wiersze Jo-
zefa Relidzynskiego i Rajmunda Bergela (walczacych w szeregach II Bry-
gady), a zupelie odmienne akcenty odnajdziemy w tekstach Tadeusza
Micinskiego.

Pierwsze lata Rzeczpospolitej przyniosty chwilowe odstapienie od
tematyki politycznej — gest uwolnienia literatury od obowigzkéw narodo-
wych byl wspdlny wezesnym wystapieniom nowego pokolenia poetéw,
zaroOwno skamandrytéw, jak i futurystow. Jednak ci ostatni rychlo za-
mienili porzucony ,plaszcz Konrada” na inny atrybut walki ze §wiatem
zastanym — ,czerwony sztandar”. Lewicujace poglady wpisane w poematy
Brunona Jasienskiego (Piesn o glodzie, Stowo o Jakubie Szeli), w ktérych
dopatrzy¢ sie mozna inspiracji liryka autoréw rosyjskich (Majakowskiego
i Jesienina), zapowiadaly poczatek nowego nurtu w naszej rodzimej twor-
czoSci — poezji proletariackiej, niekiedy okreslanej mianem rewolucyjnej
z racji szerzenia ideologii przemian spolecznych i ustrojowych. Wkrotce
pojawily sie kolejne tomy poezji jednoznacznie formutujace postulaty
ideowe: Ziemia na lewo (1924), sygnowany przez spotke pisarska Jasien-
ski — Stern oraz Trzy salwy (1925) Wandurskiego, Standego i Broniew-
skiego. Jednakze prawdziwy rozkwit nurtu proletariackiego nastapit po
roku 1930 — najpierw zaznaczony zainteresowaniem Tadeusza Peipera
problematyka ruchu robotniczego (gléwnie w publicystyce i w ,poemacie
aktualnym” Na przyklad, 1931), pdzniej — pojawieniem sie nowych po-

etow oddanych sprawie socjalistycznej, m.in. Mariana Czuchnowskiego,
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Jozefa Lobodowskiego, Lecha Piwowara, Lucjana Szenwalda, Ignacego
Fika i Edwarda Szymanskiego.

Rewolucyjnosé postaw polskiej lewicy artystycznej — z reguly twor-
cdbw minorum gentium — wykazuje wiele powinowactw z projektami no-
wej koncepcji Swiata i sztuki, ktore glosili w swoich programach awan-
gardySci. Jedni i drudzy chcieli zmienia¢ $wiat i ludzi. Jedni i drudzy
chcieli dotrze¢ do szerokich rzesz odbiorcow, funkcjonowali w obszarze
miejskim, gdzie kwitla kultura masowa. Porwanie za soba mas ludzkich
i uzyskanie nad nimi sui generis panowania to cele przedstawicieli oby-
dwu tych formacji. Stad koneksje wzajemne i inspiracje, stad rowniez po-
dobienstwa w zakresie ,radykalizmu tresci i formy”, a niekiedy proéby po-
rozumienia i wzajemnego zrozumienia, ktore okre$la jeden z badaczy
strudnym przymierzem”2. Warto tez zarysowa¢ podstawowe roznice: o ile
poeci proletariaccy preferowali poetyke tradycyjna i rewelatorskie tresci
zwiazane z ideologia rewolucji klasowej, o tyle awangardysci byli gtéwnie
rewolucjonistami w zakresie wartos$ci formalnych wiersza, rzadziej nato-
miast wprowadzali konkretne postulaty przemian spolecznych czy poli-
tycznych do swoich utworéw. Chociaz, co zauwaza trafnie Stephen Ri-
chard Lee, u schylku miedzywojnia to wlasnie sztuke awangardystow

mozna uznac¢ za zwycieski ,wariant poezji spolecznej”’s w Polsce.

2. Modele poezji proletariackiej

Pamietaé przy tym nalezy, ze w kryzysowej atmosferze lat trzy-
dziestych XX wieku narasta atmosfera niepokoju powszechnego, rodzi sie
Swiatopoglad katastroficzny i radykalizuja sie réwniez postawy tworcow

zaliczanych do kregow elity literackiej dwudziestolecia. Sympatyzowanie

2 Zob. Stephen Richard Lee, Trudne przymierze. Polska awangarda poetycka
w kregu lewicy (1918-1939), Warszawa 1982, s. 7.
3 Ibidem, s. 9.
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z idea rewolucji proletariackiej, watki polityczne i spoteczne, wysnute
niekiedy z pism komunistycznej propagandy — pojawiaja sie w wypowie-
dziach starszych, a takze mlodych i uzdolnionych pisarzy, jak choéby
u Milosza, ktory w artykule programowym Bulion z gwozdzi twierdzi, ze
zadaniem sztuki jest ,urabianie” czlowieka wedlug potrzeb spolecznych,
a rolg artysty kierowanie ,hodowlg ludzi”. Tego rodzaju ekstremizmy ide-
owe nie s3 tez obce wypowiedziom publicystycznym Mariana Czuchnow-
skiego. Jednak juz w samych tekstach poetyckich wspomnianych autoréow
sprawa przedstawia sie zgola odmiennie, idee sg raczej zakamuflowane,
a perswazyjny styl ustepuje wizjom uwiklanym w formalne i jezykowe bo-
gactwo Srodkow wyrazu, co bywalo przedmiotem krytyki ze strony obozu
~piesniarzy rewolucyjnych”.

Tym ostatnim blizsza byla poezja agitacyjna, osadzona mocno
w realizmie i dokumentaryzmie oraz w marksistowskiej filozofii walki
klasowej. Zdaniem Ignacego Fika, literatura w ogole jest nie tylko Scisle
uwiklana w rzeczywisto$¢ socjalng, ale tez zalezna od okre$lonej klasy
spolecznej (zazwyczaj w najwiekszym stopniu od klasy aktualnie panuja-
cej)*. Ow najbardziej znany lewicowy krytyk literacki dwudziestolecia
w swojej monografii Dwadziescia lat literatury polskiej (1939) wyrazil
poglad jeszcze bardziej skrajny, uznajac za najwazniejsze kryterium war-
tosci dziela jego stuzebno$é wobec interesoOw proletariatu. W tym samym
duchu pisal Edward Szymanski, wytykajac Czuchnowskiemu w recenzji
jego zbioru Tak banalizowanie problematyki proletariackiej oraz zbytnie
eksperymentatorstwo i nieczytelno$¢ przekazu, ze ksigzka skierowana do

proletariusza powinna by¢ dla niego ,,modlitewnikiem rewolucji”s.

4 Ignacy Fik, Funkcje spoteczne literatury. ,Nowy Wyraz” 1937, nr 5-6, s. 2-3.
5 Edward Szymanski, Tak, tak!..., [w:] tegoz: Dziela zebrane. Oprac. Lukasz Szy-
manski. Przedmowa Ryszard Matuszewski. T. 2. Krakoéw 1971, s. 574-576. W dal-
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Dyskusja nad ksztaltem poezji proletariackiej rozwinela sie dyna-
micznie w drugiej polowie lat trzydziestych. Wtedy tez mimo wyraznej
dwutorowoSci jej rozwoju i opozycji obozéw: socjalistycznego i awan-
gardowego pojawia sie wiele punktow wspolnych.

Po pierwsze, poeci z rodowodem awangardowym coraz czeSciej
wprowadzaja do swoich wierszy treSci polityczne i motywy zwigzane
z walka o sprawiedliwo$¢ spoleczna. Dbajg o stworzenie aury autentyzmu
i postuguja sie elementami techniki obrazowania realistycznego. Szcze-
goblnie udane realizacje takiej strategii tworczej odnajdziemy w utworach
Lecha Piwowara (Smieré mlodzierica w $rédmiesciu, 1934) i Mariana
Czuchnowskiego (Reporter roéz, 1932)°. Warto rowniez w tym miejscu
wspomnie¢ o tomie poetyckim Jozefa L.obodowskiego Rozmowa z ojczyz-
nq (1935), ktory sytuuje sie na pograniczu poetyki awangardowej i trady-
cyjnej, jest proba pogodzenia racji obydwu stron dyskursu.

Po drugie, zdeklarowani socjali$ci, reprezentujacy model sztuki
formalnie tradycyjnej i jednoznacznej komunikacyjnie, zaczynaja korzy-
sta¢ z arsenalu chwytow artystycznych wypracowanych przez awangarde.
Pozwalaja sobie m.in. na deformacje rzeczywisto$ci w postaci hiperboli
i wizji o charakterze globalnym, kosmicznym. Odchodza od regularnos$ci
wersyfikacyjnej, a przede wszystkim stosuja jezyk reklamy i publicystyki,
a niekiedy nawet odwoluja sie do sprawdzonych form oryginalnego za-
pisu wizualnego tekstu (np. schodki Majakowskiego). Wiele takich nowi-
nek warsztatowych znajdziemy w zbiorach poetyckich Ignacego Fika
(Przemiany, 1932; Plakaty na murze, 1936), czy w mniejszym natezeniu

w tomiku Edwarda Szymanskiego Do mieszkancow Marsa (1934).

szej czedci szkicu cytaty pochodzace z tego wydania bede oznaczal skrétem: DZ,
uzupelnionym numerem tomu i strony.
6 Por. Regina Lubas, Poezja Helioniu i Litartu, Krakéw 1978, s. 111-113.
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Od polowy lat trzydziestych zaczyna sie stopniowe zacieranie dwu-
torowosci frontu poezji lewicowej (proletariackiej) w Polsce. Mozna po-
wiedzieé, ze coraz czeéciej stosowano zasade zlotego $rodka, dochodzono
do rozwigzan kompromisowych, ktére godzily forme z treécia, sztuke
wysoka ze sztuka zaangazowang. Istotng role lacznika spelial Tadeusz
Peiper?, ktory nie tylko byl wielkim autorytetem dla Piwowara$, insi-
rowal Lobodowskiego i Czuchnowskiego, ale takze potrafil zyskaé¢ ak-
ceptacje wielu poetéw-socjalistow. SwoisScie pojety realizm (odnoszony do
srzeczywistoSci tworzacej sie” badz ,,opanowanej juz poznawczo”) byt za-

tem wspolnym wyro6znikiem obydwu modeli tej poezjio.

3. Retoryka rewolucji

W poezji proletariackiej wylonionej ze $rodowisk ruchu socja-
listycznego retoryka rewolucji zdominowala forme przekazu. Poetyke
zepchnela na drugi plan, co zazwyczaj skutkowalo rezygnacja jej tworcow
z wiekszych ambicji artystycznych. Pozyskiwanie zwolennikéw przemian
odbywalo sie na drodze perswazji prowadzonej zgodnie z zasadami kra-
somowstwa, znanymi juz w antycznej Grecji i Rzymie (docere, delectare,
movere). Organizacja wiersza proletariackiego przypominala bowiem
kompozycje przemowienia, ktore mialo okreslone zadania: przekonywac
(skutecznie) do prawd, potprawd i klamstw ideologii socjalistycznej badz
komunistycznej. Stad tez podobienstwo jezykowe i stylistyczne tego typu
utworow do tekstow propagandowych, a takze reklamy. W pierwszej

polowie XX wieku, zarzucona w dobie poromantycznej retoryka ponow-

7 Wezeéniej role mediatora miedzy dwoma obozami poetéw pelil w pewnym
stopniu Bruno Jasienski, a takze Witold Wandurski, a na przelomie lat
dwudziestych i trzydziestych nowy dialog podjal Aleksander Wat jako redaktor
»,Miesiecznika Literackiego”.

8 Zwraca na to poSrednio uwage Stephen Richard Lee w cytowanej wcze$niej
pracy Trudne przymierze...(s. 29-30).

9 Zbigniew Siatkowski, O mechanice poezji rewolucyjnej: casus Broniewskiego,
»,Pamietnik Literacki” 1964, z. 3, s. 133.
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nie zasila inspirujaco literature, kiedy ta staje sie coraz bardziej bliska
kulturze masowej, uwiklanej mocno zaré6wno w polityke, jak i w zjawiska
spoleczne natury konsumpcyjnej, generowane przez rozwijajacy sie
w panstwach europejskich kapitalizm. Agit-poezja to nazwa, ktora nie bez
powodu przylgnela juz w latach przed drugg wojng Swiatowa do sloga-
nowej liryki socjalistyczne;.

Retoryka rewolucyjna — jak kazda inna — dazyla do przekonania
odbiorcy o konieczno$ci zmiany istniejagcego stanu rzeczy. W zwigzku
z tym ukazywala pewne wartoSci jako cele do osiggniecia w sposéb wy-
idealizowany, natomiast rzeczywisto$¢ dotychczasowa przedstawiata w jak
najgorszym S$wietle. Perswazja byla budowana na opozycji dwoch pers-
pektyw: zlej terazniejszoSci i dobrej przysztosci (odwolujacej sie do hasel:
dostatku, sprawiedliwosSci i wolnoséci). W ten schemat wpisywano kon-
kretne tresci i ozdabiano je odpowiednia stylistyka i frazeologia. Tresci
ideologiczne nawigzywaly do lewicowego radykalizmu, formulowanego
na podstawie pism Marksa, Engelsa i ich nastepcéw, zawieraly apologie
ustroju socjalistycznego i rewolucji bolszewickiej w Rosji, wyrazaly ak-
ceptacje dla partii lewicowych, a jej dzialaczy kreowaly na bohateréw
ludzkosci. Liryka rewolucyjna rysujac wizje nowego lepszego $wiata, uka-
zywala jego wyzszo$¢ nad Swiatem zla (panstwa kapitalistycznego), ktory
w sposOb naturalistyczny opisywala za poSrednictwem obrazéw nedzy
i krzywdy ludzi pracy. Czesto poeci rewolucyjni nadawali swym utworom
silne nacechowanie emocjonalne, by zintensyfikowa¢ efekt puenty (mo-
ratu), ktéry dopelnial perswazyjna konfrontacje racji i wartoSci wezwa-
niem do buntu. Celowal w tego rodzaju praktykach szczego6lnie Broniew-

ski* (m.in. w takich wierszach jak: £6dz, Zaglebie Dgbrowskie), choé

1o Por. Krzysztof Stepnik, Rewolucja a literatura, [w:] Stownik literatury pol-
skiej XX wieku. Red. Alina Brodzka, Mirostawa Puchalska, Malgorzata Semczuk,
Anna Sobolewska, Ewa Szary-Matywiecka. Wroclaw 1993, s. 955.
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byly one nieobce i innym autorom (vide np. Jasienski: Psalm Powo-
jenny).

Sam motyw rewolucji podlegal mitologizacji i sakralizacji. Proces
realizacji tych zabiegow waloryzujacych bunt charakteryzuje Michal Glo-
winski, odwolujacy sie do pracy Paula de Brandesa The Rhetoricof Revolt
(1971). Jego zdaniem, wazne sg w tym wypadku trzy cechy (etapy) obcho-
dzacej nas retoryki: ,wypracowanie symboli identyfikacji” (tj. tych, ktorzy
przewroét cheg przeprowadzi¢, np. poprzez prezentacje losu uciemiezo-
nych i krzywdzonych), operowanie inwektywami (w stosunku do oskarza-
nych o ucisk i prze$§ladowania) oraz wezwanie do walki z wrogami o wspol-

ne dobrot.

3. ,Dyzurny poeta rewolucji”

Edward Szymanski, czlonek Polskiej Partii Socjalistycznej, dzia-
lacz spoleczny i publicysta lewicowy, uznawany na przelomie lat dwu-
dziestych i trzydziestych XX wieku za ,dyzurnego poete rewolucji” z racji
pisania na zamoOwienie redakcji gazet i czasopism wierszy okoliczno$cio-
wych z okazji §wiat, rozmaitych uroczystosci'? i rocznic, wydat przed woj.-
ng cztery ksiagzki poetyckie oraz tomik Piosenek robotniczych (1938). Naj-
wiecej tekstow po$wieconych problematyce rewolucyjnej zawieraja zbio-
ry: 20 milionéw (1932) i Do mieszkancow Marsa (1934), cho¢ nie mozna
zapominac¢, ze sprawy proletariatu sa tematem wiekszo$ci pozostalych
utwor6ow poety, tych rozproszonych w réznych prasowych zapomnianych
juz dzisiaj wydawnictwach oraz pomieszczonych w tomie Storice na szy-

nach (1937). Byl bowiem Szymanski proletariuszem z krwi i koéci, wy-

u Por. Michal Glowinski, Retoryka rewolucji w spoleczenstwie konserwatyw-
nym [w:] Pismak 1863 1 inne szkice o réznych brzydkich rzeczach, Warszawa
1995, S. 141.

12 Bolestaw Faron, Poezja agitacyjno-estradowa Edwarda Szymanskiego,
[w:] Poeci dwudziestolecia miedzywojennego. Red. Irena Maciejewska, T. 2.
Warszawa 1982, s. 323.
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chowanym w rodzinie robotniczej na warszawskiej Woli, ktory stal sie
pisarzem upominajacym sie o prawa swojej warstwy spolecznej. Juz
w momencie debiutu ksigzkowego zostal uznany poniekad za wroga
panstwa, jego wiersze cenzura skonfiskowala za sprzeciw wobec wladzy
i ,nienawi$¢ klasowa”3. Wiele w tych tekstach bylo publicystycznych i agi-
tacyjnych akcentow wpisujacych sie zgrabnie w reguly retoryki rewo-
lucyjne;.

Bez trudu daje sie zauwazy¢ realizacje dwu wcze$niej opisanych
cech tejze retoryki — tj. wprowadzenie odniesien identyfikacyjnych i na-
wolywanie do walki o zmiane rzeczywistoSci. Niejednokrotnie podmiot
wiersza wypowiada sie w liczbie mnogiej, jest podmiotem zbiorowym, za-
zwyczaj dos¢ $cisle okreslonym. Chodzi o lud pracujacy, czyli robotnikow.
Moéwi sie bowiem o jego glodzie i cierpieniu, o wyzysku i krzywdzie.
Egzemplifikuje to fragment wiersza tytulowego debiutanckiego tomu:

Czterdzies$ci milionow rak, czterdzie$ci milionéw nog,

dwadzieScia milionow piersi, a w kazdych piersiach — serce.

Zapomniat o nas taskawie dobry ojczulek — Bog,
gdzie$ na dalekich gwiazdach, grajacy radio-tercet.

Popatrzcie na nas dobrze, raz jeszcze wszystkich przeliczcie.
Widzicie, czerwone sygnaly w oczach zapalil nam glod.
Jutro, a moze dzi$, przestaniemy cierpiec¢ i milczeé,

dlonie zwiniemy w piesci i tawa ruszymy w przod!

Przeciez wystarczy skrzyknaé nas... 4.

Tradycyjny rytm oparty na tonizmie podporzadkowany jest wy-
mogowi klarowno$ci komunikatu. Perswazja wyraznie nawigzuje do idei
klasowego wyzwolenia — ktérego mozliwo$¢ argumentuje hasto solidaryz-

mu spolecznego. Pojawia sie rowniez kilka frazeologizmoéw typowych dla

13 Jbidem, s. 329.
14 Edward Szymanski, 20 milionéw, [w:] tegoz, DZ, t1., s. 55.
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jezyka socjalistycznej propagandy i jednostki leksykalne Scisle z nimi po-
wigzane, np. ,czerwone sygnaly”, ,dlonie zwiniemy w pieSci”. Sa to ele-
mentty mowy rytualnej, przy czym kolor czerwony staje sie swoistym
emblematem rewolucji, czesto wystepujacym w rozmaitych wariantach
wyrazen stownych. Warto ponadto zwréci¢ uwage na ujawniajace sie juz
na poczatku drogi tworczej poety charakterystyczne cechy jego stylu
zawarte w satyryczno-ironicznym wizerunku Boga i zartobliwej inter-
pretacji prawd chrze$cijanskiej teologii®s.

Oto6z tego rodzaju desakralizacja przestrzeni religijnej przypomina
awangardowe obrazoburstwo znane z twoérczos$ci futurystéw wtoskich, ro-
syjskich (np. Obtok w spodniach Majakowskiego), a takze polskich, stuza-
ce destrukcji rzeczywistoSci zastanej w wymiarze metafizycznym i kultu-
rowym®. BluZnierstwo wobec Boga i projekcja burzycielskich dzialan
maja na celu apoteoze czlowieka’, czlowieka pracy — ciemiezonego przez
kapitalistow i formacje koScielng (religijna), legitymizujacg niesprawied-
liwy porzadek $wiata. O tym pisze poeta wprost w publicystycznym Wier-
szu o jednoznacznym tytule: Ojcu Sw. Piusowi XI z okazji zaopatrzenia
gwardii papieskiej w bron nowoczesnqg w roku 1930 po narodzeniu
Chrystusa:

— A do palacow Twoich wnijécie maja

tylko ministry, ksiazeta i wodze

i poér6d moznych trzeba miejsce zajac,

by ucalowa¢ sandal na Twej nodze:s.

Niewatpliwie Szymanski musial zetknaé¢ sie z kontrowersyjnymi

tekstami Anatola Sterna i Aleksandra Wata, jak rowniez Brunona Jasien-

15 Szymanski jest autorem kilkudziesieciu fraszek i utworéw satyrycznych proza,
ktorych dominanta problemowa sa zagadnienia polityczne i religijne.

16 Por. Maria Delaperriere, Polskie awangardy a poezja europejska. Studium
wyobrazni poetyckiej, Katowice 2004, s. 98-99, 103-105.

17 Zob. ibidem, s. 109.

18 DZ, t.1,s. 80.
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skiego®, ktory szczegélnie we fragmencie Spiewu maszynistéw (z Piesni
o glodzie) drastycznie rysuje opozycje ,,zmartwionego Chrystusa” i zwy-
ciezajacego ,proletariackiego samumu”, gdzie ,taneczny krok rewolucji”
otwiera droge ,,wielkiej Swietlanej Nowinie”. Autor 20 milionéw mog} by¢
zainspirowany taka rekonstrukeja mitu chrzeécijanskiego. Warto bowiem
zauwazy¢, ze w przywolanym tekécie desakralizacja jednej sfery wiaze sie
z sakralizacja innej — tu buntowniczych dzialan robotnikéw. Tak tez sie
dzieje w wielu utworach Szymanskiego. W Wierszu wigilijnym nowo
narodzony Chrystus mialby by¢ synem robotnika ("bylby$ czyims$ tam
dzieckiem/gdzies w Zaglebiu/ czy Lodzi,/ w suterenie lub na czwartym
pietrze”) i glosi¢ inne Slowo — zawierajace hasta socjalistow: ,,walki, mito-
§ci — / i buntu”2°. Reinterpretacja religijnego sacrum w tworczosci Szy-
manskiego polega na zastepowaniu wiary przodkow prostych ludzi — No-
wa Wiarg, ideologia socjalistow. Dokonuje sie to za pomoca dezawuacji
chrze$cijanistwa i Boga chrze$cijan poprzez oskarzenie o brak reakcji na
zlo w Swiecie oraz przy pomocy hasel zapowiadajacych zmiane jakosci
bytu na lepszy, zwiazany z wyzwoleniem robotnikéw z ich dotychczas-
sowych cierpien i krzywd. Wykorzystywane sa przy tym stowa klucze za-
czerpniete z leksyki biblijnej i religijnej, mocno wpisane w tradycje kultu-
ry powszechnej i codziennej, jak np.: wigilia, (radosna) nowina, zmar-
twychwstanie, meka, krzyz, pieklo, niebo. Oto przyklad z wiersza Na

Zmartwychwstanie:

Miliardami krew cieplg
wyciskaja w kropelkach,
zaprawiaja potem ilzami,
juz przez zycie

jak pieklo

19 Poezje jego, jak i Broniewskiego wysoko ocenia w artykule Sztuka a proletariat
(DZ,t. 2,s.636).
20 DZ, t.1, . 78-79.
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szla sto razy Noc Wielka,
a Ty$ nie wstal,
by sadzi¢ z nami.

Dhugo tetnil pod pulapem koSciolow

jek zdtawiony zadlawionych umystow.

Inna mys$l na kregach sie rodzi i kolach,

By inne i dla innych zmartwychwstanie przyszlo2:.

Zabiegi perswazyjne skoncentrowane sa3 w tym wypadku na wykazaniu
nieskutecznos$ci misji Zbawiciela i jego niemocy, a przy tym na przed-
stawieniu alternatywnej wizji zmartwychwstania, ktéra w procesie wiel-
kiej przemiany ludzko$ci pomija udzial religii i nieracjonalnej falszywej
nauki KoS$ciola, ograniczajacej horyzonty myslowe swoich wyznawcow.
Tak jak w tym utworze, tak i w wielu innych daje sie odczu¢ drwiacy styl
mowienia o sferze sacrum — dodatkowo uzasadniajacy shusznos$é racji za-
wartej imperatywie: ,do nieba wywazy¢ drzwi” (Przyszto$¢). Wielokrotnie
prezentowany w ten sposob socjalistyczny $wiatopoglad poety rewolucji,
jest motywowany na rézne sposoby, a jednocze$nie stanowi element pro-
pedeutyki myslenia lewicowego i staje sie komunikatem agitacyjnym.
Wierszowi przypisane jest zadanie przekazania perspektywy widzenia
nadawcy tj. agitatora odbiorcom i utrwalenie jej przy zastosowaniu pow-
torzen.

Swiatopoglad rewolucjonisty zawiera przy tym wyraznie zaznaczo-
ny akcent ateizmu, poeta mowi stowami jezyka religii uzywajac ich w no-
wym znaczeniu. Glosi religie czlowieka, cudem wytesknionym ma byé
zwyciestwo buntownikow (Zmartwychwstanie). To zawlaszczanie moty-
wow religijnych dla tworzenia frazeologii socjalistycznej jest charaktery-

stycznym chwytem literackim stosowanym przez autora Slorica na szy-

21 D7, t. 1, . 100-101.
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nach. Jedna z najbardziej reprezentatywnych jego egzemplifikacji znaj-
dziemy w wierszu Wigilia 1936:

(...) nie z oplatkiem podajcie rece —

niech w nich bedzie milos¢ i moc.

Wiecej wiary i mocy wiecej
w wigilijng zwycieska noc.

Dumnie w niebo dZzwiga sie glowa,
dumnie sztandar podnosi dloni.
Nie dzwonkami, ciszo grudniowa,
a krokami naszymi dzwon!

Nie wichrami, a pie$nia harda
przeciw mrokom zapal sie w krag,
trakt zelazny wyprostuj twardo
pod ndg walce, pod mloty rak.

Nad kominy od glebi sztolni
buchnij ogniem od brzegu po brzeg,
az na ziemi wolnej

my — wolni

rozsypiemy rados$¢ jak $nieg22.

Szymanski w tym utworze z roku 1936 stosuje poetyke dynamicznego
wezwania, z ktorym zwraca sie do wyznawcoéw $wiatopogladu marksis-
towskiego. W scenerie bozonarodzeniowego oczekiwania wprowadza wy-
razenia slowne, emblematy walki klasowej: ,,dumne sztandary” — zaste-
pujace krzyz meki — i,mloty rak”, ktére symbolizuja site i olbrzymi poten-
cjal ludu pracujacego. Zamiast dzwonkoéw liturgicznych stychaé¢ odglos
robotniczych krokéw. Z pejzazu przemyslowego miasta wylania sie idylli-
czny obraz radosnej wolno$ci, ogarniajacy cala ziemie. Obrazowanie od-
wolujace sie do wizji kosmicznych przypomina cokolwiek praktyki twor-
cze przedstawicieli Drugiej Awangardy (Milosza, Czechowicza i innych).
Jednakze groteskowo w tym kontekscie funkcjonuje wyrazenie ,,czerwona

koleda”, ktore, powtérzone w wierszu o tak wlasnie brzmigcym tytule

22 DZ, t. 1, s. 269-270.
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(a takze w Naszej wigilii), oznacza rewolucyjng pieSn zbuntowanego —
roOwniez przeciw Bogu i religii — pospoélstwa. Piesn zapowiadajaca kata-
strofe dotychczasowego Swiata. Tym samym autor wpisuje sie w poetyke
katastrofizmu lat trzydziestych, rozpowszechniong w$r6d wspomnianych
awangardystow. Roznica jednak jest istotna — destrukcja rzeczywistoSci
zastanej prowadzi¢c ma w jego wierszach do radosnej i pozytywnej
przemiany spolecznej.

Antyreligijno$¢ poezji Szymanskiego wyraza sie w rozmaity spo-
sob. W jego dorobku odnajdziemy réwniez satyryczne pamflety na osoby
duchowne réznych wyznan i religii (np. Bajka o duchownych na bezlud-
nej wyspie), bedace przejawem antyklerykalizmu typowego dla Srodowisk
artystow proletariackich.

Retoryka rewolucyjna w utworach obchodzacego nas poety za-
wiera typowe chwyty przekazu nachalnej propagandy komunizmu:

- przedstawianie zlej i niesprawiedliwej rzeczywistoSci ze wskazaniem na
jej sprawcow, tj. kapitalistow, panstwo i organy jej wladzy oraz w pewnej
formacje koscielnej (np. Lokaut, Chore miasto, Budzet),

— szerzenie tre$ci antypanstwowych (Wrogom — tu takze odrzucenie toz-
samos$ci narodowej: ,,Nie ma zadnego Boga ani ojczyzn!”),

— propagowanie wspolnoty robotnikdéw oraz identyfikacja klasowa boha-
terow i czytelnikow wierszy, stosowanie stownictwa uzywanego w kregach
socjalistbw (np. Do proletariatu niemieckiego, Towarzyszce z Mono-
polu,).

— kreowanie mitologii ruchu robotniczego ( np. Matteottiemu, Dymitrow,
Legenda o Wiktorze Kwiatkowskim, Dziedzictwo. W rocznice $mierci
Edwarda Abramowskiego, Bolestawowi Limanowskiemu),

— wzywanie do przewrotu spolecznego w imie wolno$ci i sprawiedliwo$ci

spoleczne;j.
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Ideologiczne ksztaltowanie §wiatopogladu odbiorcy wierszy wyz-
nacza w jego wyobrazni i narzuca jej nowe punkty orientacyjne. Sa nowe
Swieta laickie — pierwszy maja (Szymanski po$wieca mu kilkanascie wier-
szy i fraszek) oraz Nowy Rok, symbolizujacy wrézbe nadejscia lepszych
czasOw dla proletariatu. Sa to nowe rytualy: zbiorowego $piewu i wspol-
nego marszu mas pracujacych. Zaliczymy do nich réwniez kreowanie no-
wych bohaterdéw, juz nie narodowych, ale czesto funkcjonujacych w prze-
strzeni miedzynarodowej meczennikow sprawy robotniczej. Autor oma-
wianych tekstow tworzy tez nowy kalendarz dni waznych i rocznic. Odwo-
luje sie glownie do problematyki proletariackiej — i realizuje ja przy uzy-
ciu form typowych dla jezyka publicystyki: apelu, przemowienia, listu ot-

wartego, kroniki i sprawozdania.

4. Koneksje awangardowe

Edward Szymanski byl pisarzem i publicysta orientujacym sie
w tworczosci autorow mu wspolczesnych, szczegoélnie tych, ktorzy odno-
sili sie do tematyki mu najblizszej, tj. spraw robotniczych. Stad juz we
wezesniejszych rozwazaniach zwrocitem uwage na jego zwiazki z poezja
Jasienskiego i Peipera. Teksty tego pierwszego sugerowaly mu niewatpli-
wie mozliwo$¢ pretekstowego wykorzystania tematyki i stylistyki religij-
nej dla potrzeb ideologicznych. Natomiast zalozyciel Awangardy Krakow-
skiej — byl mu z pewno$cia bliski jako sympatyk proletariatu i nauczyciel
nowoczesnej formy podawczej wiersza. To od niego mogl autor 20 milio-
now zapozyczy¢ publicystyczna maniere przekazu poetyckiego, sprowa-
dzajaca sie do sprozaizowania mowy wiazanej, a takze wersyfikacyjna nie-
regularno$¢. Poczawszy od drugiego tomu pojawia sie w dorobku Szyman-
skiego coraz wiecej utwor6w pisanych wierszem nieregularnym, o bardzo
zroznicowanej dlugo$ci wersu, pozbawionych rymu lub zawierajacych

rymy wtracane sporadycznie (Moja ulica, Napad, Nowy Rok [III], Kole-
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jarze, Prasowanie, Sojusz). Odnajdujemy w nich takze rozmaite rodzaje
zapisu slow, ich rozmieszczenia na stronie, przesuniecia w linii wiersza.
Eksperymentatorska typografia wystepuje w Kartotece, gdzie odnajdu-
jemy tez elementy struktury schodkowej, astroficzno$¢ i wyroznienia
niektorych wyrazéw. Oryginalng strukture zapisu ma wiersz Westchnie-
nie, w ktorym wizualizacja tekstu poprzez zaznaczenie dwuczlonowoéci
zwrotek stluzy zdynamizowaniu toku wypowiedzi, majagcemu swoja kul-
minacje w zakonczeniu. Natomiast mocno rozbudowana kompozycja
utworu Zniwa swoja fragmentarycznoscig i niespojnoécia poszezegélnych
czeSci przypomina jukstapozycyjne poematy przedstawicieli Drugiej
Awangardy. Nowatorskie w tym tekscie jest nie tylko specjalne tytulo-
wanie dwoch czastek kompozycyjnych, ale tez wtracenie kronikarsko-
informacyjne dotyczace probleméw rolnictwa w Stanach Zjednoczonych.
Luzna struktura tekstu, narracyjnos¢, zmienno$¢ stylistyczna i ele-
menty skladni méwionej (dialogowo$¢) pozwalaja zestawiaé ze soba po-
ezje Szymanskiego z tworczoscia drugiego pokolenia awangardy w aspek-
cie epizacji i hybrydyzacji liryki lat trzydziestych2s. Zreszta, podobne
wplywy na ewolucje formalna poezji zdeklarowanych lewicowcow moze-
my dostrzec na przykladzie utworéw Ignacego Fika (np. Piesn o Wiedniu,
Rzym), w ktérych wystepuje laczenie poetyk i hiperbolizacja przedsta-
wien24, a takze fragmentaryzacja wypowiedzi (technika jukstapozycji) .
Najbardziej reprezentatywne dla owych awangardowych cech po-
etyki przejetych przez Szymanskiego sa trzy utwory z tomu Do mieszkan-
cow Marsa. Wiersz tytulowy charakteryzuje sie przede wszystkim ory-
ginalno$cia kompozycji, na ktéra sklada sie kilkanascie niejednolitych

czastek, spojonych idea jednoczesnego referowania wielu komunikatow

23 Zob. Stawomir Sobieraj, Alchemia wyobrazni. Rezonans tworczosci Tadeusza
Miciniskiego w poezji miedzywojennej, Siedlce 2002, s. 102-103, passim.
24 Por. Regina Lubas, Poezja Helionu i Litartu, Krakow 1978, s. 81-82.
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radiowych. Jukstapozycyjno$¢ wspomagana jest tutaj uniezwyklong for-
ma zapisu, tj. wprowadzaniem nietypowego rozmieszczenia wyrazow na
stronie i w obrebie quasi-strofy specyficznym uzywaniem znakoéw inter-
punkeyjnych (mys$lnikow, kropek), takze uzyciem kursywy w odniesieniu

do cytatow pie$ni narodowych:

Cicho, cicho zapalaja sie Swiatla —
plomien
tu
blysk
tu
blysk
tam
Rozjasnila sie ziemia-zagadka
kwiatami ognistych plam. [...]
Radio Uniwersum
w Mandzurii, Boliwii, Persji
nadaje w angielskiej wersji
koncert
Schneider-Vickersow!

Halo! Rzym! Ojciec $wiety
sam

celebrujac

msze —

uronil jedna 1ze...

Halo! LitoScia zdjety! [...]

Halo! Press! Havas! PAT !

Panika na Wall-Street!

Dolar —

dolar —

dolar —

spadt!

Allons enfants de la patrie!
Jeszcze Polska ... uziemi¢ antene —
God save ... dolar spadt ...

Strajk, strajk, strajkas.

25 Do mieszkancoéw Marsa, DZ, t. 1, s. 122-123.
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Ciekawe jest w tym teksScie operowanie zmienng perspektywa ogladu rze-
czywistoSci, od zjawisk szczegdlowych (zarysowanych stylem naturalisty-
cznym) plynnie przechodzi poeta do zjawisk uogélnionych, globalnych,
kosmicznych (utrzymanych w stylu podniostym, klasycznym). Taka zmia-
na sposobu widzenia wystepuje naprzemiennie. To rowniez odpowiada
technice godzenia makroperspektywy z mikroperspektywa (czesto stoso-
wanej przez Jozefa Czechowicza, ale i innych nowatoréw poezji z jego po-

kolenia). Oto przyklad:

Zatlila sie ziemia, jak szmata,
dziurami dymiacych plam.

Mrok w ulicach blysk salw przetyka.
Bruk jest §liski jak szklo — i lepki.

Piekne panie sprzedaja nalepki
Na sieroty po katolikach.

Geniusze, bogi, czy jak tam,
natezcie wrazliwy shuch:
To nie zaden zawily traktat,
to tylko z powierzchni $wiata
dzwieczy huk bomb, $§wiat bata,
szelest banknotow, szept stow.

Rozkurczajg si¢ dni — sprezyny,
Sciskane zelazna dlonia.

Sapie,

Sapie $wiat — maszyna,

Nad przepascig w kotko gonige26.

Warto zauwazy¢ takze umiejetne, artystycznie udane polaczenie meta-
foryzacji z jezykiem méwionym i treSciami ideologicznymi. Wiersz mimo
zastosowania oryginalnych rozwigzan warsztatowych, owego awangardo-
wego sztafazu jest doé¢ czytelny i nie powinien sprawi¢ wiekszych trud-

noéci interpretacyjnych przecietnemu odbiorcy wywodzacemu sie ze $ro-

26 JTbidem, S. 224.
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dowisk proletariackich i socjalistycznych. Wydaje sie, ze takze szokujace
forma wizualng zakonczenie utworu, pozwala na u$wiadomienie czytel-
nikowi drastycznej rozbieznosci ( i odlegloéci) miedzy codziennym, zakla-
manym przez wladze i nienormalnym $wiatem ,mieszkancéw Marsa”
a buntownicza ulica, ktora rozpoczyna marsz ku wyzwoleniu.

Wypada wspomnieé jeszcze o dwu innych utworach Szymanskie-
go, w ktorych do glosu dochodzi awangardowe uksztaltowanie materii
stlownej. Cukier krzepi to tekst przynalezny w zasadzie do liryki wizualnej,
wymagajacy bardzo szczegdtowej analizy. Wprowadzone tu zapisy maju-
skutowe, schodkowy zapis wyrazéw, a przede wszystkim graficzna wizu-
alizacja plakatu (z wykorzystaniem piktograficznego elementu wykrzy-
knika) sluza satyrze na propagande rzadowa, ktora pozostawala w dra-
stycznej kolizji z trudna sytuacja materialna i bytowa klasy robotniczej.
Krytyka zatem dotyka instytucji panstwa sanacyjnego, ktére dbalo bar-
dziej o interes holdingdéw cukierniczych niz los najubozszych obywateli.
Ironicznie sformulowany finalny ustep utworu jest znowu swoistym wez-

waniem do rewolucji:

Kup tone, pottony, worek —
Jedz, ile dusza zapragnie,
Rano, w poludnie, wieczorem —
A POTEM
WYKRZYKNIK —
JAK BAGNET=7.

Inaczej w wierszu Yo-Yo. Tu tytulowa glosolalia (i inne dzwiekowe reali-
zacje), a takze powtoérzenia wyrazen i stow maja na celu zrytmizowanie
przekazu, a takze ukazanie chaosu, bezsensownosci i bezideowo$ci $wiata
wspoOlczesnego kapitalizmu, zbudowanego na wyzysku, krzywdzie i prze-

Sladowaniu robotnikdw w imie obowiazujacego prawa (sady dorazne). To

27 Cukier krzepi, ibidem, s. 128.
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kolejny w dorobku poety obraz niesprawiedliwo$ci spolecznej, ktora
domaga sie reakcji.

Jak wykazuja powyzsze analizy, w dorobku tworczym Edwarda
Szymanskiego mozna wskaza¢ wiele utwor6w o proweniencji awangard-
dowej, tj. umiejetnie taczacych ideologie socjalizmu i rewolucji ustrojowej
ze stylistycznymi i formalnymi eksperymentami poezji Nowej Sztuki.
W wiekszosSci przypadkéw mamy do czynienia z pretekstowym wyko-
rzystywaniem nowatorskich chwytéw i metod artystycznych, bedacych
w szerokim zastosowaniu w latach trzydziestych minionego wieku. Idee
awangardy stawaly sie bowiem szybko sukcesja powszechng i wspélnym
elementem kultury schylku miedzywojnia. Szymanski czerpie z pomystow
awangardy glownie w aspekcie formy nieregularnej wiersza, jego hybry-
dyzacji i epizacji, a tylko sporadycznie korzysta z zabiegéw wizualizacyj-
nych i fonizujacych liryke. Jest w duzym stopniu poeta-agitatorem, uzy-
wajacym pragmatycznie awangardowych $rodkéow wyrazu tylko jako
swoistego sztafazu dla tekstow literackich o charakterze uzytkowym (dba
bowiem przede wszystkim o jednoznaczno$¢ przekazu), aczkolwiek w nie-
ktérych utworach daje sie poznaé¢ jako tworca oryginalny, uzdolniony

uczen Jasienskiego i Peipera.
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