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The Second Life of Symbols: Light and Darkness in Contemporary
Slovak Fairy-Tales

The study aims to search for the functional (or non-functional) relations between
the symbolism of folk-tales and the symbolism of contemporary fairy-tales. The
symbolism of the folk tale arises mostly from mythology as well as it is partly
influenced by the real experience of the folk. The light and darkness function in
the tales in their basic dual distinction, stands for Good and Evil. This symbolism
functions differently in the modern fairy-tale aiming to meet different needs and
characteristics of the recipient. From the variety of the types of Slovak fairy-tales
the following sub-genres have been discussed: the imaginative tales (Pan Puch
by Alta Vasova and Sedem dni v pivnici by Peter Karpinsky), a symbolic-philo-
sophical tale (Tuldcik a Klara by Erik J. Groch) and the tale with didactic featu-
res on the basis of cryptogram (Analfabeta Negramotndby Jan Ulic¢iansky).
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Stcasna slovenska autorska rozpravka patri k najrozsirenejsim
a najplodnejsim z&nrom v subsystéme literatiry pre deti a mladez. Jej
vyvoj od zlatého obdobia rozpravky, ovplyvneny predovsetkym folklérnou
rozpravkou, preSiel mnohymi etapami, ideovymi premenami aj typo-
l6giami. Vstupom prekladovej literatiry sa typ autorskej rozpravky cia-
sto¢ne modifikoval, atak slovenska rozpravka ,nabaluje“ inonarodné

vplyvy — poetické a filozofické tendencie Andersenovej rozpravky, alego-

1Stadia je vysledkom rieSenia projektu Vedeckej grantovej agentiry Mini-sterstva $kol-
stva, vedy, vyskumu a Sportu Slovenskej republiky a Slovenskej aka-démie vied ¢.
1/0260/13 s nazvom Sondy do predhistérie literatiry u Slovanov.
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ricko-filozofujice postupy O. Wilda, symboliku M. Maeterlincka ¢i A. de
Saint-Exupéryho. Oslabuje sa vplyv I'udovej slovesnosti na tvorbu moder-
nej autorskej rozpravky, aj ked literarna tradicia stale redlne posobi.
Ludova rozpravka zostava ,prabasnou” a ,praproézou“ v poznani aj res-
pektovani stcasnych tvorcov a pochopitelne viaceré zanre I'udovej slo-
vesnosti predstavuji podstatna ¢ast ¢itania u mensSich citatelov. Povodna
folklorna symbolika bajoslovia sa stava menej zrozumitelnou, a pretoze
Tudova folklorna rozpravka prebrala symboliku z neho (mnohé symboly
zanikli alebo zmenili svoju funkciu pod vplyvom realnych skasenosti l'udu
a Casopriestoru), predmetom skiimania a vysvetlovania rozpravok ¢i ,,po-
vesti“ bola najma u romantikov funkcia postdv v spojeni s rozpravkovou

symbolikou.

Symbolika folklornej rozpravky

Svetlo a tma sd v rozpravkach symbolizované predovsetkym dvo-
jicami Sinko a dert a Mesiac a noc, pricom svit Mesiaca privadza postavy

aj do iného sveta, na ¢o je v 'udovych rozpravkach nemalo prikladov:

Nemeskali ani okamih, len $li, sli, az prisli k jednej diere, ktora viedla

do hlbociny, prave na ten druhy svet. ,Tam uz musis ist sam,“ ukazal mesiacik
nadol. ,Ja fa spustim na povraze, a ked vsetko vykonas, prid sem, potras
povrazom, a ja ta zase vytiahnem. (Dobsinsky 2007, 112)

Pochopitel'ne sa okrem ¢asu viazu aj na priestor (o tom piSeme
nizsie). Ked sa svetlo viaze na den, potom ,slne¢né svetlo je priamym po-
znanim® (Biederman 1992, 292), v rozpravkach sa prevazne za rana riesia
héadanky, rano sa plnia ulohy, aj rozhoduje sa rano a cez den hrdinovia
podstupujua skuasky, v ktorych sa meria ich sila a mudrost. Noc sa viaze na

odvahu a smelost hrdinu, v noci hrdina viac¢Sinou znasa utrpenie a opat
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v intenciach Biedermanovej interpretacie, Ze ,,svetlo Mesiaca je poznanim
reflektivnym® (Dobsinsky 2007, 292), sa aj hadanky zadavaja prevazne
vecer, aby mal hrdina v noci dostatok ¢asu na rozmysl'anie, pripadne nie-
kto blizky hrdinovi radi ,,rano je mudrejsSie vecera“2. (Toporov 1998, 119)

V. N. Toporov (1998, 116-175) uplatiiuje v slovanskych mytoch,
rozpravkach, zaklinadlach a poverach dualisticky princip protikladu priaz-
nivého a nepriaznivého, teda systém binarnych opozicii, ktorymi je svet
opisovany ako vyraz kladnych a zapornych funkcii a objavujeme tu
existenciu pre nasu tému zakladnych personifikovanych dvojic slnko —
mesiac a deni — noc. Okrem nich symboliku svetla a tmy mozno spajat aj
s d’alsimi dvojicami: nebo — zem, pevnina — more, hore — dole, biely —
¢ierny, pricom dvojice sa m6zu prejavovat aj v protiklade dobrych a zlych
vlastnosti a tiez byvaju prostriedkom bielej a ¢iernej magie. V. Marcok
toto funkéné rozélenenie ¢asu na den a noc spaja s ddvnou poverou, Ze
den je ¢asom cloveka a noc je casom nadprirodzenych sil, ktoré pricha-
dzaju samy alebo st vyvolavané, ako napriklad priadkou v rozpravkovom
texte: Aj vo dne noc, aj v noci noc, pridze mi volakto na pomoc!3 (Mar-
cok 1978, 142) V pocetnych slovenskych rozpravkach vystupuje kohut
ajeho krik ako néastroj odklinania moci noci (duchov, certov a inych
necistych sil), Toporov ho povazuje za funkciu prechodu od noci k dnu,
pricom podobnu funkciu plni aj Zora a v opozicii Vecernica. (Toporov
1998, 119)

Predtym ako sa budeme zaoberat symbolikou stcéasnej autorskej
rozpravky v intenciach témy svetla a tmy, pozrieme sa na dedic¢stvo, na

ktoré mohla nadviazat. Z mnozstva zbierok T'udovych rozpravok aich

2Podobné ndm zname vety uvadza aj V. Toporov: Byp He kK HOYU IOMSHYTO; YTPO Bedepa
MyZIpeHee.

3V pranostikich sa zachovala starodavna povera, viazuca sa nielen na svata Luciu — Od
Lucie do Vianoc kazda noc mé svoju moc, ale pretrvava aj povera Noc méa svoju moc. V.
Marc¢ok sa v monografii O Tudovej préze odvolava na Tedriu prozy V. B. Sklovského.
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vykladov so zameranim na symboliku svetla a tmy sa zameriame na vyk-
lady, ktoré st v mnohych ohladoch podobné alebo aj odlisné: Petra
K. Hostinského a P. Pavla Dobsinského ako predstavitelov romantickej
generacie cez prizmu Jifiho Polivku4 a vyklad Viliama Marcoka.

Peter Kellner-Hostinsky sa podujal zostavit slovenské bajoslovie,
v r. 1871 mu vysSiel v Revicej spis Stard vieronauka slovenska. Vek prvy:
kniha prva. O vyklade jeho symboliky sa mozno doditat aj v prvej casti
Polivkovho Stipisu slovenskich rozpravok, kde ho podrobil kritike, lebo
Hostinského pristup ku skimaniu rozpravok bez eurdpskeho kontextu
nepovazoval za vedecky. Hostinsky bol totiz presvedceny, Ze rozpravky sa
vernym a bezpe¢nym obrazom vsSetkych predstav 'udu o svete a silach ho
spravujucich a Ze nie baje, ale rozpravky su histériou Slovenovou. Sym-
bolika je vSak z hladiska etymoldgie a odliSného pristupu k funkcidm
postav oproti DobSinskému pre naSu pracu zaujimava. Hostinsky vo
vSetkych hrdinoch, ¢arovnych bytostiach, v metamorfozach postav, v kaz-
dom, aj drobnom atribute, dokonca aj v predmetoch, ktoré st v zZivote
hrdinov viac ¢i menej vyznamné, chcel vidiet symboly, odznaky, alebo
i zosobnené rozliéné prirodné javy, najma meteorologické. A tak nielen
postavy u neho nadobudaji nové vysvetlenia, aj zastoj zvierat vysvetl'uje
po svojom. Tak napr. had mé u neho viacero odlisnych vyznamov. Predo-
vSetkym je znakom casu a okrem dalSich vyznamovs je had symbolom
svetla, lebo ked sa ukazal zo zeme, rolnikom zvestoval nadchadzajace

teplé casy. (Polivka 1923, 134) Podobne ¢arovné predmety zndme z naj-

4Jifi Polivka bol cesky literarny vedec a folklorista, ktory zostavil do dnes$nych ¢ias naju-
celenejsi stubor textov, motivov a postav v 5—zvazkovom Stpise slo-venskych rozpravok
ZT.1923 — 1932.

5,Beh ¢asu znazorriovalo koleso, 1 had zna sa skrutit do kolesa... Hadovia boli odznakmi
aj rolnictva. Tvorivi silu bert byliny a zvery zo zeme, zem ju zase dostdva z vody; nad
vodami ale tiez drzia straz hady... Napospol boli hadi dob-ri duchovia; preto lud este
iteraz drzi za hriech zabit hada. Had mu je aj tvo-rom vestiacim.” Pozri: J. Polivka,
Stipis slovenskijch rozpravok I, Turciansky Svaty Martin 1923, s. 134.
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starsich rozpravok, prutiky (alebo iba jeden pritik), P. K. Hostinsky vy-
svetloval v suvislosti s ¢arodejnikmi a ¢arodejnicami ako znak prechodu
z tmy ku svetlu. Pratiky ako nastroje, ktorymi vykonavali svoju moc ¢aro-
dejnice, boli dvojaké: Cierne® a zlaté. Zlaty pratik znamenal jas, lace
a blesky slnka, pripadne v spojeni s mesiacom aj svit mesiaca. Preto zlaté
praty znazornovali zivotodarni moc zeme, svetla a teploty a carodejnice
bolo mozné vidat so zlatymi pratmi na jar. (Polivka 1923, 135)

P. Dobsinsky v spise Uvahy o slovenskijch povestiach (1871) vyk-
lada vSetky pocetné postavy (hrdinov) a ich zapasy s netvornymi, nadus-
skymi bytostami symbolicky. Postavy Jezibab a Jezibabelov, strig a stri-
gonov, vlkodlakov, havranov, krkavcov, drakov a Sarkanov sd pre neho
iba symboly prirodnych sil a javov, ktoré posobia ¢loveku zlo, a to v po-
dobe zimy, mrazov, snehov, hmiel, studenych vetrov, ale aj tmy a noci.
Sthrnne toto zlo, sposobené babou a drakmi, rozpravky nazyvaja za-
kliatim. (Dobsinsky 1871, 9-11) Naproti tomu odkliatie predstavuju hrdi-
novia niéiaci Jezibaby, drakov a iné netvory, vyslobodzujici panny z pod-
zemnych jaskyn a zakliatych zdmkov, dobyvajaci zlaté jablka a pokla-
dy, vSetci pastierski a popolvarski kralovi¢i so svojimi tatoSmi, mecmi
a prstenimi, s pomocnymi osobami, zvieratami a kizelnymi vecami. VSet-
ky ich bohatierske skutky a boje znamenaju prirodné sily, ktoré sa boria
s protivnymi silami, ktoré vtom boji ni¢ia zimny spanok, zmrtve-lost,
skamenelost prirody. Priklady mozno najst vo viacerych rozprav-kach:
A ako potom sli dalej, tym viac hadov na nich skakalo, ale len ¢o sa ich
rytier dotkol mecom, premienali sa na ludi, kym cela zakliata krajina
neozila. Dvaja princovia aj s celym poddanstvom mu vrelo da-kovali

a slubovali poslusnost na vecné veky. (Dobsinsky 2007, 65) Cel-kovo

6S ¢iernymi prutmi bolo mozno vidiet ¢arodejnice v jesenny ¢as, boli symbolom vlahy
z podzemia, ktord Géinkuje pri zarodoch, semenéach, koretioch, teda vSetkom, ¢o zo zeme
vyrasta.
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odkliatie znamena stav letny a jav prirody ako krasnej panny, jej oZivenie,
kréslenie, zarodnenie, jej bohatstvo, teda svetlo. Autor pripo-mina aj po-
dobnost s mytologiou starych Grékov, predovsetkym v sposobe personif-
ikacie prirodnych sil, symboliky prirody a jej javov.”

Dobsinsky sa podobne ako ruski ¢i ¢eski autori pokusal zostavit
Bohovedu povesti, rozoberal bytosti a mocnosti dvojakej podstaty a po-

vahy:

Dvojica to, proti sebe v neinavnom boji postavena: svetlo so tmou, leto
so zimou, Zivot so smrfou... jak je sama ta dvojica tmy a svetla, zimy aleta
v prirode, st i bytnosti a mocnosti zla i dobra, smrti i Zivota v svete. (DobSinsky
1871, 10)

Tieto bytosti ale maja atribaty nadludskosti, nadprirodzenosti,
bozskosti. St spojené s hrdinami rozpravok, mozu sa premienat, zjavovat,
stracat, pouzivat oblecenie, v ktorom st neviditelné. Pre tieto bytosti ne-
existuje Cas ani priestor, nepoznaju nijaka prekazku pre svoje skutky,
nemaju obmedzené zmyslové poznanie ako ¢lovek, st teda vS§emohtce.
Pri tychto bytostiach DobSinsky nachadza désledne vykonany dualizmus,
dvojicu bozsk1, zla a dobra, pri oboch potom este dvojicu podla pohlavia.
(Dobsinsky 2007, 17-21) No neustaly boj (dobra a zla, svetla a tmy) tieto
bozstvé este nerobi dokonalymi, lebo nad nimi vladne vyssi zdkon, zdkon
a poriadok éasu, ktory plati aj pre tieto bytosti. Zosobnenim tohto zakona,
povyseného nad dvojicu bozstva zla adobra, st bytosti radiace
a pomahajice hrdinovi ako tatos$ (Zlata podkova, zlaté pero, zlaty vlas,
Svetovladny rytier, Popolvar najudcsi na svete...), starec ¢i starena

(Kral casu, Cesta kslncu, Svetska krasa, O zakliatej sestre,

7Viac o tejto podobnosti s gréckou mytolégiou aj v osvetlovani drakov a pri-rodného ¢asu
pozri: J. Polivka, op. cit., s. 136 - 137.
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Hadogaspar). Dobsinsky ho dokonca nazyva aj ,Praboh“, neskor
v krestanskom chépani sa v rozprav-kach uz spomina Pan Boh. J. Polivka
konstatuje, Zze vtom case, ked pri-behy vznikali, I'ud nechépal zrejme
Cisté a svité ponatie bozstva, preto sa mu to jediné boZstvo rozpadlo na
dvoje: na zlt a dobra stranu. (Polivka, 138) Ach, veruze nas zlostna ma-
cocha obidvoch navnivo¢ priviedla! (...) Veru vyviedla, ked’ krasnu An-
i¢ku z koc¢a do hlbokej vody sotila! Ale Pan Boh je dobrij! Nedal Anicke
zahynut. Tie vodné panny, ¢o ich tak mala rada, ju prijali medzi seba,
poZicali jej zlaté perie a ona potom ako kaci-¢ka s nimi plavala, a ked’
perie zo seba striasla, zase sa na diev¢inu pre-mienala. (DobSinsky
2007, 46)

P. Dobsinsky zostavil na zaklade rozpravok a predstav v nich aj
polarizaciu priestorov, dvoch svetov, nebeského a morského. Morsky svet

mal byt podl'a neho naprotivok toho vyssieho, jasného:

Tak mame tuni krajiny hlubokosti morskych, svet ustaviéne ¢inny
a bojujtci za tmu, smrt, zlo. Toto je svet mora morného, svet Moreny, svet
¢ierny, svet zimy, svet smrti, svet zakliata. Priestranstvi jeho si moria, hlbiny
vod iutroby zeme; tu v krajinach a zamkoch svojich, odtialto ale aj na zemi,
v ludstve i v prirode, vladnu BoZestva zla hmotne i mravne, vladne hriech a smrt;
bo toto posledné je tilohou sveta tohto morného i bytnosti jeho. (Polivka, 133)

Tento svet hlbin ¢i zemskych tGtrob mozno dokumentovat via-

cerymi Dobsinského rozpravkovymi textami:

Na druhy den rano $li vSetci traja na liku, odvalili skalu a pred nimi sa
otvorila diera ¢ierna ako noc. (...) Tma ako o polnoci a zo vSetkych stran zacali na
mia zaby skakat a hady sipiet, bal som sa, Ze ma zozert. (...) ale smradu tam
bolo a plamen zacal do mna Sibat, bal som sa, ze tam zhorim! (DobS$insky 2007,
26) ... hned bola milsia a spytala sa ho, ¢o si Zela za zachranu jej deti. Lomidrevo
odvetil, Ze mu postaci, ked ho vynesie na horny svet. (Dobsinsky 2007, 36)

Zemsky svet moze mat teda dve podoby, raz je zakliaty, druhy

raz odkliaty. V zakliati vlaidne nad zemskym svetom moc Zelezn4, krajina
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ihora zelezna (Zeleznik), zamok i me¢ Zelezny, Zelezny Mnich, jeZibaba
(Morena). Odklinanie sveta moéze znamenat medenud, strieborna a ko-
necne zlata dobu, lebo medena je doba a tvar zeme snehu a l'adu zbavena;
strieborn& objavovanie prvych kvetin a zelene; zlata je plnost vzrastu,
kvetu, zrelosti, svetla a teploty v lete na Jana. Takyto rozpravkovy svet je
svet dvojakej povahy, miesto mé na nom zlo i dobro, tma aj svetlo, smrt
i zivot, je to svet stykania sa kladnych i zapornych sil vSeexistencie — Boha

a Certa, svetla a mora. (Dobsinsky 1871, 140)
Moderna slovenska rozpravka

Jeden z hlavnych motivatorov premeny modernej slovenskej
rozpravky je detsky citatel, jeho recepéné moznosti a redlne potreby. Ob-
sah, ktory dieta dokaze vnimat, je diametralne odlisny od obsahu, ktory
do rozpravok vlozil I'ud, kedze sujety hrdinskych fantastickych rozpravok
sa ,epickym stvarnenim l'udovych kolektivnych predstav o moznostiach
zaclenenia dospievajuceho mladenca do rodového kolek-tivu dospelych.“
(Marcok 1978, 249) Detsky citatel porozumie sociadl-nemu kontextu ro-
zpravkovych pribehov len natol'ko, nakolko je ana-logicky s jeho Zivotnou
skusenostou. Ovela viac je zaujem o folklérne rozpravky motivovany este-
tickou senzibilitou dietata na estetické stvar-nenie pribehov, lebo ,vdaka
elementarnym zhoddm medzi senzibilitou dietata a senzibilitou tvorcu
Iudovej slovesnosti moze dieta vnimat 'u-dovi slovesnost ako esteticky
objekt, v ktorom sa esteticky sebapreziva.” (Marcok 1978, 250)

Jeden z hlavnych dévodov uz vysSie spominanej slabntdcej ob-
Tuby folklornej rozpravky je, ze dieta nie je schopné pochopit zloziti my-
tologicku symboliku rozpravok a problémy presahujtce jeho zdujmy, tak
ako svetlo a tmu, leto a zimu ¢i hore a dolu (svet morsky) pozname z l'u-

dovych rozpravok.
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Ak aj vztahy a moralne principy zl'udovej rozpravky (alebo my-
tu) chape, premieta si ich v kontexte bezprostrednej sktusenosti v rodine
a detskom kolektive. Ovela blizsia je mu teda tematika rodiny ako mikro-
priestoru, ktory pozné, a problematika detského kolektivu, s ktorym uz
tiez ma sktsenosti. Popri rodinnej tematike byva predmetom zobrazenia
protirecenie rozrastajicej sa detskej skdsenosti, empiricko-fantastickej
predstavy sveta a racionalnej verzie o svete dospelych. ,Prave tieto kon-
flikty st zakladom viacerych pribehov, lebo diefa je sice eSte naivné, ale je
aj citlivé na pretvarku, klamstvo a podvody dospelych.” (Marcok 1978,
253) Dalsou silne zastipenou oblastou je hra ako téma aj ako poetolo-
gicky princip. Dieta m4 skiisenost s hrou, v ktorej sa stretavajt veci a javy
objektivneho sveta aj mikrosveta diefata. V. Marcok uvadza, Ze hra je ,,v
najvlastnejSom zmysle nacvikom k ¢inorodému a tvorivému vztahu
k okolitému svetu v dospelosti“ (Marcok 1978, 254), lebo dovoluje
navodzovat premeny okolitého sveta na skutocnost, ktora si dieta zZela
a ktora zodpoveda jeho tazbam. Popri ,radosti z poznadvania a pretvarania
a popri dobrodruznom vzrus$eni vyvolava v dietati aj zmysel pre humorny
odstup od seba a svojich vytvorov.“ (Maréok 1978, 254) Detsky zmysel
pre humor a podvojnost detského vztahu k skutocnosti je ¢asto vyuzivany
v modernej rozpravke a v literattre pre deti celkovo. Hlavnym stavebnym
principom autorskej rozpravky sa potom stava ironia, parodia a hyper-
bola.

Normotvornym pozadim takejto rozpravkovosti nemusi byt len
sktisenost s 'udovou rozpravkou, ale aj prosta Zivotna empiria. Podstatné je, Ze
skasenostou overeny poriadok platny pre rozpravku alebo pre reélny Zivot sa

zamerne a cielavedome deformuje prostrednictvom nonsensu, hyperboly
(Stanislavova 1998, 197),

paroduje sa fenomén hrdinstva, prostredie, ale aj zaporné po-

stavy — ¢arodejnice, strigoni, draky, jezibaby a ich schopnosti.
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Aj ked v modernej rozpravke zostalo z folklérnej rozpravky ma-
lo, ist4 tradicia sa zachovava. Podobéa sa na niu predovsetkym fantastikou,
¢i uz fantastickym priestorom, v ktorom funguji realne postavy, fanta-
stickymi postavami, ktoré konaja v redlnom priestore, alebo pritomno-
sfou nevsednych fantastickych prostriedkov, ktoré sa objavia v realnom
priestore a poméahaju (alebo $kodia) redlnym postavam. (Simonova 1997,
6-8) Podobnost je aj v naracnom zamere a narativnych postupoch. P6-
vodny boj dobra a zla reprezentovany ostro kontdrovanymi postavami
a konecné vitazstvo dobra st mierne oslabené, nakoniec vitazstvo dobra
nemusi byt vZdy jednoznacné (v subverzivnej rozpravke to byva casto
naopak alebo s otvorenym koncom), vacSinou ide o nikdy nekondiaci
zapas o dobro a detsky citatel sa stava jeho sticastou.

Rozpravkovy priestor sa meni na exupéryovska krajinu citov,
poznavanie sveta, hladanie istoty abezpecia, vztahov a hodnét. To je
v pribehu pre detského c¢itatel'a ¢asto vitazstvom. V rozpravkach sa obja-
vuju poetické obrazy podla vzoru Andersenovej a Wildovej rozpravky,
ktoré zodpovedajii nekonvencnej fantazijnosti dietata, imaginarna hra,
symbolika a n4znak, vyznamova neurcitost, neukonéenost pribehu, non-
sens, ale tiez uz spominané prvky ako absurdita, vtip, humor a parodia.
V stucasnej rozpravke sa ako prostriedok na riesenie rozporu medzi moz-
nostami a tazbami vel'mi ¢asto vyuziva fantazia, ktora v§ak ma v podstate
kvantitativny charakter, t. j. opiera sa o znasobovanie vlastnosti bezne
znamych javov (éarodejné prostriedky). Symbolika, ako ju pozname
z folklérnej rozpravky, sa pochopitelne tiez meni alebo transformuje.
Prispdsobuje sa skutoénosti, narokuje si na inteligentnejsieho Ccitatela
alebo citatel'a bez vekového urcenia, predstavuje autorské poetiky a po-
maéha si aj obrazmi z inonarodnej filozoficko-symbolickej rozpravky. Takto
sa menia aj obrazy svetla atmy, raz sa objavuju v esencialnej podobe,

inokedy sa autori inSpiruju Maeterlinckovou symbolikou z rozpravkovej
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feérie Modry vtak, pripadne folklornu symboliku pretransformovéavaja na

dietatu zname realie.
Symbolika svetla a tmy v sticasnej rozpravke

Senzuélny kontakt so svetom sa rozsiruje o kontakt citovy (Hel-
dova 1984, 192), veci za hranicou skiisenosti povacsinou vzbudzuju strach,
ale aj nutkanie po poznani a dobrodruzstve. Obrazy tajomstva pivnice,
strachu z tmy a neznameho, ale najmé priatel'stva predstavila Alta Va-
sova vpribehu Pan Puch. Realita sa prelina s jemnou davkou ima-
ginacie a fantastiky vychadzajicej z detského protagonistu Lukasa a jeho
preZivania odchodu zo starého domu. Zivot v o$arpanom dome odsii-
denom na zburanie nie je pre Luk4Sa nudny, nasSiel si kamarata v jednom
z pivniénych obyvatelov, lebo pivnica bola plna neviditelnych obyva-
telov (Vasova 1991, 12), ktory ho zvykne navstevovat aj v jeho izbe, a to
priamo v posteli alebo spava v jeho papuciach. S nim sa rozprava o mi-
nulosti ich ulice, o Zivote predkov a tajomstvach starého domu. Pan Puch
je malé zvieratko, nie je to ani myS$ ani potkan, je to pamat domu, duch
domu. Aj ked ho Lukas nikdy nevidel, velakrat ho citi, pocuje jeho hlas
a nactva mu. Stary dom s tmavou pivnicou pochopitelne skryva vela ta-
jomstiev, ktoré treba odkryt skor, ako zostane po dome len obrovska ja-
ma. Co keby s Nelou vypatrali tajomstvo zakliateho zamku? Co keby
zakliaty zamok odkliali? Nemusel by sa uz hanbit za svoj dom! Kazdy
zakliaty zamok sa predsa da odkliat... (VaSova 1991, 12) Zakliata krajina
¢i zdmok netvornymi silami v 'udovej rozpravke je tu nahradena starym
rozpadavajicim sa domom, ktory nielenze Spati ulicu, ale je aj prekazkou
vo vystavbe mesta. Symbolizuje stary svet a tajomstvo poznania je ukryté
niekde dole v pivnici, v tmavych zakutiach, kde zZiarovka nikdy nesvieti

avsSetko citit vlhkom a potuchlinou, pomenované spolu s G. Bachelar-
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dom: ako v ,temnom byti domu, ktoré ma Gcéast na podzemnych silach®.
(Bachelard 2009, 42) V tejto ,hlbine“ sa nachidzajui aj ¢udné bytosti,
ktoré ozivaji v LukaSovom sne a navadzaji ho na cestu k tajomstvam
domu. Lebo Lukas so spoluZiackou Nelou dufaji, Ze ich dom skryva ne-
jaké tajomstvo, nejaké poklady, pre ktoré nebudit méct obyvatelov vy-
stahovat do novych bytoviek. ,,V kazdom zamku st pivnice®, odvrkla Ne-
la. ,LenZe v nasom st dlhocizné chodby. Vedii az k Dunaju. Od toho su
také vlhké!“ Nele sa rozsirili zrenicky: ,,Zaved ma tam!“ (Vasova 1991,
11) Pred pivnicou maja respekt vSetci dospeli, nieto este deti. Ako pise G.
Bachelard, v pivnici sa bytosti hybu pomalSie, si tajomnejSie a clovek
preziva zvlastny pocit strachu. A aj ked' je v pivnici elektrina, nevedomie
sa necivilizuje a zostupuje do pivnice so svieckou. (Bachelard 2009, 43)
T4 vsak aj v modernom rozpravkovom pribehu moéze zhasnut a vtedy
okrem bytostného strachu v tme a hibke prich4dza aj poznanie: Zavlddlo
hlboké ticho. Pivnica stichla ako hrob! Iste ho sleduju vsetci jej obyvate-
lia. Ukryti v storakych skarockach, chodbickdach a vo vijklenkoch stien.
(Vasova 1991, 69) Lukas v podzemnom tmavom priestore spolu so snom,
ktory ozivuje podzemie, naozaj objavi tajomstvo. Nezachrani dom-
zakliaty zdmok pred zburanim, ziskava vSak od pana Pucha poznanie
o minulosti domu a jeho obyvateloch, zaéina chapat, ¢o znamenaju spo-
mienky pre starych I'udi a napokon im ich aj sam pomaha ozivovat: Pes-
nicke rozumel, no vel'mi vel'a slov vobec nepoznal. ,,.Z kazdej reci kiisok,
z kazdej kustik, kusticek!” rapotal pan Puch. Kustik ciganskej, kisok
slovenskej, kistik nemeckej. Kusticek zidovskej, kistik ceskej, kiisocek
madarskej. Kazdy, kto tu byval, zanechal zopar slov. A teraz si rozumie-
me vsetct, vsetci... (VaSova 1991, 95)

Motiv tmy sa v pribehu objavuje aj v inych modifikaciach.
Predovsetkym vtedy, ked Lukas fantaziruje a tzi odhalovat tajomstva:

Lukas zavrel oci. Ponoril sa do tmy. Dival sa pokozkou, prstami, noha-
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mi, uSami, ba aj vlasmi. Aj bez o¢i vedel, Ze niekto presiel okolo. (Vasova
1991, 5) Priznacne to vyjadruje uz tivodna epizdéda. Lukas pozna cestu zo
Skoly domov naspamait, a tak hra na slepca rozvija jeho senzualne vnim-
anie sveta a umoznuje mu ponéarat sa hlbsie do svojich pocitov. Na druhej
strane motiv svetla sa spaja s realitou a kazdodennym zivotom.

Aj dalsi rozpravkovy pribeh, Sedem dni v pivnici od Petra
Karpinského, je priestorovo ukotveny do pivnice, do tmavého a zdhad-
ného, detmi obavaného a strachom opradeného priestoru, najtmavsieho
kata v dome. Aj v tomto pribehu je ,,pivnica predovsetkym temnym bytim
domu, bytim, ktoré ma tcast na podzemnych silach.” (Bachelard 2009,
42) Kym vo folkléornej rozpravke temnotu predstavovalo podzemie,
v Karpinského rozpravke je to prizemie ¢i suterén, ale aj vSetky zakutia,
police, kuty, vlhké potrubia, Skary, aj tie najtajnejSie diery, do ktorych
jakziv nikto nikdy nevstupil. Ajvjeho pribehu sa bytosti v podzemi-
pivnici ,hybu pomalSie a st tajomnejsie* (VaSova 1991, 42), ako tomu
bolo v Panovi Puchovi. Priestor pivnice je obyvany kadejakou havedou,
hmyzom, plosticami, pavakmi, potkanmi, cervoto¢mi, ale
najstrasidelnej$imi a najobavanejsimi pre vSetok hmyz st §vaby. VSetky
personifikované postavicky ozivaju v pribehu prasiskriatka Celestina
(toho, ktory sa Zivi prachom), ktory sa jedného krasneho rana prebudi do
slneéného dna, ale predovsetkym sa zobudi do samoty. Nenéjde rodicov
ani nikoho z pribuznych. Celt jeho rodinu uniesli krvila¢né §vaby. Samo-
ta je pre malého prasiskriatka nesmierne bolestnd, chybajia mu rodicia,
ich objatie a ismevy, a preto sa musi vydat na cestu. Inak sim zahynie.
Svoju rodinu musi najskor najst, potom ju vyslobodit a pocas celej vypr-
avy sa dokonca skryvat, pretoze Gnoscovia sa uréite vratia aj pontho. Na
svojej ceste spozniva nezndmych obyvatelov pivnice alebo sa zblizi
s tymi, ktori pre neho doteraz pred-stavovali nebezpecenstvo. Najskor

Molu presviedéa o tom, Ze rodina je to, ¢o potrebuje, a nie slava:
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,Hladam*... ,A ¢o?“ vyzvedala Mola. ,Co hla-das?* ,Mamku a ocka.
Stratili sa mi,” vysvetlil jej Celestin. ,Aha,” zatia-hla Mola sklamane.
»~Muyslela som si, ze hladas nieco dolezité.” ,,Mbze byt nieco doblezitejsie
nez mamka a ocko?* (Karpinsky 2011, 6) Potom zistuje, Ze zdanlivo ruti-
nna a bezna praca Paviika moze v sebe skryvat umenie, ale zachrana pria-
tel'a je predsa len dolezitejSia ako to naj-dokonalejSie umenie.

Celestin sa nevydava iba na cestu za hl'adanim chybajicej lasky
arodinného tepla, ale aj na cestu ziskavania priatelov, obetovania sa,
mravného dospievania a chapania pocitu spolupatri¢nosti. Na ceste zi-
stuje, Ze skutoéné nebezpecenstvo nemusi hrozif z neznameho, aj ked
rozpravkové zlo spociatku akosi automaticky c¢iha ,,v ¢iernom kiite, pred
ktorym ho mamka vzdy varovala®, od , Toho, co Zije v kiite..., toho rohu
nebezpecného...“, a odtial, kde vladne ,Ciernocierna temnota pivni¢ného
rohu” ¢i tma ,,podobnda hustému ¢iernemu sirupu® (Karpinsky 2011, 12).
Ked sa ,,v najhlbsej cernote kiita zjavili dve ohnivé oc¢i“, nebolo to preto,
aby mu Ten, ¢o byval v kite ublizil, ale aby mu pomohol. Nakoniec ,,na-
ntho aj priatel'sky zmurkol a zmizol v nepreniknutelnej tme rohu pivnice”
(Karpinsky 2011, 13). S pomocou novych kamaratov sa Celestin teda vy-
bral vyslobodit svojich pribuznych zkrutého Svabieho otroctva. Em-
ocionalny aspekt pribehu je viackrat zdorazneny, lebo ide o posta-vicku
pripominajicu neisté dieta s opakovanym sebapotvrdzovanim: ,, UZ aspori
tusi, kde su jeho rodicia, a vie, Ze ho neopustili z vlastnej vole. Pochopil,
Ze neodisli preto, lebo ho nemaju radi, ale preto, Ze ich uniesli.“ (Ka-
rpinsky 2011, 13) Nadchadzajicu noc musi prezit prvykrat sdm a v tme,
ktoré je znesitel'na len s predstavou rodi¢ov a mamkinej uspavanky.

Cely pribeh sa odohrava pocas siedmich dni a kazdy novy den sa
zacina tancom prachovych zrnieéok v slne¢nom laéi, teda akousi ryt-
mickou sponou jednotlivych epizod. Postupne sa prasiskriatok dostava do

temnych tunelov Dolného sveta a ¢im hlbsSie atroby zdolava, tym od-
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pornejSie a ohavnejSie bytosti sa zjavuji. Aj v tomto pribehu vedie cesta
okrem rodicov aj ku komusi, kto vie vSetko, kto je v pivnici pritomny od
nepamati alebo aspon od vzniku domu. Je to Duch domu a byva v tom
najtajnejSom kite pivnice, je pritomny vSade a zaroven nikde, sprevadza
Celestina na jeho duchovnej ceste.

Cesta za zachranou rodiny priniesla malému Celestinovi aj iné
vitazstva: poznanie, Ze aj najvacsi strach mozno prekonat, ked bojuje za
lasku, Ze ten, kto vzbudzuje strach, mu nemusi vzdy ubliZit, Ze priatelia st
velmi doleZiti a nemusia vyznavat rovnaké hodnoty. A napokon, Ze ta
najvacsia cennost sa moéze ukryvat v najhlbSej tme, ak prekona z nej
strach. Sedem dni, ktoré prasiskriatok putoval pivnicou, neboli iba dni
v tyZdni, boli to aj etapy dozrievania dietata v Zivote.

V rozpravke E. J. Grocha Tulac¢ik a Klara st motivy svetla
a tmy iba okrajové, ale v ich zdkladnom vyzname® dokresluju atmosféru
pribehu talavého psika a dievéatka Klary. Rozpravkovy pribeh velmi
jednoduchym spésobom hovori o zakladnych l'udskych hodnotach pria-
tel'stva, lasky k bliznemu, tolerancie, duchovnom bohatstve, obetavosti
a odpusteni. Kym Tulac¢ik nepozna Kléru, je preftho no¢né obloha tmavéa
»,ako hlboké jazero® a Mesiac ako ,o0ko velikanskeho zvieratka® (Groch
2003, 11) je tak trochu alaziou na Aischylov ,Mesiac ako oko ¢iernej noci“
a zaroven s predstavou hlbokej vody nahana psikovi obrovsky strach, lebo
noc prinasa hrozostrasné sny. A hoci v noci je prenho vsetko strasidelné,
je mu zima a otupno, boji sa prebudit, lebo vie, Ze bude opat sam, opu-
steny a hladny. ,,Ked’ Tulacik otvoril oci, uvidel svetlo a Klaru“ (Groch
2003, 9) a odvtedy, nech je akokolvek strasidelna, tma v noci je uz pre

Tul4éika znesitelnd, dokonca aj prijemn4, lebo odhalila hviezdy a on

8Svetlo a tma st zobrazené ako zakladny dualny systém a vtejto Grochovej rozpravke
mozno citat istt inSpiraciu v Maeterlinckovej rozpravkovej feérii Modry vtak. U neho sa
stretavame s alegorizovanymi postavami Svetla a Noci ako so zdkladnymi javmi aj
Zivotnymi hodnotami. Pozri: M. Maeterlinck, Modry ptak, Praha 2010, 128 s.
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moze stuleny do klbka spaf Klare na kolenach. Obraz noci spojeny so
strachom, zimou a samotou straca na sile, ak je akakol'vek bytost s inou
blizkou bytostou, ktora mu predstavuje domov.

Klara sa Tulac¢ikovi stane duchovnou sprievodkymou, ucitelkou
vzajomného porozumenia a priatelstva, ucitelkou etiky, milujicou mat-
kou aj priatelkou. V tejto casti rozpravka pripomina postavu mudrej rad-
kyne-lisky z Exupéryho rozpravky Maly princ. NavysSe pri postave Klary
autor vyuziva krestanskti symboliku svetla, velmi napadne spojent so
svatou Klarou® v zmysle ,boZskosti a duchovného elementu” tak trochu aj
vo wildovskom smere. Vyber mena pre hrdinku v rozpravke pravdepo-
dobne nie je nahodny. Klara je svetlom pre Tulacika, je mu oddanou pria-
telkou a obetavou matkou zaroven, sviata Klara bola oddané sv. Frantisk-
ovi a prechovavala ku nemu detinskt az nadprirodzenu lasku.™°

Striedanie dna a noci sa psikovi po stretnuti s Klarou stane tou
najprirodzenejsou sicastou zivota. Tma je svedkymnou ich harmonického
spoluzitia, lebo plast tmy a ticho prerusované laskavymi slovami je tym
najkrajSim casom, kedy si m6zu oni dvaja povedat, aki sa jeden pre druh-
ého doleziti a vzacni.

Autorska rozpravka Analfabeta Negramotna je tvorena na
principe kryptogramu, ktory je blizky tvorbe Jana Uli¢ianskeho pre

deti. Ako pise Z. Stanislavova, v jeho rozpravkach ,sa spaja poeticka ima-

9Svita Klara Assiska sa stala pre krestanov symbolom svetla, znazornuje sa s pochodniou v
zdvihnutej pravej ruke, lebo jednak ma svietit na cestu a jednak prezarovat srdcia Iudi
Kristovou laskou.

10Toto sa dozvedame zo starovekého Zivotopisu svitej Klary od Toméasa z Celana: ,Ked
sestra Bonaventtra pri 16zku zomierajticej uvazovala o jej velkosti a sva-tosti, cez zaslzené
o¢i uvidela velky zdstup panien v bielych Satach, vSetky mali na hlavach koruny. Jedna z
nich vynikala velkostou a krasou, kracala Ziariac nad ostatné; z jej koruny, ktora sa
podobala prevrtanej kadidelnici, vychadzal taky jas, Ze sa noc v dome premenila na
denné svetlo. Pristupila k l6zku, na kto-rom lezala Kristova nevesta, laskyplne sa nad
nou sklonila a nezne ju objala. Panny vybrali prekrasnu latku, so svdtou horlivostou
obliekli Klaru a vyzdobili svadobnit miestnost”. Pozri: R. Ondrus$, Blizki Bohu i lud'om,
Bratislava 1991.

Dostupné aj na: http://www.modlitba.sk/htm/zaujem/svatci/svatci_all/klara.htm
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ginativnost s prostou civilnostou, vSednodenna realita s fantazijnym vy-
myslom, racionalna logickost s hravym nonsensom.“ (Stanislavova 2013,
71) Rozpravkovy priestor sa prepéja na realny priestor a v iom na pribeh,
ktory referuje o probléme sticasného dietata, ale nielen jeho, a o sposobe,
ako sa snim vyrovnat tak ako protagonistka Uli¢ianskeho modernej
rozpravky Beta: Neznasala, ked’ ju niekto lutoval alebo sa tvaril, Ze to
s nnou mysli dobre. Aj jej mama a stard@ mama neustale prizvukovali, Ze
robia vsetko iba preto, aby bola STASTNA. (Uli¢iansky 2011, 23) Zaro-
ven v priestore tejto rozpravky mozno identifikovat aj uz spominané
»svetlo“ folklornej rozpravky ,,z latentne pritomného rozporu medzi zZitou,
v mnohom neuspokojujicou realitou, a nenaplnenou ttzbou, ktoru si
¢lovek kompenzuje pomocou fantazie.“ (Stanislavova 2013, 71)

Rebelka Alzbeta nenavidi knihy, nevie a predovSetkym nechce
citat. Nepozna nijaké rozpravkové ¢i iné pribehy a neuvedomuje si, ¢i ich
potrebuje k Zivotu alebo nie. Odmieta poslichat matku, lebo tazi spoznat
vlastného otca, s ktorym sa nemdze stretntit. Noc pred Stedrym diiom
utecdie z domu, nahodou sa ocitne v kniznici, kde niitene stravi noc, a od
chvile, ked’ vahavo vkrocila do tejto kniznice, sa zacali diat naozaj neu-
veritelné veci. (Uli¢iansky, 33) Bludi medzi policami s knihami, z ktorych
postupne po celtl noc vychadzaji a vynaraju sa postavy a ucia ju o zak-
ladnych dielach, ktoré by mala poznat. KedZe sa na zaciatku zmensila na
velkost hrasku, aby zacdala rozpravkou, s ktorou sa deti stretavaja v atlom
veku, rastie spolu s dalsimi rozpravkami aj postavami.

Tma v kniznici, zima, hlad a samota a pravdepodobne aj dévod,
preco zdomu odisla, teda tazba spoznat otca, ju nakoniec priveda
k poznaniu, Ze rozpravky aj ostatné pribehy potrebuje, lebo ju mézu ¢osi
naucit o zZivote a o vztahoch. Noc a tma ju prinatia reflektovat doterajsi
Zivot a pokusit sa zacdat zit novy zivot. Noc v kniznici je prechodovou fa-

zou medzi odmietanim kultary, ktora respektuja dospeli, a inicidciou do
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sveta gramotnosti, ktora jej nakoniec moze pomoct najst cestu k ciel'u —
teda otcovi. Realita je nacrtavana v spomienkach, fragmentoch a nazna-
koch, ale ¢itatelovi sa nakoniec vynori cely Betin Zivot alebo dost z ostat-
nych dni jej Zivota a aj dramatické okolnosti, aby pochopil, preco usla den
pred Vianocami z domu. Hneva sa na mamku a start mamu a netaji skla-
manie z postoja dospelych ku nej. Noc nakoniec ,,osvieti“ jej jestvovanie
a stava sa svetlom-pochopenim seba same;j.

Tma a noc st napokon pre hrdinku odmietajtcu ¢itat casom aj
priestorom iniciacie do Zivota s knihami, postavami a literatdrou. Zaro-
ven jej noc prinesie aj poznanie, Ze jej chyba matka, a spoznava vlastného
otca v postave policajta reagujiceho na spusteny alarm v kniznici a pri-
chadzajaceho zachranif stratené dieta. V zmysle symboliky tmy a svetla
Alzbeta postupuje od temnoty-nevedomosti a analfabetizmu k svetlu-
poznaniu a potreby ¢itania knih. To, Ze priestorom tohto zasvétenia ku
gramotnosti sa stala kniznica, je asi prirodzené, ale Ze sa ¢asom iniciacie
stala pre diefa noc v samote, je scasti mystické. Tma sa v tomto pripade
nepocituje ako nepriatel'ska, tvori ,komplementarny praprincip k svetlu
v zmysle polarity” (Biederman 1992, 292) a poskytuje pre protagonistku

cas na reflektivne, nadobudnuté poznanie.

Zaver

Ciastoéna zmena symboliky svetla atmy v modernej umelej
rozpravke savisi so zmenou reality, estetickej a recepcnej funkcie a tiez
chapania hodnét, ktoré obklopuju detského ditatela — dieta vo vztahu
k rodine, rodi¢om, starym rodicom, dieta a priatel'stvo, zvieratka, priroda
a jej polarity. V modernej slovenskej rozpravke sa uz nenachédza symbo-
lika spojena s meteorologickymi javmi, priroda meni svoju funkciu v zi-
vote ¢loveka a meni ju aj v literAirnom obraze. Zakliata priroda je odkliata

jej poznanim, ¢loveka menej spttava neznalost prirodnych zakonov, ob.-
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raznost a symbolika sa teda pochopitel'ne postva. Tmav zakliatu krajinu
¢i zamok nahréadza citatelovi sice znadmy, no zaroven aj traumatizujaci
priestor, napriklad tmava pivnica, ktora rovnako ako priroda v minulosti
v Citatelovi (posluchacovi) evokuje ¢osi tajomné a nezname.

Okrem priestoru sa postavy v pribehoch ocitaji v neznamom
prostredi, opustené a hladné, pricom zakladnou ¢asovou charakteristikou
je noc a tma. Tma v noci prinasa citatel'ovi (ale dietatu vSeobecne) bytost-
ny strach a reflexiu existencie v nechcenom osamoteni. Na druhej strane
svetlo prinasa nielen realitu vSsedného dna, ale aj istotu v najblizsich
a priateloch.

Najsilnejsia symbolika svetla a tmy je pritomna v imaginarnej
a symbolicko-filozofickej rozpravke s viacerymi vyznamovymi rovinami
(pre diefa aj dospelého). A. Vasova predstavuje pivnicu a v nej tmu ako
nevedomost, strach, zanik ¢i tajomstvo (v spojeni s pAanom Puchom). Po-
larizuje svet vonku a svet vnitri, hore a dolu, ale predovsSetkym stary
anovy svet. P. Karpinsky v rozpravke Sedem dni v pivnici vyuziva prie-
stor pivnice ako atroby domu symbolizujtce zlo, stratu rodiny, strach,
Sedivost a zabudnutie, samotu a smrt. V opozicii funguje svetlo ako ra-
dost zo spolo¢nosti priatelov a pomoci pri hladani a znovuziskani rodiny.
Den a Noc ako zakladny duélny princip, obrazy vzajomného spoznavania
priatelov a harmonického spoluzitia zvecnil E. J. Groch v jednej z naj-
krajsich rozpravok ostatnych desatroci o tilavom psikovi a jeho kama-
ratke Klare. Symbolika svetla je v tejto rozpravke v esencidlnych hodno-
tach priatel'stva a lasky. V texte Analfabeta Negramotna J. Uli¢ianskeho
sd tma a noc ¢asom aj priestorom iniciacie hrdinky do kultirneho, ale aj
rodinného Zivota. Noc rebelskej sleéne okrem nepoznaného otca prinesie
aj uvedomenie si vlastnych emocii, lebo matka aj starka jej neskutocne

chybaju.
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Moderna rozpravka nepodnecuje v dietati atavisticky strach
z neznameho, ani nezivi vieru v moznost ¢arodejného ovladnutia nadpri-
rodzenych sil. Ale tak, ako I'udovy rozpravac stretnutie cloveka s nad-
prirodzenom vyuzil na odhalenie jeho charakteru, schopnosti a moznosti
¢loveka, alebo na kritiku jeho nedostatkov, sti¢asna rozpravka reSpektuje
senzibilitu dnesného diefata. A ¢i uz vychadza ztradicie I'udovej roz-
pravky alebo zo sacasnosti, prijatelnym sposobom pre detského per-

cipienta hovori o jeho postaveni vo svete.
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