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Topos of the Forest in Bolestaw Le$mian's Poetry.
Nature — Human — God

The article presents interpretations of poems by Boleslaw Le$mian, where a motif
of the forest can be found. Initially, the forest in Le$mian's poetry appears as
symbolism of spiritual states: melancholy, longing and sadness, which are the
characteristic features of the Young Poland poetry, which was primarily
patronized by Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Then, in the poems from Orchard, he
announces the project of a union of human and nature and a turn towards the
original instinctuality, the implementation of which the next volume will bring.
Aa essential text is the poem Green Hour. This is the mystery of the existential
tragedy of the human who lives on the border between the worlds: nature, human
civilization and God. Here we can see the unveiling of the idea of realistic
symbolism, which involves the search for mediation between different entities.
However, he does not come to it because of the fact that the protagonist of the
described events is under the influence of principio individuationis. Only the
resignation from this principle - which occurs in the poems of Oak and Desire, and
in other works of The Meadow - shows the space of the forest as a place of
reconciliation between beings. In the interpretation, it was noticed that LeSmian's
cosmogonic concepts were inspired by the philosophical thought of Friedrich
Nietzsche and Henri Bergson.

Keywords: forest, nature, man, symbolism, God, Boleslaw LeSmian

Natura, zywiol przedstawiany przez Boleslawa Le$miana w ujeciu
kosmologicznym, przybiera jego w wierszach rozmaite oblicza. Najbardziej
znane sg te, ktore poeta zarysowal w symbolicznych okre$leniach, zawartych
w tytulach swoich ksigzek lirycznych: sad i lgka. Nieco zakamuflowane
zostalo odmienne nazwanie natury jako lasu w tytule po$miertnego tomu
utworow — Dziejba lesna (1938). Natomiast w wywiadzie, ktérego udzielil
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tworca w koncu lat trzydziestych 20. wieku, uzyl jeszcze innego okreslenia:
zielono$¢t. Pochodzilo ono z tomu Zgka (sformulowanie ,Niepojeto$c
Zielono$ci” pojawia sie w tytulowym poemacie). Na symboliczny charakter
owych nazw natury, stosowanych przez Le$miana zamiennie, wskazuje
chociazby poczatek wiersza Topielec, w ktérym znajdujemy niejedno-
znaczna i troche przewrotna lokalizacje wydarzen:

W zwiewnych nurtach kostrzewy, na leSnej polanie,
Gdzie sie las upodabnia lace niespodzianie2.

W utworze tym las staje sie lgka i na powrdét borem, a bohater
tytutowy jest ,topielcem zieleni”, ,zieleni samej w sobie”, ktorej bezkresy
zwiedza i wérod ktorej ginie, ,odczlowieczajac dusze”, by sta¢ sie parado-
ksalnie martwym ,w stu wiosen bezdeni”s. Zielen i zielono$¢ zatem to
kolejne synonimy interesujacego nas pojecia. Notabene, takze tytul
ostatniego wydanego za zycia poety zbioru poetyckiego (Napdj cienisty)
nawigzuje aluzyjnie do motywiki lasu, o czym zdaje sie przekonywac epitet
uzyty w cytowanym wyzej wierszu: ,cienisty jak bor w borze”.

Majac na uwadze ewolucje liryki LeSmiana i jego pogladéow na
sztuke4, podejme sie proby ukazania réznych przedstawien lasu, ktore
wystepuja w wierszach poety, w ujeciu historycznoliterackim. Uwzgledniam
zatem chronologie ich powstawania, konteksty biograficzne i wypowiedzi
o charakterze publicystycznym, dajace wyraz $wiadomosci artystycznej
tworcy. Pragnac unikna¢ jednostronno$ci interpretacyjnej, ktéra moglaby
zaciera¢ autonomiczne znaczenia utworéw autora Napoju cienistego,
reprezentatywne dla ,le$nej” tematyki, widze podobienstwo idei i technik
poetyckich wierszy z réznych okresow jego tworczosci, ale tez dostrzegam
roznice. Daleki jestem od poszukiwania formul uniwersalnych na site.

Piszac o toposie lasu u LeSmiana, nie sposéb poming¢ tego, ze juz
jako poczatkujacy tworca wprowadzit on do swojego pseudonimu
literackiego morfem leksykalny w postaci alternantu ,le$”, ktéry oznaczal
zwarty zespdl roslinnosci z przewaga drzew. Przer6bka rodowego nazwiska

1 W niepojetej zielonosci. Rozmowa z Bolestawem Lesmianem, ,Pion” 1937, nr 23.

2 B. Ledmian, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 137. Wszystkie
przywolywane wiersze poety, cytowane z tego wydania oznaczam skrétem PZ.

3 Ibidem.

4 Na niejednorodno$¢ poezji LeSmiana i metamorfozy jego $wiatopogladu artystycznego zwrdcil
szczegblna uwage Piotr Lopuszanski, zob. idem, ,,Idqcy z prawdq u warg i u powiek...”. Préba
nowego spojrzenia na twoérczosé¢ Boleslawa Lesmiana, , Teksty Drugie” 2002, nr 6, s. 181.
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dawala bardzo poetycki efekt dzieki zamianie obydwu czastek: ,les” i ,man”
na polskobrzmiace. Objasnial te przemiane Mieczystaw Jachimowicz, piszac
o autorze Napoju cienistego:

Nawet nazwisko sobie przeinaczyt na miare swojej poezji. Arcyspolszczyl.
I u-Le$mianil. Urobit z zywiolu, z ktérym sie utozsamial: z zieleni i stowa.
Lasu i miana. Aby uimiennié to, co szlo od przyrody i nigdy nie bedzie moglo
jej opusciés.

By¢ moze, Le$ne Miano w nazwisku miato wplyw na stosunkowo niska
frekwencje slowa las w liryce autora Przygéd Sindbada Zeglarza. Nie
zmienia to faktu, ze wla$nie las w jego tworczosci jest kojarzony z tym, co mu
najblizsze i najbardziej drogocenne.

Wséréd mlodopolskich wierszy, obrazujacych w sposob impresjo-
nistyczny pejzaze duszy, wielokrotnie pojawiaja sie obrazy natury jako lasu.
Las oprocz wielorakich konotacji symbolicznych naddanych przez poetow,
uzyskiwal jednakze bardzo czesto status dekoracji, tla, na ktore ,ja” liryczne
projektowalo swoje marzenia i uczucia®. Podobnie w mlodzienczych
utworach Le$Smiana, jak np. Sonet (inc. Piesniowa stodycz lasu sie wylewa
...), opublikowany w krakowskim ,,Zyciu” w 1898 roku i Las (pierwodruk
w warszawskim ,,Glosie” z 1901 r.), mamy do czynienia z poezja opisowo-
nastrojowa, w ktoérej analogie miedzy Swiatem przyrody a osoba mdéwiaca
skladaly sie na typowy dla literatury tej epoki sposéb wyrazania stanéw
duchowych. Zna¢ w tych i innych wczesnych wierszach LeSmiana wplywy
Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Antoniego Langego. Nie tylko w zakresie
poetyki impresjonizmu i symbolizmu, ale rowniez w wymiarze ideowym,
gdy powiela lub przetwarza klisze dekadenckich melancholii, smutkow
i zwatpien. Chociaz nalezy dodaé, ze $lady tych ostatnich mozna odnalezé
w zaledwie kilku tekstach (jak np.: Nadaremnosé, Jesieniq, Sonet II).

Najprawdopodobniej autor, redagujac ksigzkowy debiut poetycki,
dostrzegt schematyczno$é wspomnianych wypowiedzi i postanowil
zrezygnowac z ich ponownego wykorzystania. Tym bardziej, ze wlasnie
w tym czasie formulowal swdj oryginalny program poezji7, co poswiadczaja
listy i eseje. Ostatecznie pelni niepowtarzalnego stylu artystycznego

5 M. Jachimowicz, Bolesna stawa Lesnego Miana, ,,Poezja” 1967, nr 12, s. 71.

6 A. Rossa, Impresjonistyczny Swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu. Studium
wybranych motywoéw, Krakdw 2003, s. 251.

7 Por. P. Lopuszanski, ,Idqcy z prawdq...”, op. cit., s. 190.
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dopracowat sie dziesiec lat po6zniej w £gce, tomie w jego dorobku cenionym
najwyzej przez krytykdw dwudziestolecia miedzywojennego.

Nieco inny charakter, mniej mlodopolski, nosi p6zniejszy wiersz
z roku 1910, réwniez opatrzony tytulem Las, ktory zostal umieszczony
w cyklu Piesni mimowolnych w zbiorze Sad rozstajny. Oczywicie takze ten
tekst nalezy odczytywaé symbolicznie. Mimo ze poeta juz wowczas
odzegnywal sie od symbolizmu graniczacego z alegoryzmem, wcigz poshu-
giwal sie jezykiem szyfrujacym znaczenia, odsylajacym do tego, co
niewyrazalne i zwigzane z do§wiadczaniem niezwyklych doznan. Przed laty
Artur Sandauer zauwazal, ze LeSmian w tej fazie swojej twodrczosci
przedstawial ,nie konkretnosc, lecz ideowa esencje zjawisk”8. Da sie to
pogodzi¢ z sadami wspolczesnego badacza, Edwarda Bonieckiego, ktory
piszac o ewolucji metody tworczej LeSmiana twierdzi, ze dopiero w £qce
przybrala ona w pelni postaé symbolizmu realistycznego, a wcze$niej —
a wiec takze w Sadzie rozstajnym — byl to jedynie symbolizm idealistyczny?,
inspirowany poezja francuska. Niewatpliwie jest w tych zapatrywaniach
sporo racji, jednakze nalezy pamietac, ze debiutancki tom Le$Smiana byl
zbiorem niejednolitym®°, zbierajacym teksty powstale w dlugim okresie
czasu. Stad tez obecno$¢ w nim wierszy, ktére zapowiadaja upodobanie
w konkrecie i realnoéci, czego przykladem jest poemat Zielona godzina,
interpretowany w dalszej czeSci szkicu.

Powr6émy do wspomnianego utworu z Piesni mimowolnych. Mowa
tu o myslach snutych w szczegélnym momencie, tj. w chwili Smierci. Osoba
liryczna zadaje pytania o nie, podajagc w watpliwosé kolejne odpowiedzi,
opatrzone znakiem zapytania. Tym samym podkres$la ich tryb przypusz-
czajacy, mozliwy, a niepewny. Dopiero final utworu przynosi konkluzje
oznajmujacg, ktoéra waloryzuje las, przedstawiajac go jako serdecznego
przyjaciela:

8 Zob. A. Sandauer, Po$miertny tryumf Mlodej Polski (Rzecz o Boleslawie Lesmianie), [w:]
idem, Poeci trzech pokolen, wyd. IV, Warszawa 1973, s. 35. Krytyk trafnie zauwaza, ze Sad
rozstajny w przewazajacej mierze ,ma jeszcze charakter symboliczny”, choé wskazuje na wyjatki
od tej reguly.

9 E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana. Studium historycznoliterackie, Gdansk
2008, s. 33. Rozroznienie miedzy symbolizmem idealistycznym a realistycznym wyprowadza
badacz na kanwie przemyslen Wiaczeslawa Iwanowa, pierwszemu przypisujac traktowanie
symbolu jako umownego znaku, ktory mediuje miedzy indywidualno$ciami, w drugim
natomiast widzac ,wspblny wglad mistyczny” i przekraczanie prymatu indywidualnosci.
Tak postrzegany symbolizm realistyczny przeradza sie w mitotwoérstwo, a sam symbol staje sie
zalazkiem mitu. Zob. ibidem, s. 28-29.

1o Na heterogeniczno$é tomu zwracal réwniez uwage wspomniany wyzej badacz, zob.
E. Boniecki, Archaiczny..., op. cit., s. 10.
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Pomyél, gdy bedziesz konatl — czym sie w tej godzinie
Twoja pamie¢ obarczy, nim szczeZnie a minie,
Wszystka ziemie ostatnim calujgca tchem?

Czy wspomnisz dzien mlodos$ci — najdalszy od ciebie —
Za te jego najdalszo$c, za odlot w podniebie,

Za to, ze w noc konania nie przestal by¢ dniem?

Czy wspomnisz czyje$ twarze, co — wspomniane — zbledng?
(..)

Lub ci moze zielonym narzuci sie zlotem

Las, widziany przygodnie — niegdy$ — mimolotem,

Co go wywiddl z pamieci nieprzytomny czas?...

I 6cz zezem niecale rojac niebosklony,

Ezami druha powitasz i umrzesz, wpatrzony

W las nagly, niespodziany, zapomniany las!...11.

Czymze jest las w tym wierszu? Jest czyms, co nie zostalo w pelni
dostrzezone i docenione. Przygodnym i zapomnianym na dlugie lata. Na cale
zycie. Jest przy tym owiane tajemnicg. Moze — paradoksalnie — jest wlasnie
ludzkim zyciem? Jego glebsza istota? Natura sama w sobie? Bogiem?
Szukajac odpowiedzi na te pytania, mozna prébowaé odszyfrowania znaczen
symbolicznych koloréw: zlota i zieleni. Zloto wskazuje na przestrzen
sakralng, wieczno$¢, szlachetno$¢ i niezniszczalno$é'2. Zielen natomiast to
symbol przyrody i zycia (takze odrodzonego), nieSmiertelnosci i wolnoSci's.
,Nieprzytomny czas” — czas mierzony dzialaniami i aktywnos$cig cztowieka
— ,wywial z pamieci” przyrode, z ktora w obliczu zgonu bohater czuje sie
serdecznie zwigzany. Ma ona tez w sobie cechy swoistej boskosci, ale las w
tym wypadku wystepuje obok nieba jako byt osobny.

Refleksja eschatologiczna, ktéra wprowadza do utworu wykorzy-
stanie figury wyobrazeniowej lasu, wskazuje na wazny w liryce Le$miana
archetyp wegetacyjny*4. O wiele bardziej jest on uobecniony w poemacie
Zielona godzina, gdzie nawet Bog zostal wpisany w Wielki Proces Wegetacji:

Spadly z nieba bezwolnie wraz z poranna rosg —
Drzemie B6g, w macierzankach polegly na wznak (PZ 36).

11 B, LeSmian, Las, PZ, s.23.

12 Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 502.

13 Ibidem, s. 498-499.

4 Omawia jego znaczenie na przykladzie wybranych wierszy jedna z badaczek Le$miana, zob.
M. Karwowska, Wqtki antropologiczne w «Sadzie rozstajnym» Bolestawa Lesmiana, [w:]
Stulecie «Sadu rozstajnego», red. U.M. Pilch, M. Stala, Krakow 2014, s. 327-328, 333.
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Z jednej strony mozna moéwi¢c w tym wypadku o symbolice
macierzanki, ziela znanego pod nazwa ,macierza duszka”, ktora przez jedna
zbadaczek jest interpretowana jako okreslenie Wielkiej Macierzy i nieSmier-
telnosci, z drugiej natomiast strony nasuwa sie mys$l o podobienstwie tego
przedstawienia do znanego z kultéw chtonicznych oraz poezji barokowej
motywu grobu kolebki i Smierci traktowanej jako powr6t do domu. Przeciez
sam las w wyobrazeniach ludzi kultur pierwotnych byl jednym ze znakéw
tellurycznych, ale tez miejscem $wietym i pierwszym domem czlowieka?s.

Z punktu widzenia projektu artystycznego najwazniejszym ogniwem
w Sadzie rozstajnym, bardzo bogatym w semantyke zwigzang z lasem, jest
skladajacy sie z dziesieciu czeéci poemat Zielona godzina. Poeta przywia-
zywal do tego tekstu duza wage, rozwazal nawet opatrzenie jego tytulem
pierwszego tomu poezji, co mu wyperswadowal Przesmycki. Istotnie,
Zielona godzina ze wzgledu na wielowatkowa tre$¢ i pokazny rozmiar,
stanowi wypowiedZ znaczacg dla zrozumienia programu literackiego jej
autora. To swoisty traktat o tragizmie ludzkiej kondycji rozpostartej miedzy
wlasnym ja, Bogiem i natura.

Natura jest dla czlowieka istotnym punktem odniesienia: on stanowi
jej czeSé, a ona jest w nim. To nowy sposob pisania o przyrodzie, odchodzacy
od modelu mlodopolskich pejzazy wewnetrznych, a wiodacy w strone
koegzystencji i zblizenia®. Natura jest tym, z czego wywodzi sie czlowiek,
skad wyrusza w $wiat podniebny i nadziemny. Ale nigdy do konca nie traci
z nig kontaktu. Nie jest tez mozliwe zupelne z nia zjednoczenie
i identyfikacja. Tu tkwi przyczyna tragizmu.

Poemat rozpoczyna apostrofa do lasu, jego wezwanie. ,Wod prady
i drzewa” ciesza sie z powrotu zablgkanego wedrowca, dostrzegajac w tym
ingerencje Boga. Bohater liryczny ma odczucie widzacej przyrody, ze
zdziwieniem konstatuje utrate atrybutéow swojej jednostkowosci: ,Jeszcze
moja przed chwila — juz niczyja twarz...” (PZ 31). Jednak ostatecznie
stwierdza, ze odbywa sie to zgodnie z jego intencja: ,,Wszak mowilem: gdy
przyjdzie Godzina Zielona — /Oddam lasom — co le$sne, cho¢bym zginat
sam!...” (PZ 31). Idea zanurzenia sie w naturze, wigzaca sie z utrata
tozsamos$ci, tutaj nie zostanie spelniona. Podjeta raz jeszcze we wzmian-
kowanym juz Topielcu i w kolejnych wierszach £gki, dopiero tam znajdzie
wlasciwe rozwiniecie.

15 Zob. W. Kopalinski, Stownik..., op. cit., s. 186-187.
16 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Z rozwazan nad tytutem ,,Sad rozstajny”, [w:] Stulecie «Sadu
rozstajnego», red. U. Pilch, M. Stala, Krakow 2014, s. 12.
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W nastepnych dwoch sekwencjach poematu, pelnych ekstatycznych
uniesien, znajdujemy opis wej$cia w glab lasu, nadej$cia ,,zielonej godziny”.
Oznacza ona czas zycia w przyrodzie samej. Las zespolony z ta godzing zdaje
sie dawa¢ podmiotowi wiersza obietnice bezpiecznego schronienia,
znalezienie prawdziwego domu. Jest to jednak, jak sie pdzniej okaze, jedynie
pozor spelnionej unii czlowieka i natury. Zreszta, juz tu mozemy odnalezé
ceche szczegblna wedrowca powracajacego z obcego terytorium — ,,z gwiazd
bezle$snych”, ktory mowi o sobie: ,nie znam granic ni kresow!” (PZ 33), co
moze wskazywaé na jego brak wiernosci swoim korzeniom. By¢ moze, jest
rozdarty miedzy r6znymi $wiatami i w tym tkwi przyczyna jego tragizmu.
Oddajac sie lasowi (naturze), w pewnym sensie wyrzeka sie czysto ludzkiej
bliskoéci i miloéci. Do dziewczyny, domniemanej kochanki zwraca sie
podkreslajac swoje poniekad zdystansowanie: ,Zawsze bede cie widzial
cudownie daleka — / Przez ukryty w mych oczach, nie znany ci las!”(PZ 34).
Z kolei calkowita asymilacja z lasem nie jest mozliwa, bo tylko, jak mowi,
cialo jest na brzegu, ,reszta w mroku den” (PZ 35). Reszta — czyli dusza.
Potwierdza to usytuowanie posrednie czlowieka miedzy przyroda, Bogiem
i wlasnymi ambicjami fragment: ,Jam jest miejsce spotkania lez ze zlotym
kurzem/ Slonca, ptakom widnego!... Oto bér $ni o mnie/ Sen, li§émi
zaproszony sen!”(PZ 35). Jezyk symboliczny najlepiej charakteryzuje
bohatera opisywanych zdarzen, tj. ,dZwigacza marzen”, ktory nie przynalezy
w pehni ani do ziemi, ani do nieba. Jest odmieficem. O tym moéwi on réwniez
mowg3 symboli:

A brzozy z trwoga na mnie patrza z swej ustroni,
Bo wiedza, Ze mnie w ziemi pogrzebac nie wolno,
Zem inny, niepodobny — odmieniec i dziw! (PZ 35).

Chwilowe zgola spelienie znajduje bohater w epifanijnej czesci szostej
poematu. Bog i czlowiek w obliczu przyrody transcenduja ku sobie,
przekraczajac granice wlasnych bytow i wyobrazen:

P6jdziem razem! Ramieniem wlasnym cie wspomoge!
Pokaze ci sny nasze i nasze moczary —
I storice w oczach ptakéw zapatrzonych w sad!...

Tak dont méwie — i z dlonig wyciggnietg meznie
Nad nim, jak nad zwalong od uderzen brama,
Trafiam na jego ku mnie wyciagnietg dlon!
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I zgaduje — oczyma wodzac widnokreznie —
Ze on do mnie z parowu modlil sie tak samo,
Jak i ja — nad parowem — modlilem sie don!... (PZ 36)

Zasadnicza réznica miedzy wierszem LeSmiana a przekazami biblij-
nymi zasadza sie w tym, ze to czlowiek staje sie mediatorem miedzy Bytem
Najwyzszym a Natura, w ktorej jest sam zaposredniczony. Bég — ,spadly
z nieba bezwolnie” — nie jest wyniesiony ponad inne byty, traci sw6j wymiar
Glownego Arbitra i wylacznego sprawcy ziemskich zdarzen. W tej potrdjnej
unii jest zréwnany z pozostalymi jej uczestnikami. Rowniez kreacja
inicjatora procesu pojednania, opisywanego w cytowanym fragmencie,
moze sklania¢ do sadu, ze to czlowiek dokonuje rownania wspomnianych
bytow.

Nastepujace potem ekstatyczne opisy natury przedstawiaja obrazy
widziane w sennym marzeniu. Dzwony Zielonej Godziny, przypominajace
transcendentalny nastr6j wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera Na Aniol
Panski, wprowadzaja stan nadzwyczajny: slonecznego uniesienia, uswie-
cania duszy, jej identyfikacji z kwiatami i drzewami. Jednak jednanie
czlowieka z lasem jest obarczone znakiem zakldcenia: cieniem przyszlej
shiewiadomej chaty”, ktéra powstanie ze zniszczonego pnia debu i ,.cieniem
Boga”, ktory rzuca posta¢ bohatera. Dlugo wyczekiwane spotkanie konczy
rozdzieleniem pod wplywem ,pierwszego leku”, bohater utworu nagle
stwierdza: ,,CofneliSmy sie — kazde w swa ciemno$¢, w swoj $wiat”. Jednakze
w ostatniej czes$ci poematu, mimo §wiadomosci obecnosci cienia, podejmuje
on ponownie wyzwanie lgczenia bytow: przyrody, Boga i czlowieka.

Analizowany utwoér odslania zalgzki rodzacej sie wowczas
egzystencjalnej filozofii Ledmiana, ktéra ma rodowdd epicko-tragiczny.
Oscylacja na granicy trzech bytow: miedzy przyroda, Bogiem i wlasna
niezalezno$cig jest naznaczona tragizmem. Bierze sie on z obowiazujacej
wcigz zasady prymatu indywidualno$ci. Realizacja ludzkich pragnien
i ambicji, zwigzana z potrzeba rozwoju — jest przekroczeniem natury. Chata,
ktéra powstaje w wyniku ,burzenia” drzewa zywego, symbolizuje tutaj
konflikt bytow, naturalnego z cywilizowanym. Podobnie rzecz sie ma
z przekraczaniem czlowieczenstwa w kierunku bogoczlowieczenstwa —
czego oznaka jest drugi cien. W Zielonej godzinie opisana zostala zatem
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egzystencja rozdarta”. Przezwyciezenie owego rozdarcia odnajdujemy
dopiero w Lgce, kiedy wieczna zielen wkracza do chaty bohatera w sposéb
niekonfliktowy, przyczyniajac sie do jej przeobrazenia w byt naturalny
(,Na $cianach moich — rosa, na podlodze - kwiaty...”, PZ 291). Milos¢,
ogarniajaca nie tylko przyrode i indywiduum, ale tez lud, w obecnosci Boga,
daje podstawe do $piewnego i tanecznego plasu: ludzkich ,rozwidnien”
i rozweselen.

Wlasnie w £qce natrafiamy na kolejne dwa utwory zawierajace seman-
tyke lasu, juz wyzbyte symboliki cienia, zagrazajacego harmonijnej koegzy-
stencji bytéw. Nalezy do nich skomplikowana znaczeniowo ballada Dgb.
Dochodzi w niej do unii ducha lasu z Bogiem w wyniku niesamowitej gry na
koScielnych organach ,upiora debowego”, ktory ,wygrzmial z miechéw to
wszystko, co las mysli o Bogu!” (PZ 191).

Istota Najwyzsza obdarzona zostala tutaj ludzkimi cechami
i emocjami: przezywa zachwyt i wzruszenie, mozna powiedziec, ze brata sie
z debem-grajkiem-lasem. Wowczas — jak opowiada narrator — ,znikla
inszo$¢i przedzial” miedzy nimi. Tak jakby przenikali sie wzajemnie — lgczyli
w symbiotycznych dzialaniach. Tym samym las nabiera cech boskich, a Bog
le$nych.

Zgodnie z wyobrazeniami ludowymi, typowymi dla spoleczenstw
animistycznych — natura i Bég to niezalezne sily, tutaj ma miejsce ich
nadzwyczajne pojednanie o randze cudu:

I Bog stuchal wzruszony, stuchal dusza bezkresna,

A w tej duszy mu bylo ruczajno i leSno,

I co$ jeszcze miarkowal i co§ dumal na stronie

I biegl zywcem do grajka i wyciagal swe dlonie!

Swieci, wiedzac, co czynia, w naglej cudom podziece

Poklekali radosnie, wzigwszy siebie za rece,

Bo od kiedy $wiat §wiatem, a Smier¢ jego obrebem,

Po raz pierwszy Bog, placzac, obejmowat sie z debem! (PZ 191).

Czytelnika zastanawia to, ze obydwaj protagoniSci niesamowitej
opowieSci poddani zostali zabiegowi personifikacji, tj. uczlowieczenia.
Grajek w tej fantastycznej historii jest jakby czlowiekiem lasu, bytem

17 Por. M. P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow
2007, s. 131 (.egzystencja ludzka jest egzystencja rozdarta, rozpolowiona, miedzy ziemia
a niebem”).
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wywolanym z matecznika dzikiej natury, ze $wiata pierwotnego, by grac
piesn ,,od wnetrza zielong”, czyli pelng zycia. To juz §wiat policentryczny, ani
teocentryczny, ani antropocentryczny, w ktorym spotykaja sie ze soba sily
natury, Bog, czlowiek i byty osobliwe wyobrazone przez poete lub podmiot
jego wiersza. Funkcjonuja zatem na rownych prawach: dabezak, czyli grajek
niby-czlowiek (a wiec byt metamorficzny), $wieci z obrazéw, duda i miech
(czyli przedmioty), ,drzewne obledy”, le$ne troski i §mierci oraz B6g. Mimo
chaosu bytow — mozna sie tu doszukac porzadku: podkresla jego istnienie
nie tylko finalna scena pojednania, w ktérej zantropomorfizowany bohater
jako kaplan celebruje ,,wielkie misterium regeneracyjne”8, ale rGwniez rytm
refrenowych powtoérzen, stanowiagcy o otwartoSci kompozycyjnej i seman-
tycznej utworu. Swiat jest przedstawiony w stanie tworzenia sie dzieki
magicznemu zakleciu, o jakze witalnym akcencie:

Grajze, graju, graj,

Dopomoze ci Maj,

Dopoméz ci miech, duda

I wszelka uluda! (PZ 190-191).

Dab jest drzewem najszlachetniejszym, najdostojniejszym przedsta-
wicielem Wielkiej Macierzy, moze symbolizowaé czlowieka i jego moc
niezwykla, jak tez o§ $wiata ulatwiajaca komunikacje miedzy niebem
a ziemig®. Dajaca sie zaobserwowa¢ w przywolywanym tekscie konwencja
ludowej opowiesci, pozwala na unaocznienie rzeczywistosci przed- czy
raczej pozakulturowej, w ktorej zaistnie¢ moze mit czlowieka pierwotnego.
Pisal o nim LeSmian w eseju Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia
zbiorowego, ze ,byt bardziej ludzkim, bardziej soba, bardziej antropomor-
ficznym™2°, ale — paradoksalnie — w wielu swoich utworach poetyckich
(pomijajac pdzng tworczosé z lat trzydziestych) kreowal bohatera
prymitywnego, ktory jak Topielec z Lqgki pragnal nie odrézniaé sie od
przyrody, stanowi¢ z nig jedno$¢. To z kolei przemawia za ujeciem
animistycznym, a wiec przeciwstawnym idei antropocentryzmu. Zdaniem
Michala Glowinskiego, animizm staje sie podstawowa zasadg ,budowania

18 M. Karwowska, Prapamieé¢ uspiona. Swiat wyobrazeri Boleslawa Le$miana, Warszawa
2008, s. 109.

19 W. Kopalinski, Stownik..., op. cit., s. 58-59.

20 B, LeSmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, [w:] idem, Szkice
literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2011, s. 23.
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jednolitego przedstawienia poetyckiego” w tworczoSci autora Napoju
cienistego?'.

Tego rodzaju aporie, ktéra roznicuje tresci gloszone w wypowie-
dziach publicystycznych oraz idee zawarte w utworach lirycznych, mozna
tlumaczy¢ niemozno$cig pelnego przekladu mowy wigzanej na jezyk
dyskursywny. Ponadto, nalezy pamietac¢, ze animizm LeSmianowski jest
konstruktem ideowym, wysnutym najprawdopodobniej z réznych lektur
filozoficznych, popularnych w §rodowiskach intelektualistéw i ludzi sztuki
przelomu dziewietnastego i dwudziestego wieku, a wiec z pism Friedricha
Nietzschego, Henri Bergsona, Giambattisty Vico, Edwarda Tylora. Animis-
tyczna wizja natury, nie wyklucza antropologicznego i przede wszystkim
antropomorficznego wymiaru utworéw poetyckich, staje sie wrecz jego
bazowym elementem.

Sam Le$mian w liScie do Przesmyckiego z roku 1911 pisal o tym, ze
najwazniejsza przestrzenia jego tworczosci ,,jest natura, a wiec ziemia”22. To
odciecie sie od Swiatbw wymyslonych i nadbudowki kultury, bedacej
wyrazem postepu cywilizacyjnego ludzkos$ci, ale tez jej kryzysu, nasuwa
pewne skojarzenia z przemysleniami Friedricha Nietzschego. Niemiecki
mysliciel wielokrotnie w swoich dzielach zwracal uwage na przynaleznosé
czlowieka do natury i jej wielkie znaczenie dla ludzkiej kondycji. W powrocie
do natury widzial ,nie ruch wstecz, lecz w gére — ku wyzynnej, wolnej, nawet
straszliwej naturze i naturalnos$ci, takiej, ktéra igra, ktérej wolno igrac¢
wielkimi zadaniami...”?. Tym samym uznawal 6w powr6t za warunek
rozwoju. Stawiat postulat:

Z powrotem przelozyé czlowieka na nature; zapanowa¢ nad wieloma
proznymi i marzycielskimi interpretacjami i ubocznymi sensami, jakie
dotychczas nagryzmolono i namalowano na tym wieczystym tekscie
podstawowym homo natura24.

21 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa
1981, s. 35.

22 List nr 81: Do Zenona Przesmyckiego [XII? 1911], [w:] B. LeSmian, Utwory dramatyczne.
Listy, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2012, s. 373.

23 F. Nietzsche, Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje sie mlotem, thum. i wstep G. Sowinski,
Krakow 2013, s. 132.

24 F. Nietzsche, Poza dobrem i zlem. Preludium do filozofii przyszlosci, tham. i wstep
G. Sowinski, Krakow 2012, s. 182.
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Niejednokrotnie przekonywal, ze czlowiek jest natura, przynalezy do niej,
jest zwierzeciem racjonalnym. Krytykowal ,,zaswiatowcow” i ich odczlowie-
czony Swiat, przeciwstawiajac mu ,,ziemska tre$¢” i zdrowe ciato2s.

Wigzje ziemskiego zycia w objeciach natury, w cielesnym i instynk-
townym wymiarze, ukazuje poeta w innym ,leSnym” wierszu E£gki —
Pragnieniu:

Chcialbym w lesie, w ostepach dzikiego bledowia,
Mie¢ chalupe — plecionke z chrustu i sitowia,
Zawieszong wysoko w zaglebiach konarow,

Nad otchlania jam rysich i wezowych jaréow.

(...

I chcialbym przez przygodny wérod galezi przezior

Patrze¢, pieszczac, w noc- w gwiazdy i w blyskania jezior

I za boga brac¢ wszelkie ISniwo u blekitu,

I na piersi dziewczecej doczekadé sie Swiatu,

A slonice wita¢ krzykiem i wrzaskiem i wyciem,

Zy¢ na oélep, nie wiedzac, ze to zwie sie zyciem —

I pewnej nocy przez sen zaSmiac sie w twarz niebu (...). (PZ 269).

Zycie ziemskie jest w tym wypadku przeciwstawione zaréwno egzystencji
kartezjanskiej, jak rowniez teologicznemu modelowi $wiata, z dominujaca
rolg Absolutu. Wplywy nietzscheanizmu sa takze tutaj widoczne, szczeg6lnie
w wersach traktujacych o buncie przeciwko Niebu i animalnym zakorze-
nieniu czlowieka, jak rowniez o instynktownym zyciu w ekstazie, wyzbytym
racjonalizmu. Warto przypomnie¢, ze juz w duzo wczeSniejszej korespon-
dencji z Miriamem (u schylku okresu kijowskiego) rozwijal Le$mian
refleksje o podobnej tresci2t. Jednak w analizowanym wierszu blizej do
panteizmu niz antychrze$cijaniskiego nastawienia autora Zmierzchu
bozyszcz.

25 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, thum. W. Berent, wyd. II, Krakéw 2010, s. 32.

26 List nr 4: Do Zenona Przesmyckiego [Kijow, 1900], [w:] B. Le§mian, Utwory dramatyczne...,
op. cit., s. 290. Padaja tu nastepujace sformulowania, niewatpliwie nawigzujace do dziel
Nietzschego: ,,Przekonalem sie, Ze najwiekszym geniuszem czlowieka jest to, ze ten robak lichy
wygrzebal sie z blota nicosci na slonce”; ,,czuje w sobie taka sile i potege, ze samemu Panu Bogu
w twarz bym cisnal te slowa, zem silny”; ,Marzenia moje tymczasem, sa potezniejsze ode mnie.
(...) Zlewam sie z nimi powoli jak cien ze $wiatlem, a po kazdym takim zlaniu sie odczuwam
rado$¢i ekstaze”.
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W wierszach autora Napoju cienistego, w ktérych pojawia sie topos
lasu, wysuwajaca sie na pierwszy plan natura moze byé odczytywana jako
smetafora uczasowionej, nieogarnionej a nieprzebytej egzystencji’27.
Ukazywana w réznorodny sposob, daje asumpt do rozmaitych interpretacji.
Zazwyczaj jednak wigze sie badz to z idealizowaniem lasu jako prapoczatku,
ktory ukrywa najcenniejsze wartosci, co podkresla czesto stosowany epitet
odsylajacy do zlota28, badz tez z ukazywaniem tragicznej kondycji czlowieka
— odmienca, probujacego odnalezé swoje wlasciwe miejsce w kosmosie.
Co prawda, juz wierszach Zielonej godziny z Sadu rozstajnego dostrzegamy
odsloniecie idei symbolizmu realistycznego, ktéra wigze sie z poszu-
kiwaniem mediacji miedzy r6znymi bytami. Jednak nie dochodzi don
z powodu pozostawania protagonisty opisywanych w poemacie zdarzen pod
wplywami principio individuationis. Dopiero rezygnacja z tej zasady — ktéra
dokonuje sie w wierszach Dgb i Pragnienie, a takze w innych utworach Lqgki
— ukazuje teatrum lasu jako miejsce pojednania wspomnianych bytow.

Ukazane w nich stany zatopienia w instynktownym byciu nie
wywoluja refleksji o konflikcie z innymi. Podmiot liryczny wiersza
Pragnienie marzy o domu, ale jakze ré6znym od wyobrazen ludzi wycho-
wanych w cywilizacji zurbanizowanej, chce ,mie¢ chalupe — ,plecionke
z chrustu i sitowia, / zawieszong wysoko w zaglebiach konaréw” (PZ 269).
Chce w pelni oddaé sie pedowi zycia. Wydaje sie, ze taka kreacja bohatera
wigze sie z przemiang Swiatopogladu Le$miana, ktéry gleboko przemyslal
koncepcje Bergsona i odsunal na bok indywidualistyczne postrzeganie
czlowieka, inspirowane Zaratustra Nietzschego, tj. koncepcja nadczlowieka
i woli mocy. Z autorem Niewczesnych rozwazan moze laczyé te przedsta-
wienia jedynie dionizyjska wizja zycia i detronizacja Boga jako Absolutu.

Postawa bohatera lirycznego (a takze jego do$wiadczenia i stany
uczuciowe) w wierszach LeSmiana daje sie identyfikowac ze stanowiskiem
poety. Jeden i drugi, stawiaja sobie za cel poznanie prawdy o zyciu oraz
tworzenie nowych faktow tego zycia. Istotg Swiata staje sie wymienno$c
i metamorficzno$¢ rzeczywistoSci: kreowanej i istniejacej. Slowo jest
przestanka trwania bytu, a dzialania poety i ,Spiewaka” (czyli ja lirycznego
wierszy) polegaja na spokrewnianiu i utozsamianiu slowa oraz jego

27 Ibidem, s. 116.
28 Zloto moze symbolizowaé¢ trudny do odnalezienia skarb, dobra duchowe lub o$wiecenie
najwyzszego rzedu. Zob.: J. E. Cirlot, Stownik symboli, thum. I. Kania, Krakéw 2007, s. 477.
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pozastownego bytuzo. Przyroda i wiersz zawieraja w sobie tajemnice
powtarzalnosci, tajemnice rytmu. O tej podleglosci rytmowi, zaréwno sztuki,
jak i zycia pisal przekonujaco LeSmian m.in. w jednym ze szkicow literackich:

Zaznaczymy tu tylko mimochodem, ze wszelkiemu procesowi istnienia
towarzyszy ruch rytmiczny. Latwo to sprawdzi¢ na obiegu krwi, na biciu
serca, na ruchach gwiazd i planet. Nawet w wykonaniu zwyklej pracy
koniecznej do dZwigania ciezar6w, do przesuwania ich z miejsca na miejsce —
pomagamy sobie nie§wiadomie i mimo woli piosenka solowa lub chdéralna,
ktora nam ulatwia wprawienie ciata lub kilku cial w ruch rytmiczny, aby go
uzgodni¢ i przela¢ na martwy ciezar.

Praca tworcza jest tak samo i przede wszystkim praca rytmiczna. Ujawnia ona
swoj rytm w utworach, z tego wlasnie rytmu bezposrednio powstalych.
Piekno tych utworé6w miedzy innymi polega i na tym, ze swa budowa
stwierdzaja $piewne Zrodlo swych narodzin — Ze przejrzyScieja calkowicie
niematerialng istota rytmu, ktéry byl ich pobudka tworceza i ktory towarzyszyt
ich wcieleniu. Slowa ida w §lad za rytmem przewodnim jak za nicig Ariadnys3e.

W teatrum lasu, ktore odnajdujemy w liryce Le$miana, z reguly
umieszcza on jednak nie artyste, lecz czlowieka w ogole, czlowieka jako rzecz
sama w sobie. Prawie wcale nie odnosi sie on do kwestii sztuki i dzialan
artystycznych3s'. Wyjatkiem jest wiersz rosyjski Piesnia pro siebia (Piesn
o sobie), z wczesnego okresu tworczosci, w ktorym moéwi o pie$ni ukrytej
W sercu poety, wcigz ponawianej, gloszacej po wielokro¢: nowy placz i nowy
Smiech32. Tutaj podmiot liryczny (autor) poréwnuje do lasu swojg sfere
wewnetrzng i najbardziej osobistg, to co najistotniejsze i najcenniejsze dla
tworcy. Powraca do tej idei w jednym z p6Znych utwor6w Napoju cienistego,
ktory opatrzyl tytulem W lesie. Tu w metaforycznej gestwinie zycia podmiot
uklada mysli-sny, ,.,co niosg w blask — zmarte pustkowie” (PZ 408). Tu wérod
pni czaséw minionych rozslonecznia swoj $wiat prawie we franciszkanskim
nastroju:

29 K. Dybciak, ,,0gréd oderwany od przyczyny” — Bolestaw Lesmian, [w:] Poeci dwudziesto-
lecia miedzywaojennego, red. 1. Maciejewska, Warszawa 1982, s. 480.

30 B. Le$mian, Z rozmyslarn o poezji, [w:] idem, Szkice literackie..., op. cit., s. 66.

31 Mam tu na uwadze bezposrednie odwolania do zagadnien twdrczoSci artystycznej. Natomiast
nie ulega watpliwoéci, ze projekty i wizje relacji czlowiek — natura — Bog, zawarte
w analizowanych w niniejszym szkicu wierszach, mozna roéwniez interpretowa¢ w odniesieniu
do pogladow ich autora na sztuke i literature.

32 Zob. tekst oryginalny wjezyku rosyjskim (PZ 641) oraz polski w ttumaczeniu Jacka Trznadla
(PZ 653).
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I wlasnie, sycac cienista snu smuzke
Wspomniang nagle z lat dawnych dolinag,
Spozywam chleba wonnego caluszke

Razem ze stofica na niej odrobina... (PZ 408).

Natomiast w poSmiertnie ogloszonym tekécie o incipicie ,,Niegdys
dom moj ochoczy i $wiat za dabrowa” las jawi sie jako co$ bardzo istotnego
i osobistego, prapoczatek, ale tez jako raj Swiadomie czy poléwiadomie
porzucony. Mamy tu takze zarysowang idee transgresji w wymiarze
jednostkowym.

Jednak w wiekszo$ci wierszy, odwolujacych sie do topiki le$nej, poeta
uklada pie$n nie tylko o sobie. Kreowany przez niego $wiat wykracza poza
wspolczesno$c, w ogole poza ramy czasowe i przestrzen prywatnych uczué.
To takze pie$n o réznych niezhierarchizowanych bytach i nico$ci: o czlo-
wieku obdarzonym tozsamos$cia metamorficzngss, naturze, Bogu i pozaludz-
kich dzielach. Wiedza o nich zdaje sie by¢ dostepna jedynie na drodze
niezwyklych doznan, ekstaz i ol$nien.
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