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Youth versus old age on the example of the generations conflict in Rus-
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The article is a trial study of the opposition: youth vs. old age in the light of the gener-
ation gap. Its presentation was based on the chosen Russian drama works of the last
25 years of the 20th century, among which there are works of Aleksandr Galin, Viktor
Slavkin, Nadezhda Ptushkina and Maria Arbatova. The analysis emphasizes differ-
ences coming from the opposition, but it also shows certain similarities linking both
age categories.
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Stwierdzenie naturalnej opozycji staro$¢ versus mltodo$¢ wynika
z potocznego myslenia wzmacnianego kulturowym i spotecznym wizerun-
kiem obu etapow zycia. Staro$¢ i mlodoéé¢ jako zjawiska biologiczne sa
uwarunkowane genetycznymi potencjalami sily zyciowej czlowieka, try-
bem zycia i czynnikami spolecznymi. Perspektywe zyciowa tych kategorii
r6ozni w zasadzie wszystko: stan zdrowia, sprawno$c¢ fizyczna i umyslowa,
nastawienie wobec §wiata, bagaz do§wiadczen. Cechy psychiczne czlowieka
starego, wedlug gerontologii, objawiaja sie poprzez brak bystrosci, sily, po-
lotu, rozmachu i aktywno$ci (Tokarczyk 2006, 107). Z kolei, dla os6b mlo-
dych swoiste s3 energia zyciowa, potrzeba eksploracji otaczajacego $wiata
i odkrywania wlasnej tozsamosci. Podczas gdy pamie¢ osoby starszej zwro-
cona jest ku przeszlo$ci, ludzie mlodzi zyja pod znakiem przyszloSci, nie
rozpatrujac wlasnej egzystencji w kategoriach czasu minionego.

Na podstawie tej zwiezlej i uogolnionej charakterystyki poszcze-
go6lnych okreséw ludzkiego zycia, mozna stwierdzié, ze staro$é z jej kultu-
rowo wpisanymi komponentami jest calkowitym zaprzeczeniem mlodos$ci
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- stad napiecia, brak zrozumienia i akceptacji miedzy ludzmi znajdujacymi
sie na dwoch odrebnych etapach zycia. Mlodzi obronnie, choé¢ bezreflek-
syjnie, deprecjonuja to, co dla nich obce i odlegle w przestrzeni czasowe;j.
Starsi, majgc ograniczone kompetencje umozliwiajace im zrozumienie
Swiata mlodych, zamykaja sie we wlasnym bezpiecznym $wiecie, co ogra-
nicza ich spoleczne i kulturowe uczestnictwo. Opozycja mlodos$¢ vs starosc
jest szczegodlnie trudna do pokonania ze wzgledu na mechanizmy obronne
obu stron ,konfliktu” (Wysocka 2007, 60). Cechy wieku mlodzienczego,
kryzys wartosci i tozsamoSci, negacja zastanego $wiata powoduja, ze mto-
dziez ma tendencje do skupiania sie w rowie$nicze grupy, stojace w opo-
zycji do $wiata doroslych. Osoby starsze natomiast wybieraja ucieczke
w pelen wspomnien §wiat wewnetrzny, izolujac sie od reszty spoleczen-
stwa. Obie postawy uniemozliwiaja dialog miedzypokoleniowy i s3 prze-
szkoda na gruncie wzajemnego zrozumienia i akceptacji.

»,Konflikt” ten najmocniej uwidacznia sie na lonie rodziny, stano-
wigcej miejsce wspolzycia dwoch lub trzech pokolen. Majac na uwadze
wieloznaczno$¢ terminu pokolenie, proponujemy przyja¢ socjologiczng
koncepcje Jerzego Mikulowskiego - Pomorskiego, oparta na podejSciu
kulturowo-historycznym. Wedlug niej, pokolenie to ,kategoria rowie$ni-
cza, ktora w okresie dojrzewania psychicznego przezyla pewne wydarzenia
historyczne lub przeszla przez wspolne warunki, ktore obiektywnie ksztal-
towaly ich zycie” (Mikulowski-Pomorski 1968, 269). Okre§lone wydarze-
nia historyczne wyznaczaja wspolnote postaw, zwigzang z wyznawanymi
warto$ciami. Stanowi to o tozsamo$ci spolecznej pokolenia, czyli symbo-
licznej przynaleznos$ci jednostek do poszczego6lnych terytorialnych i cza-
sowych segmentoéw rzeczywistoSci spolecznej. Rodzina jako grupa wieko-
wo heterogeniczna jest narazona na konfrontacje owych norm, wartosci,
wzorow i symboli okre$lajacych przynalezno$é do poszczegdlnych grup
rowiesniczych (Wrzesien 2003, 34). Wszelkie napiecia miedzypokolenio-
we intensyfikuja sie w fazie dorastania dzieci, do§wiadczajacych mlodos¢,
ktoéra definiuje ich przynalezno$¢ do kategorii mlodziezy i w znacznym
stopniu uniezaleznia od wplywoéw rodziny. Tozsamos$¢ spoleczna starszego
pokolenia zostaje skonfrontowana z powstajaca tozsamoscia pokolenia
mlodszego, co prowadzi do mniej lub bardziej gwaltownych napie¢ w ro-
dzinie. Ta podstawowa komorka spoleczna jest zarazem zwierciadlem
relacji miedzypokoleniowych w skali makro (Wrzesien 2003, 34).

Konflikty miedzypokoleniowe wystepowaly od poczatku zycia spo-
tecznego i rodzinnego. Na gruncie kultury najciekawsze sg te, w ktérych
dochodzi do starcia dwoch opozycyjnych obozéw, reprezentujacych trady-
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cyjnie rozumiany konserwatyzm i postepowo$c. W kulturze rosyjskiej naj-
gloéniejszy konflikt pokolen mial miejsce w II potowie XIX wieku, kiedy
mlode pokolenie raznoczyncodw, tzw. ,nowych ludzi” wystapilo przeciwko
»0jcom” - szlacheckim liberalom lat 40-tych, zaliczanych do ,,zbednych lu-
dzi”. Temat ten znalazt odzwierciedlenie m.in. w powieéci Iwana Turgie-
niewa Ojcowie 1 dzieci (Omuwt u demu, 1862). Dla naszych rozwazan istotne
jest to, ze w utworze konflikt ,starego” z ,nowym” zostal wyeksponowany
na bazie rodzinnej. Poglady braci Kirsanowéw zostaly skonfrontowane
z materialistycznym $wiatopogladem mlodego pokolenia, ktérego przed-
stawicielami sa Bazarow oraz syn Nikolaja, Arkadiusz. Jest to potwierdze-
nie faktu, Zze rodzina, w ktorej zyja co najmniej dwa pokolenia, stanowi lu-
strzane odbicie szerszych procesow kulturowych i spolecznych zachodza-
cych w skali globalne;j.

W interesujacych nas utworach, a s nimi rosyjskie teksty drama-
turgiczne ostatniego ¢wieréwiecza XX wieku, dokonamy préby analizy
napie¢ miedzy pokoleniami na gruncie rodzinnym. Gléwnym celem roz-
wazan jest ukazanie konfliktu wynikajacego z opozycji staro$¢ vs mtodosc.

Jednym z glo$niejszych dramatéw traktujacych o starciach mie-
dzypokoleniowych jest utwor Aleksandra Galina zatytulowany Retro
(Pempo, 1979). Autor nalezy do tworcow ,,nowej fali” rosyjskiej dramatur-
gii, ktorej poczatek datowany jest na koniec lat 70-tych minionego wieku.
Debiutujacy wowcezas autorzy (m.in. Ludmila Pietruszewska, Wladimir
Arro, Aleksiej Kazancew) przelamali monopol sztuki socjalistycznej i za-
proponowali nowa tematyke i ciekawe rozwigzania artystyczne. Laczyl ich
krytycyzm wobec schematoéw zastanych w literaturze i odrzucenie stereo-
typow dramaturgii ,,produkcyjnej”. Tworcy z powodzeniem wykorzystywa-
li tradycje dramatu psychologiczno - obyczajowego, dokonujac préby dia-
gnozy sytuacji wspolczesnego czlowieka w wymiarze spotecznym i egzy-
stencjalnym (Pitat 1995, 71-71).

Utwor Galina przedstawia stosunek dorostych dzieci do pokolenia
rodzicow. Mlode malzenstwo postanawia sprowadzi¢ ze wsi do swojego
mieszkania w centrum Moskwy owdowialego ojca. Zapewniaja staruszko-
wi dobre warunki materialne, opieke i zajecie, polegajace na prowadze-
niu gospodarstwa domowego. 72-letni Czmutin spedza dni w samotno-
Sci, oczekujac na powrdt z pracy dzieci. Wolno plynacy czas umila sobie
gra w szachy, rozgrywajac partie za niezyjacego przyjaciela z mlodosci.

t O sporach ideowych lat sze$¢dziesiatych XIX wieku zob.: Walicki Andrzej: Zarys
mysli rosyjskiej. Od Oswiecenia do renesansu religijno — filozoficznego. Krakow
2005, 8. 275 — 321.
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Pograzony jest we wspomnieniach, z ktérych zwierza sie niemym shucha-
czom - golebiom, wabionym okruchami chleba, rzucanymi na parapet.
Codzienna monotonie przerywaja dzwonki telefonu, w shuchawce ktoérego
rozbrzmiewaja niezrozumiale dla bohatera polecenia kierowane do corki
od pracodawcy. Czmutin czuje sie obco w nowym miejscu, charakteryzuje
go apatia i nieche¢ do zycia, teskni za swojg niedawno zmarla Zona:

W BOT Kak s OAWH OCTaJICA, TAK COBCEM AYPHBIM caesascs... He e moutu
Huuero. YKeanus He 0bU10. J[0Ub pHBe3ya K cebe, MOJI0KIIA B OOJTBHUILY
JUIs HEPBHBIX JIIOZIed. JIOKTOp CKa3ajql — Bbl YEJIOBEK 3/I0POBBIH, TOJIHKO
Ha/0 XOTeTh kuTh. CKazarh Jierko... (FammH 20.08.2016).

Innym powodem do smutku jest nostalgia za rodzinng wsia oraz lek przed
duzym miastem. Staruszek jest zagubiony w nowym miejscu, nikomu nie-
potrzebny planuje powr6t do ,swoich korzeni”, w czym skutecznie prze-
szkadza mu corka.

Szansg na zatrzymanie ojca w stolicy wydaje sie by¢ zaaranzowanie
malzenstwa z jedna z zaproszonych do mieszkania staruszek. Szczegdélowo
opracowany przez ziecia plan ,niezapowiedzianych” wizyt nie powiodt sie,
bowiem ,kandydatki” w wyniku nieporozumienia przybyly w tym samym
czasie. Powoduje to szereg komicznych sytuacji, jednak komizm wspolist-
nieje w sztuce z tragizmem. Wynika on z braku porozumienia miedzy ojcem
i dzie¢mi, trudno$ciami na drodze akceptacji odmiennego pogladu na reali-
zacje wlasnych marzen. Mlodzi, w pogoni za dobrobytem materialnym,
zapomnieli o podstawowych normach moralnych i wartos$ciach pielegno-
wanych przez starsze pokolenie. Czmutin konstatuje 6w fakt stowami:

Korga s1 mprCMOTpEJICS, KaK OHM TYT KUBYT, A CIPOCII Z04b: «XOpPOIIIO
Tebe ¢ HUM?» «XOpOIIIo»,— OTBEYAET. A A He MOHMY, UTO K€ Y HUX XOpO-
miero? OHa B OIHOM YIVLy, OH B JPYyroM. borarcrBo B ZloMe eCTb, a JII0OBU
HET... ZieTelt HeT. Havast s ©M IIpo 3T0 TOBOPUTh — TAKOE IOIHSIOCh. Ecitu
HET K POJIUTEITIO YBAXKEHU — HeJIb3sl BMecTe skuTh! (lanmH [20.08.2016]).

Poczatkowo oszolomiony sytuacja wdowiec ostatecznie otwiera sie
przed kobietami. Ich szczere rozmowy ujawniaja problemy z jakimi bory-
kaja sie ludzie starsi, ukazujac jednocze$nie sedno konfliktu miedzy dwo-
ma pokoleniami. Przede wszystkim staruszkowie cierpia z powodu samot-
noéci. Okazuje sie bowiem, ze problem wyobcowania, osamotnienia czy
zycia w izolacji dotyczy kazdego z bohater6w, nalezacych do pokolenia
ojcow. Roza Aleksandrowna, w mlodosci utalentowana balerina, cierpi
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pograzona we wspomnieniach: ,Ho camoe crpaiiiHoe — OJHMHOYECTBO.
U ot Hero cxoxy s ¢ yma. [lepebuparo crapsie aTb00MbI, UTPAIO HA TUTApeE.
A B MosiomocTH OUeHBb XOpOIIO Mejia M caMa cebe akKKOMIaHHpoBasa”
(Tanun [20.08.2016]). Diana Wladimirowna swoje zycie po$wiecita syno-
wi, z ktéorym aktualnie ma sporadyczny kontakt. Z kolei, samotno$¢ Niny
Iwanowny moze by¢ rozumiana jako narzucona bezczynno$¢, wynikajgca
z przej$cia na emeryture i utraty kontaktéow z szerszym kregiem znajo-
mych. Problem poczucia samotnos$ci wérod ludzi starszych jest szczego6lnie
dotkliwy. Corka Czmutina, urzadzajac ojcu nowe zycie w swoim mieszka-
niu, sadzi, ze dzieki temu bedzie mniej samotny. Jednak koegzystencja
dwoch pokolen ogranicza sie do krotkiej wymiany zdan i osobno spozy-
wanych positkéw, przygotowanych przez staruszka. Malzenstwo zyje
w ciaglym biegu, nie znajdujac czasu na szczera rozmowe. Brak porozu-
mienia w rodzinie, trudnos$ci w akceptacji potrzeb najblizszych oddalaja
ojcow i dzieci. Napiecia wynikajg z odmiennego podej$cia do zycia, roz-
nych przyzwyczajen i wyznawanych wartosci.

Przeszkoda na drodze porozumienia miedzypokoleniowego jest
takze postawa pokolenia ojcéw. Bohaterowie wybieraja zycie ,do we-
wnatrz”, zanurzaja sie w nostalgicznych rozmyslaniach o minionej mlodo-
$ci, podsumowuja bilans zyskow i strat. Taka ocena mijajacej egzystencji
jest szczegdlnie wazna w obliczu zblizajacej sie $mierci i pozwala godnie
sie do niej przygotowa¢. Wiara Czmutina w to, Ze jego zycie bylo wlaéciwe,
zostaje zachwiana przez oskarzenia corki o brak nalezytej milosci i troski
wobec zmarlej zony. Diana zwierza sie, ze nie wychowala wlasciwie syna,
natomiast Roza uzala sie nad losem starej panny. Rozczarowanie u kresu
wedrowki zyciowej poteguje apatie i wzmaga lek przed $Smiercia. Jedyny-
mi osobami zdolnymi zrozumie¢ trudny proces starzenia sie i sama sta-
ro$¢ sa osoby w podobnym wieku. W utworze Galina Czmutin i preten-
dentki do zamazpojécia staja sie jedna strong konfliktu, co potwierdza
nieoczekiwany final dramatu.

Odmienne relacje miedzy dwoma pokoleniami odnajdujemy
w sztuce Nadiezdy Ptuszkiny Historia, jak z Dickensa... (Iloka ona ym-
upana..., 1998). Autorka jest przedstawicielka kolejnej fali w dramaturgii
rosyjskiej, okre$lanej ,dramaturgia inng”, ,nowym dramatem” (,HoBas
npama”) lub ,nowa, nowa falg”. Ten nurt reprezentuje grupa dramaturgéow,
ktorych sztuki trafily do teatrow w schytkowym okresie pierestrojki oraz w
latach 9o-tych (m.in. Jelena Gremina, Michail Ugarow, Nikolaj Kolada,
Maria Arbatowa). Reprezentowali oni rozne style, inne Srodki wyrazu i od-
mienng poetyke. Jednak laczyl ich mniej lub bardziej krytyczny stosunek
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do wynaturzen systemu radzieckiego oraz proba zerwania z socrealistycz-
ng praktyka literacka (Miesowska 2007, 16-18).

Bohaterkami przepelionego komizmem dramatu Ptuszkiny sa
matka i corka, zyjace pod jednym dachem. Seniorka rodu, znajdujgca sie
na lozu $mierci, wyznaje swoje obawy o dalszg egzystencje sze$c¢dziesiecio-
letniej corki: A ympy, a TBos *KU3HB, OOIOChH, CTAHET elllé IevyanbHee”
(ITrymkuHa [19.08.2016]). Jej troska wynika z faktu, ze Tania jest osobg
niezamezng, bezdzietng, bez przyjaciol i znajomych. Jedynym jej zajeciem
jest pielegnacja chorej Zofii Iwanowny. Przed$miertnym marzeniem sta-
ruszki jest zobaczy¢ corke na §lubnym kobiercu. Wielka rado$é sprawitoby
jej takze posiadanie wnukow. Widzac bol w oczach matki, corka, za spra-
wa przypadku, spelnia ostatnig wole Zofii Iwanowny, tworzac ze swojego
zycia fikcje. Przypadkowo spotkany mezczyzna zostaje wplatany w intryge
i przedstawiony matce jako mlodzienicza mito$é. Przekupiona ciezarna
ekspedientka z pobliskiego sklepu zaczyna pelni¢ role cudem odnalezionej
corki dawnych kochankow.

Powdd ujawnionych trosk o corke wiaze sie z poczuciem winy Zofii
Iwanowny. Bohaterka wyznaje na lozu $mieci, ze nie sprawdzila sie w roli
matki, bowiem rzadzit nig egoizm: ,fI BuHOBaTa! MHe 6BLIO TaK XOPOIIO
¢ To6o#i. fI B ayie Bcerza 60sIach, UTO THI BhIAAENb 3aMyk! fI skecTOKO
HakaszaHa. (...) Kak mo3ziHo...6e3Ha/1€:KHO, HENIOIIPABUMO IIO3/THO MBI YTO-
to nmouumaeMm!” (IItymkuna [19.08.2016]). Podobnie jak w przypadku
staruszkow z dramatu Galina, mamy do czynienia z rozczarowaniem, po-
wodowanym smutna refleksja, ze mijajace zycie nie zostato wlasciwe prze-
zyte. Jednak podczas gdy w sztuce Retro dorosla corka wzmaga u ojca
poczucie winy, w tekscie Ptuszkiny Tania za wszelka cene stara sie ukoic¢
bolaczki matki.

Z tego wzgledu w dramacie Historia, jak z Dickensa... nie mamy
do czynienia z konfliktem miedzypokoleniowym, lecz przemozna proba
zlagodzenia wszelkich napie¢ na linii matka - corka. Tania w najmniej-
szym stopniu nie wini matki za swoje niepowodzenia, dlatego ich koegzy-
stencja przebiega bez zaklocen. Tworzac iluzje wlasnego szczescia, corka
spelnia zbyt pdino wypowiedziane marzenie staruszki (miedzy Tanig
a przypadkowym znajomym rodzi sie uczucie). Zofia Iwanowna wystepuje
tu w tradycyjnej roli seniorki rodu, ktorej ostatnia wole nalezy speié. To
wyraz szacunku, wiary w madro$¢ i wiedze starszej kobiety. Jest to takze
zwigzane z uleglym charakterem Tani oraz przyzwyczajeniem do zycia
w cieniu apodyktycznej matki. Z drugiej strony, staruszka, dla jej wlasne-
go komfortu psychicznego, jest izolowana od smutnej rzeczywisto$ci. Staje
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sie nieSwiadomym uczestnikiem gry, ktéra toczy sie w jej mieszkaniu.
~Aktorzy” sa tak przekonywujacy, ze matka zaczyna wierzy¢ w spelnienie
marzen o szczedciu jedynaczki. W dramacie Galina ojciec ze wzgledu na
swoj wiek jest traktowany jak osoba niezdolna do samodzielnej egzysten-
cji. Jego pragnienia sa marginalizowane. Czmutinowi odbiera sie prawo
do decydowania o wlasnym zyciu, do wyboru miejsca zamieszkania, kon-
taktow z bliskimi mu ludZmi w rodzinnej wsi. Obie relacje sg niezdrowe
i powoduja, zZe strona slabsza bedzie ofiarg tego typu stosunkéw rodzin-
nych.

W analizowanych dramatach zwrociliSmy uwage na problem sta-
roéci w relacjach miedzypokoleniowych. Dwa kolejne utwory pozwola
nam przyjrze¢ sie mtodoSci w odniesieniu do konfliktéw na linii ojcowie
i dzieci. Napiecia miedzy dwoma bliskimi pokoleniami wyraznie zarysowat
Wiktor Stawkin w sztuce Dorosta corka miodego czlowieka (B3pocaas
doub Mo0.a00020 uenoseka, 1972). Utwory autora, podobnie jak Galina,
zostaly wlaczone do zjawiska ,nowej fali” w rosyjskiej dramaturgii. U pod-
staw fabuly dramatéw ,nowej fali” lezy trywialne wydarzenie, epizod
z zycia, stanowigcy powod do rozmyslan nad wlasnym stanem duchowym
i otaczajaca rzeczywistoScia. W sztuce Stawkina impulsem do refleks;i jest
pozornie niewiele znaczace spotkanie (po dwudziestu latach) kolegow ze
studidow. Czterdziestoletni bohaterowie z nostalgia wspominaja mlodzien-
cze lata, szczegolnie przynalezno$¢ do subkultury stiliagoéw - zbuntowane;j
radzieckiej mlodziezy lat piecdziesiatych, czerpiacej wzorce z kultury Sta-
now Zjednoczonych (Kowalska 2014, 399-405). Do czasow studenckich
kazdy z nich ma inny stosunek, dyktowany aktualna pozycja spoleczna,
stanem psychicznym i perspektywami na przyszlo$¢. Kuprianow, niekwe-
stionowany przywodca stolecznej subkultury, unika wspomnien. Spotka-
nie po latach, z charakterystycznym dla tego typu wydarzen podsumowa-
niem zyskow i strat, staje sie dla bohatera udreka, niepotrzebnym powro-
tem do przeszlosci. Egzystencje Kuprianowa wypekia pustka i monoto-
nia. Stan duszy Bemsa doskonale oddaja slowa jego zony: ,KusHb,
BHJINTE JIW, HE yJlayiach, OJecka He mosryurioch. (CiraBkuH 1996, 12). Po-
czucie zyciowej kleski wzmaga fakt przybycia Iwczenki, w latach piec¢dzie-
sigtych aktywnego czlonka komsomolskich brygad, wiodacych walke
z mlodzieza o zachodnioeuropejskiej orientacji. Obecnie prorektora uczelni,
eleganckiego mezczyzny, majacego liczne kontakty w gronie radzieckiej
,wierchuszki” i na Zachodzie. Na spotkanie przybywa w radosnym nastroju,
chetnie opowiada o swoim dostatnim zyciu. Wspomnienia z lat mlodosci
wywoluja poblazliwy u$§miech na jego twarzy. Nie czuje zlo$ci wzgledem
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bylych oponentéw, przeciwnie, stara sie zrozumie¢ motywy postepowania
stiliagbw, wnikng¢ w ich logike myslenia sprzed dwudziestu lat. Trzeci
bohater, Prokop, traktuje lata studenckie jako mile wspomnienie: ,A ms
MeHsI 9T BpeMeHa - mpasaHuk! Jlydrne naTh et Mmoei xu3Hu’ (CraBKuH
1996, 27). Mlodoé¢ traktuje jako zamkniety rozdzial swojego zycia, o kto-
rym nalezy pamietaé i czesto do niego wracaé. Jednocze$nie Prokop cal-
kiem dobrze odnajduje sie w realiach wspolczesnego zycia, kierujac sie
stosunkowo prostg filozofig: ,A s coKoeH 110 ITOBOY TOTO, YTO 3aHUMA0
cBoe Mecro. [InaBato u maBar...” (CinaBkuH 1996, 293). Taka postawa
pozwala mu wie$¢ spokojna egzystencje w Czelabinsku i pozostawaé
w cieniu wielkomiejskich wydarzen.

Jak wynika z powyzszego, stosunek do nie tak odlegltej mlodosci
wyznacza aktualna satysfakcja zyciowa. Pelne idealéw studenckie marze-
nia Bemsa nie zostaly zrealizowane. Bohater jest postacig tragiczng, znaj-
dujaca sie na dnie zyciowej pustki. Jego sytuacje trafnie oddaja stowa Iw-
czenki:

Heynaunnnk! Thl IPOCTO CTapBIH, 3aHIOXAHHBIA HEYIAYHUK. A 4TO Tebe
MeIajio He CTaTh HeylauHUKOM? Bezib s MOMHIO, ThI OBLI IIOJIOH a3apTa,
Hac Ioy4asl, Bce 3HAI IIpo Oyayiee, PO KU3HB, IIPO HCCCKYTBO... BOT
K HaM IIPHIILIO OHO, 3T0 Oy/yIree. A rie TBo# azapt? (CiaBKuH 1996, 98).

Kuprianow wraz z mlodos$cig utracit sens zycia, ktore stalo sie we-
getacja. Mimo wciaz jeszcze mlodego wieku usungl sie w cien wlasnych
lekow i smutkow, przypominajac postaé starca, oczekujacego na $mierc.
Mezczyzna nie moze pogodzi¢ sie z mysla, ze mlodo$¢ bezpowrotnie mine-
la. Z drugiej strony, bohatera charakteryzuje egoizm, wyrazajacy sie
w braku zrozumienia potrzeb zony, probleméw cérki i wyzwan wspoleze-
snego $wiata. Przed Bemsem trudna nauka sztuki starzenia sie, czyli psy-
chicznego przygotowania na staroéé, ktora nalezy zaakceptowaé (Sleczek-
Czakon 2007, 23). Wyjs$ciem z sytuacji jest zastosowanie sie do rady Pro-
kopa: ,ITocTaBb CBOe MpOIILIIOE HA MOJIKY. Sl CBOe MPOIIUIOe MOCTAaBUI Ha
noJIKy... Kak mepBbIii ToM Moel xu3Hu. OHO TaM U CTOUT, a 51 HA HETO
sr0byroch” (CtaBKUH 1996, 293).

Drugi akt sztuki wnosi nowe konflikty, nowe postaci i nowy kon-
tekst pojecia mlodo$¢. W mieszkaniu pojawia sie corka Kuprianowdw,
hipiska Ella. Mloda dziewczyne $mieszy spotkanie ,starych” przyjaciol
i ich pelne nostalgii zwierzenia. Mimo zZe jest uczestnikiem subkultury
mlodziezowej, poczatkowo nawet nie stara sie zrozumie¢ naczelnej idei,
jaka przySwiecala stiliagom. Drazni ja ,masowo$¢” ruchu, zanik indywi-
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dualizmu i wyimaginowane poczucie braterskiej wiezi. ,,[Ipocto onu oI
sronu, a s apyras’ (CrnaBkuH 1996, 161). Elle wyrdznia che¢ zaznaczenia
swojej indywidualnosci, potrzeba wyjécia poza sztywne ramy systemu. Dla
mlodego zbuntowanego pokolenia Swiat ojcéw jawi sie jako niedorzeczny,
zbyt skomplikowany i nieprzystajacy do wspolczesnosci. Miedzy dwoma
generacjami istnieje wyraznie odczuwalna granica, ktoérej symbolem s3
drzwi do pokoju studentki, zamkniete na klucz przed rodzicami. Postawa
Elli symbolizuje charakterystyczna dla wieku mlodzienczego krytyke swia-
ta ,,dorostych” — ich pogladow, symboli i warto$ci. Mlodziez uzewnetrznia
swoja niezalezno$¢ i che¢ zmiany zastanego porzadku w mysl wlasnej hie-
rarchii wartoéci. Takie manifestowanie odrebnosci cze$¢ mlodych ludzi
realizuje przez przynalezno$c¢ do okreslonej subkultury. Wiekszo$¢ ruchéow
mlodziezowych ma charakter swoistej ucieczki od spoleczenstwa i jest
proéba znalezienia zastepczego Srodowiska.

Na tle konfliktu rodzinnego Stawkin ukazal konflikt miedzypoko-
leniowy o charakterze globalnym: pokolenie dzieci, przezywajace okres
kontestacji wzgledem pokolenia ojcow, zwiera szeregi w celu zaprezento-
wania wlasnego $wiatopogladu, wlasnego sposobu na zycie, wlasnej drogi
do szczescia.

O mlodoSci jako formie buntu wobec zastanego modelu spoleczne-
go traktuje takze dramat Marii Arbatowej Session w komunalce (Ceilwen
8 KommyHanake, 1990). Utwor przedstawia wycinek z zycia mlodziezy hipi-
sowskiej, zgromadzonej w przestronnym mieszkaniu w centrum Moskwy.
Interesujace jest to, ze autorka przedstawia te subkulture ,,od wewnatrz”
jako aktywna uczestniczka ruchu w latach mlodzienczych. Maria Iwanow-
na w wieku nastoletnim opuscita dom rodzinny, przeprowadzajac sie do
mieszkania zmarlego dziadka, w ktorym stworzyla przystan dla, jak wy-
znaje w autobiografii, ,wszystkich niezrozumialych przez rodzicow i wla-
dze: hipisow, studentow, nieletnich dysydentéow, artystéw, cinkciarzy,
podejrzanych i barwnych postaci” (Arbatowa 2005, 83-84). ,,Salon Maszy
z Arbatu” (stad artystyczny pseudonim Marii Gawriliny) byt traktowany
jak podziemny uniwersytet: ,tu przy Swiecach czytaliSmy najnowsze wier-
sze i powiesci, $piewaliSmy wiezienne piosenki, rozprowadzaliSmy antyra-
dzieckie publikacje, stuchali$my zagluszanych audycji radiowych” (Arba-
towa 2005, 86).

Konflikt miedzy mlodym pokoleniem a starsza generacja zostal
w dramacie zarysowany w dialogach bohateréw. Linda, corka moskiew-
skiego aparatczyka, nie akceptuje zasad panujacych w domu rodzinnym.
Nastolatka buntuje sie przeciwko uporzadkowanemu zyciu rodzicow, nie
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rozumie ich egzystencji w strachu przed utrata stanowiska i przywilejow.
Na znak protestu ucieka z domu i przywiazuje sie do Srodowiska podobnie
my$lacych hipisow. Jednak w chwili zagrozenia aresztowaniem dziewczy-
na nie waha sie prosi¢ o pomoc ojca, co nasuwa trafna refleksje: ,¥ Bac
BCe KaK y BalllUX POJUTENIEN, XOTh BbI UX U xaeTe!” (ApbaToBa 2008, 431).
Igor, dzieki rekomendacji ojca, pracuje na uczelni. Jednak za jedyna zalete
swojej pracy uznaje dostep do kserokopiarki, na ktorej powiela dysydenc-
ka literature. Mezczyzna zdaje sobie sprawe z faktu, ze wykrycie jego anty-
sowieckiej dzialalnos$ci, sprowadzi niebezpieczenstwo takze na ojca. Mimo
to, zycie wbrew ustalonym normom jest powodem do dumy i satysfakeji
z odkrycia drogi do wewnetrznej wolnoéci. Mlodzi bohaterowie w poszu-
kiwaniu wlasnej tozsamosci neguja Swiat ,,0jcow”, odcinajg sie od warto$ci
wyznawanych przez starsze pokolenie. Tak rozumiany bunt pelni funkcje
modelu wyjasniania rzeczywistosci, sposobu postrzegania i warto$ciowa-
nia zjawisk szczegoblnie dla ludzi, ktérzy nie mogg pogodzi¢ sie z zastang
rzeczywistoScig, a w zwigzku z tym protestuja przeciw systemowi i jego
tworcom, a wiec starszym pokoleniom (Kowalska 2014, 37-48).

Swoja wolno$¢ manifestuja przez shuchanie glosnej muzyki, orga-
nizowanie nielegalnych wystaw prac malarskich, rozpowszechnianie zaka-
zanej w ZSRR literatury i niewybredne zarty. Takie zachowanie stanowi
podstawe napie¢ nie tylko w domach rodzinnych, ale takze z pozostalymi
lokatorami komunalki. Dasza przedstawia te relacje nastepujacymi slo-
wami: ,Mou poauTenu yexaid B HOBbIH paiioH. Tak 4TO 371eCh JKHUBY
s W COCEeIH, CYUTAIOIINE MeHs TIPSA3HOU XUIIKA U HIIYIIHe HAa MeHs
ymnpaBy” (ApbaroBa 2008, 415). Dla hipisow zycie jest nieustannym Swie-
tem: ,Bosiocukwu, 11BeTouku, cBo6omHAas1 J1t060Bb! MBI - xunmu! Mbl He
JKuBeM, MbI Tpa3gHyeM!” (ApbaToBa 2008, 420). Jest to forma kontesta-
cji, ktorg za Tadeuszem Palecznym rozumiemy jako ,jeden z mechani-
zmdéw modernizacyjnych, sposéb wypowiedzi wlasnych sadow i opinii
w warunkach deprywacji, metode na zycie, instrument naprawiania $wia-
ta i samych siebie” (Paleczny 1997, 11). Preferowany styl hipisowskiego
zycia oznaczal pozostawanie na marginesie spoleczenstwa radzieckiego.
Bunt, charakterystyczny dla kontrkultury, przybral u hipiséw forme wyco-
fania, alienacji, rezygnacji z uczestnictwa w systemie spolecznym. Dla
mlodych bohateréw dramatu zycie wbrew obowiazujacym zasadom spo-
lecznym jest préba negacji otaczajacego ich $wiata i manifestacja wolnosci
wewnetrzne;.

Przedstawione teksty w sposéb jednoznaczny wykazuja opozycje
staro$¢ - mlodosé. Jesli jednak spojrzymy na te dwie kategorie spoleczne

342



przez pryzmat koncepcji marginalizacji, naleza one do grup, ktére czesto
okreslane sg jako wykluczane lub autowykluczajace sie, innymi stowami,
pozostajace na marginesie zycia spolecznego (Wysocka 2007, 57). Proces
marginalizacji jest zwigzany z ,dominujacym” pokoleniem doroslych, dla
ktorego mlodziez moze stanowié zrodlo zagrozen dla ustalonego porzadku
spolecznego. Osoby starsze sa wykluczane z zycia spolecznego ze wzgledu
na swoj wiek i wynikajace z niego ograniczenia psychofizyczne. Obie kate-
gorie wiekowe charakteryzuje tez $wiadoma izolacja, ucieczka w $wiat
wewnetrzny (osoby w wieku podeszlym) lub grupy réwiesnicze i subkultu-
ry (osoby mlode). Co wiecej, staro$¢ i mlodosé to takze swiadomie lub
nieSwiadomie ,zbuntowane” okresy zycia. Mlodzi buntujg sie przeciw
propozycjom $wiata doroslych, starsi natomiast nie godza sie z przemija-
niem, wlasng slabo$cig i naznaczeniem ich pietnem jednostki bezuzytecz-
nej, bezradnej, wymagajacej wsparcia. Mechanizmy, zrodlo i tre$¢ konte-
stacji s3 odmienne, jednak obie kategorie wiekowe musza pokonywac kry-
Zysy, wpisujace sie w etap rozwoju kazdego czlowieka. Mlodzi musza ra-
dzi¢ sobie z naturalnym dla nich kryzysem tozsamosci, starsi za$ z zagro-
zeniem wlasnej integralnosci i peli ich osoby (Wysocka 2007, 58).

Zaprezentowane utwory z kregu rosyjskiej dramaturgii wpisuja sie
w szerszy kontekst refleksji o miejscu i roli dwoch skrajnych pokolen
funkcjonujacych w rodzinie, jak rowniez w systemie spoltecznym. Uwypu-
klone w nich ,kryzysy” wieku mlodzienczego i okresu starosci stajg sie
problemami o charakterze ponadczasowym, aktualnymi zwlaszcza w cza-
sach ponowoczesnych. Z tego wzgledu wsparcie ze strony reszty spole-
czenstwa (pokolenia ludzi dojrzalych) w pokonywaniu takich kryzysow
jest konieczne i polega na poszerzeniu i nadaniu znaczenia pelnionym
przez mlodych i starych funkcjom i rolom spolecznym.
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