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Between Postmodernism and Classicism or Fusion of Youth and Senili-
ty in the Theory of Culture. Revision of Canon in Hoélderlin by Alfonso
Vallejo according to Anxiety of Influence

In one of his plays entitled Holderlin Alfonso Vallejo establishes direct and
indirectconnections with life and poetry of romantic poet Friedrich Holderlin. We
analyse traces one author in writings of another using the theory of anxiety of influ-
ence by Harold Bloom. The process of self-understanding and comprehension of
the art leads, according to Bloom, through a number of stages: clinamen, tessera,
kenosis, demonisation, askesis and apophrades. We try to detect techniques used
by Vallejo in his artistic pattern and determine what are aesthetic and formal con-
sequences of his endeavor.
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Przeszlo$c¢ nie wraca, jak zywe zjawisko,
W dawnej postaci, jednak nie umiera;
Odmienia tylko miejsce, czas, nazwisko
I $wieze ksztalty dla siebie przybiera.
Adam Asnyk

Czym jest kanon postwspdlczesnosci i czy w ogdle takowy istnieje?
Dostepno$¢ do zrodel, informatyzacja kultury prowadzi do narastania
mozliwo$ci, ale takze zagubienia wérod nieskonczonej iloSci nagromadzen
pojeciowych, odnoénikéw tekstowych i relacji intertekstualnych. W ten
sposOb tworzy sie sie¢ polaczen niezwykle trudna do reorganizacji i inter-
pretacji. Badacz i czytelnik badz widz, jednym stowem, potencjalny kon-
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sument wytworu kultury, zostaje postawiony w pozycji neurotycznosci,
gdzie neurotyczno$¢ kultury ujawnia sie poprzez wplywy. Intertekstual-
nos¢ jest technikg tak starg, jak kultura, istniejaca od zawsze i uwolnienie
sie z jej wplywow nie jest po prostu mozliwe. O kanonicznoéci i relacjach
z poprzednikami powstalo wiele prac, a jednym z najbardziej znanych
teoretykow, ktory porusza ten temat jest amerykanski krytyk kultury Ha-
rold Bloom. Interesuje mnie stosunek do kanonicznosci w Swietle teorii
leku przed wplywem Blooma w utworze Holderlin hiszpanskiego drama-
turga Alfonsa Vallejo.

Harold Bloom koncentruje sie w swoich pracach krytycznych
przede wszystkim na literaturze romantycznej, jednak w swoich najstyn-
niejszych utworach odnosi sie do kanonicznosci w kontekscie literatury
uniwersalnej (The Anxiety of Influence, A Map of Misreading, Kabbalah
and Criticism, The Western Canon: The Books and School of the Ages).

Najbardziej znanym utworem dotyczacym kanonicznos$ci jest
oczywiscie The Western Canon (1994). Bloom wymienia najwazniejszych
tworcow poszezego6lnych epok. Nawigzujac do podzialu dokonanego przez
Giambattiste Vico, wyodrebnia on trzy wieki: arystokratyczny, demokra-
tyczny i chaotyczny. Bloom mitologizuje tworcow, widzi w nich $lady
dawnego mesjanizmu, usposabiajacego do odmiany rzeczywistosci, do
pokonania codzienno$ci i pustki:

Faze teokratyczng cechowala sktonno$¢ do wypaczania prawdy i konfabulacji,
zauwazyl Francis Bacon w Novum organum, jednocze$nie kladac nacisk na
ogromna role mitu w dziejach ludzkosSci. Odpowiadaloby to hipotezie Blooma,
sugerujacego, ze nowoczesny poeta to Szatan, walczacy z prekursorem literackim,
ktoérego uosabia Bog. Natomiast wplyw poetycki ,,jest wynikiem niezwykle zlozo-
nego aktu blednego odczytania” wierszy wczesniejszego tworcy. Ten akt staje sie
podstawa mitologii amerykanskiego krytyka (Misiak 2003, 101).

Interesuje go takze relacja powstajaca miedzy dwoma tekstami, ale
dokladng analize pozycji dwoch tworcow proponuje w Leku przed wply-
wem (1973). Zjawisko leku przed wplywem tworzy sie w kontakcie z po-
przednikiem, ktory jest nieunikniony i mozna je okresli¢ jako mechanizm
psychologiczny wymuszajacy na arty$cie oryginalno$¢ i stawiajacy go
w konflikcie z wielkimi prekursorami. W ten sposob tworzy sie cykl relacji
i powiazan miedzy tekstami i epokami, powigzan o charakterze diakry-
tycznym, ktore przelamuja constans czasowo-przestrzenny. Jednocze$nie
nalezy pamieta¢ o niejasnosci relacji tworczej, ktéra polega na leku przed
wplywem polaczonym z checia ucieczki oraz potrzeba inspiracji. Bloom
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opisuje proces, przez ktory musi przej$c kazdy tworca, aby powstalo dzielo
literackie. Jest to swoisty cykl zyciowy podzielony na szeS¢ nastepujacych
po sobie etapow: clinamen, tessera, kenosis, demonizacja, askesis i apo-
phrades. Zadaniem naszym jest okre§lenie, czy i w jaki sposob Alfonso
Vallejo pokonuje w swoim utworze Hoélderlin poszczegblne etapy $ciezki
tworczej i1 jakie sg tego konsekwencje estetyczno-formalne.

Sztuka Holderlin (1987) sklada sie z dwoch czesci i opowiada hi-
storie rodziny Thorn (Carla, Ginty, Gustav, Hellen, Jasha). Miejsce akcji,
podobnie jak w innych utworach Vallejo, to miejsce odosobnienia, odizo-
lowania od $§wiata zewnetrznego. Jest nim dom polozony w ogrodzie poza
miastem.

Esta es nuestra casa, un pequeno chalet a las afueras de una gran ciudad. Este es
nuestro jardin, un lugar privilegiado (Vallejo 1987, 3).

To jest nasz dom, mala willa na obrzezach miasta. To jest nasz ogréd, miejsce
szczegblne (Vallejo 1987, 3).

Vallejo wprowadza tez dodatkowy podzial na mniejsze miejsca ak-
cji. Sa nimi trzy pokoje, ktére symbolizuja rozbicie wewnetrzne bohate-
row. Wydarzenia sa dodatkowo opisywane przez glos bohatera pierwszo-
sobowego — Hellen. To Hellen opisuje zdarzenia z przeszlo$ci, za§ my je-
steSmy Swiadkami kolejnych wypadkow, ktore przydarzaja sie cztonkom
rodziny Thorn. Carla, matka Ginty i Hellen, jest literaturoznawca, zajmuje
sie tworczosScia niemieckiego poety okresu Romantyzmu Friedricha Ho-
Iderlina. Jest tez potomkiem Diotymy, mitycznej ukochanej poety:

Mi madre, Carla Borkenstein, pasa largas horas trabajando en ese cuarto sobre su
autor preferido: el poeta roméntico aleman Holderlin... (...) Es una mujer inteligente
y sensible, muy refinada. No en vano desciende en linea directa de Suzette
Borkenstein, el gran amor de Hoélderlin, inmortalizada por él con el nombre de
Di6tima. Trabaja como profesor de Literatura y lleva afios preparando una edicion
completa de las obras de Holderlin (Vallejo 1987, 3).

Moja matka, Carla Borkenstein, spedza wiele godzin w tym pokoju, studiujac twor-
czoS¢ swojego ulubionego autora: niemieckiego poety romantycznego Holderlina...
(...) To inteligentna i wrazliwa kobieta, bardzo wyrafinowana. Nie na darmo jest po-
tomkiem w linii prostej Suzette Borkenstein, wielkiej miloSci Holderlina, ktéra unie-

t Wszystkie thumaczenia sztuki Hélderlin z jezyka hiszpanskiego zostaly sporzadzone
przez autorke artykuhu.
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$miertelnil pod imieniem Diotymy. Pracuje jako profesor literatury i od lat przygoto-
wuje edycje wszystkich dziel Holderlina.

Calo$é¢ wydarzen przedstawionych skupia sie wokol powrotu Ginty
do domu rodzinnego wraz z jej mezem Jashg, ktory okazuje sie by¢ dale-
kim krewnym Holderlina. Dodatkowo, w kolejnych czeSciach dramatu
Vallejo opisuje skomplikowane relacje emocjonalne wigzace czlonkow
rodziny, uzywajac glownie jezyka poetyckiego, zaczerpnietego bezposred-
niego od niemieckiego poety. Zawigzuje zatem wiez intertekstualng z tym
tworca, interpretujac jego kanoniczno$¢ za pomoca szeregu Srodkow. Teo-
ria leku przed wplywem Harolda Blooma oraz terminologia zapropono-
wana przez amerykanskiego badacza pozwala te intertekstualna wiez za-
nalizowac.

Iwona Misiak w swoim eseju Krytyk przy wrzecionie koniecznosci
(2003) traktuje strategie interpretacyjna Blooma jak poetycki opis rytuatu
przejScia, w ktéorym poeta musi bra¢ udzial, aby pokona¢ codzienno$c
i dotrze¢, na samym koncu, ku esencji sztuki:

Symbolika tej opowie$ci ma charakter ontologiczny i soteriologiczny. Poznanie
siebie stanowi podstawe do wyzwolenia sie z niewygodnej sytuacji i daje szanse
na zbawienie. Bloom przedstawia w Leku przed wptywem droge dochodzenia do
coraz wyzszej Swiadomosci bycia. Poetycka inicjacja wiedzie przez liczne rytualy
(Misiak 2003, 101).

Jest to droga, ktoéra nie prowadzi jednak w kierunku konca, lecz ku
poczatkowi, ku Zréodlom: Zrédlom mitycznym, opowieSciom antycznym,
ale tez ku chrze$cijanskiej wierze w poczatek i koniec, ktéry ma nastgpié¢
z rak Wielkiego Demiurga. By¢ moze wlasnie dlatego Bloom widzi w pozy-
cji poety, nastepcy i poprzednika, pozycje sily, ktora pokonuje wszelkie
przeciwnosci napotkane na swojej drodze poprzez artykulacje jezyka sztu-
ki, ktory tylko on rozumie. Artykulacja ta jednak nastepuje poprzez Zzro-
dlostow zapozyczony, skontaminowany jezyk epok poprzedzajacych, co
stoi u podloza leku przez nas wcze$niej wspomnianego:

Literatura nie jest tylko kwestig jezyka, lecz takze pragnieniem obrazowania, powo-
dem powstawania metafory, ktéra Nietzsche niegdys$ zdefiniowal jako dazenie do
bycia innym oraz do bycia wszedzie. Bycie innym cze$ciowo oznacza bycie réznym
od siebie samego, ale glownie, jak sadze, chodzi o odroznienie wlasnej metaforyki
i obrazowoéci od tradycji, zawierajacej sie w pracach poprzednikéw. Pragnienie
wielkiego pisania jest checig bycia wszedzie, w wymiarach wlasnego czasu i swojej
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przestrzeni oraz osiggania oryginalnosci, ktéra musi zawiera¢ dziedzictwo prekur-
sorow, wskazujace na istnienie leku przed wplywem (Bloom 2002, 4).

Czy zatem poeta sam zostaje wowczas powolany do bycia Wielkim
Demiurgiem, czy to poezja staje sie sila napedowa tego procesu? Bloom
opisuje droge samodoskonalenia sie tworcy poprzez optyke mitu walenty-
nianskiego, w ktorej istnienie poszczegoélnych faz tworczych jest naturalng
ewolucja wynikajaca z mierzenia sie poszczeg6lnych sit tworczych perso-
nifikowanych przez eondéw. Widzi takze w owej drodze pewne oznaki pato-
logii, chorobliwo$ci, ktéra okazuje sie jednak zbawienna, oczyszczajaca
i pozostaje na granicy choroby i zdrowia a by¢ moze pomiedzy choroba
a doskonatoS$cig absolutna:

Bloom czesto poshuguje sie slowami: patos, droga, upadek, charakter, choroba,
konieczno$¢, obco$¢, mrok, $wiatlo, zwierciadlo, sen, $lepiec, sobowtor, za ktory-
mi ukrywa sie gnostycka madro$¢. (Misiak 2003, 104).

Poeta jest wiec tym, ktory dazy do wyzwolenia, do wyzbycia sie
powszechnoSci, ale idzie droge niezwykla, zaskakujaca, porusza sie kro-
kiem chwiejnym, oscylujac miedzy biegunami. Kolejne sze$¢ etapow, kto-
re musi pokona¢ na swojej drodze: clinamen, tessera, kenosis, demoniza-
cja, askesis i apophrades, to etapy iluminacji w zderzeniu z poprzednika-
mi. Jaka droge iluminacji pokonuje zatem Vallejo w kontakcie z tworczo-
Scig poetycka i niezwykla historig zycia romantycznego poety Holderlina?
Bloom oczywiscie przedstawia swoja teorie w odniesieniu do gatunkow
poetyckich, za§ my postuzymy sie nig do analizy dramatu. Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze sztuki Vallejo maja niezwykle poetycki charakter, zaréwno
jezyk uzyty przez autora, jak i obrazowanie §wiadcza o poetyzacji i metafo-
ryzacji $wiata przedstawionego.

Wkraczajac w pierwszy etap, clinamen, oznaczajacy bledng inter-
pretacje tekstow poprzednika, Vallejo umozliwia nadanie nowego znacze-
nia $wiatu przedstawionemu. Termin clinamen pochodzi bowiem od Lu-
krecjusza i odnosi sie do krzywej, po ktorej poruszaja sie atomy w prze-
strzeni. Powoduja one jednocze$nie zmiany we wszech§wiecie. W ujeciu
metaforycznym dochodzi do modyfikacji toru zadaniowego, my$lowego
i artystycznego poprzednika. Niczym atomy w przestrzeni, elementy sie
przesuwaja, ale pozostaja jednak takie same.
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Rycina 1. Przelozenie teorii clinamen z fizyki do teorii literatury. Autor: Natalia Szejko

Tak dzieje sie takze w utworze Vallejo, kiedy dokonuje on fuzji bo-
hater6w wspolezesnych i z epok poprzedzajacych. Carla jest uosobieniem
Diotymy, Jasha za§ Holderlina. Tworzaca sie miedzy nimi ni¢ uczuciowa
jest cieniem romantycznych cierpien i niemozliwej milosci opisywanej
w poezji wielkiego poety romantycznego:

Stuchalem cie, postanko Niebios, o, shuchalem!
Z zapartym tchem, i widok twoj chlonalem;

I wlasnie dzieki temu $wiatlo dnia

Stalo sie dla mnie zlote; wiecej, Zrodla

Zaczely szumiec gloéniej i weselej;
Kwiaty na czarnej ziemi zapachnialy
Odurzajaco, a Eter zza chmur
Uémiechnal sie i mi poblogostawil
(Holderlin 2009,78)

Drugi etap to tessera, w ktérym efeb poréwnuje swoje dzielo
z dzielem poprzednika i dodatkowo wprowadza zmiany je udoskonalajace.
Przytacza bezposrednio dzielo oryginalne, ale dokonuje jednoczeénie jego
przeksztalcenia. Tessera oznacza kostke uzywana do techniki mozaikowej
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(fac. opus tessalatum), poszczegdlne drobne fragmenty umozliwiaja uzu-
pelnienie calo$ci obrazu.

Rycina 2. Tessera — technika mozaikowa obrazowania i tworzenia znaczen.
http://www.interijernet.hr/hr-razno/mozaici-studia-tessera_57070

W utworze Vallejo tessera umozliwia rewaloryzacje poezji
Holderlina, inkrustacja oryginalnych fragmentéw wierszy umozliwia ich
zakorzenienie w nowym kontek$cie. Dochodzi zatem do fragmentaryzacji
i ponownego polaczenia w fuzji. Palimpsest nabiera nowego znaczenia
i jednocze$nie dochodzi do nawigzania szeregu powigzan z poprzedni-
kiem. Vallejo postuguje sie czesto ironia i zderzeniem pomiedzy sacrum
1 profanum, jezykiem przeSmiewczym, ktéry poprzedza romantyzacje:

JASHA.- (Medio riendo.) ¢Sabe como dormia su bella antepasada? Me la imagino
con unos enormes rulos, un camisén gigantesco de cortina encarnada y una pinza
en la nariz para no roncar... Para hacer el amor con el banquero no se quitaba
mas que la pinza, y el pobre Holderlin desde su cama, estaria escuchando los
bufidos de aquella pareja en celo. Y armado de paciencia cogia pluma y papel
y escribia:

¢No estoy solo aqui? Pero un aire me roza
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muy suave, venido de lejos: y aunque dolorido
sonrio, admirado de sentir el poder
de una felicidad que desborda mi pena... (Vallejo 1987, 20)

JASHA.- (Smiejac sie pod nosem) Wie Pani, jak sypiala Pani piekna krewna? Juz
ja sobie wyobrazam z ogromnymi walkami na glowie, w gigantycznej koszuli noc-
nej koloru cielistego i z zatyczka na nosie, zeby nie chrapaé... Zeby uprawiaé seks
z bankierem zdejmowala tylko zatyczke a biedny Holderlin, ze swojego 16zka,
przyshuchiwal sie stekaniom tej pary godowej. I pelen cierpliwosci tapat za papier
i pioro, brat sie do pisania:

Czyz teraz nie jestem samotny? lecz co§ milego musi
Z daleka mi sprzyjaé¢, uSmiechaé sie musze i dziwic,
Ze szcze$cie czuje nawet poérdd cierpienia 2.

Nastepnym etapem drogi tworczej jest kenosis, w ktorym nastepu-
je zerwanie wiezi z prekursorem. W teologii chrze$cijanskiej termin ten
oznacza samowyzwolenie osiggniete poprzez wewnetrzng pustke, ktora
umozliwia jednocze$nie wyzbycie sie wlasnej woli i poddanie sie woli Bo-
ga. Po raz kolejny Bloom nawigzuje zatem do tresci teologicznych i mi-
stycznych. Stowo kenosis pochodzi od greckiego terminu ékévwoev (eké-
nosen). W Biblii pojawia sie w LiScie do Filipian 2:7 i oznacza proces we-
wnetrznego ogolocenia przez Jezusa. W konteksScie dramatu Vallejo warto
zaznaczy¢, iz obok gleboko poetyckich treSci, nawiazan do toposu miloSci
romantycznej pojawia sie szereg obrazéw brutalnych, pelnych niezrozu-
mialej przemocy. Obrazy te przelamuja akcje, stwarzaja miejsce do dialo-
gu, ale jednocze$nie stanowig punkt zatrzymania i kontemplacji:

iMi madre se mordi6 el labio inferior hasta hacerse sangre! iUn perro lobo se
habia detenido en el centro de la carretera! iMi padre toco el claxon con fuerza!
Pero el perro, muy posiblemente porque estaba enfermo de rabia como después
se demostro, no se movio, sino que ensefid los dientes... Ante el horror de mi
madre, aceleré... iElla intent6 desviar el coche, pero mi padre la empujé y arrolld
al animal! (Pausa.) Su craneo, separado del tronco, rompi6 el parabrisas, pego

2 Fragment wiersza Menona skargi nad Diotymg w tlumaczeniu Anny Milskiej
i Wandy Markowskiej w: Pod brzemieniem mego losu. Warszawa 1982, 20.

328



a mi madre en la cara y vino a caer sobre su falda, al lado de la tripa, como una
masa sanguinolenta... (Vallejo 1987,4).

Moja matka ugryzla sie w dolna warge az zaczela krwawié¢! W tym samym czasie
pies przypominajacy wilka zatrzymal sie na Srodku jezdni! Moj ojciec zatrabil
w klakson z calej sily! Ale pies, pewnie dlatego, ze miat wscieklizne, jak okazato
sie p6zniej, nie poruszyl sie, lecz wyszczerzyl zeby... M6j ojciec docisngt pedal
gazu, moja matka byla przerazona... Probowala skierowaé¢ samochoéd na bok, ale
ojciec popchnal ja i potracil zwierze! (Pauza). Jego oddzielona od reszty ciala
czaszka, przebila przednig szybe, uderzyla matke w twarz i upadla na jej spédnice,
w poblizu podbrzusza, jak krwista masa...

Kolejnym zabiegiem jest demonizacja poprzednika oraz podkre-
Slenie swojej wyzszo$¢. Z tego powodu zabieg ten nazywany jest takze
kontrwzniostoscig. Trudno jest odnalez¢ $lady tej techniki u Vallejo. Za-
daniem dramaturga nie jest bowiem pozostanie w opozycji do wielkiego
poety, lecz inspiracja plynaca z jego glebi, nasycenie sie jego ciszg i glo-
$noscia w oczekiwaniu na powstanie nowego znaczenia. Jedyna sila de-
moniczng, destrukcyjna, ktéra pojawia sie w sztuce Vallejo, jest milosé
romantyczna. Sila ta, uniesiona do pozycji sily boskiej w poezji Holderlina,
bedaca sila sprawcza wzlotow i upadkéw, w dramacie Vallejo zostaje wy-
kpiona i sprowadzona do nic nie znaczacej intrygi.

Wreszcie, przechodzi Vallejo do sfery askesis. Wedlug kategoryza-
cji Blooma nastepca wypiera pamie¢ o zmarlym silnym twoércy-poprzed-
niku. Pamieta¢ jednak nalezy, ze askesis to w jezyku greckim doslownie
¢wiczenie duchowe, oznaczajace wyrzekanie sie przyjemnos$ci. U Vallejo
dochodzi do kontemplacji, ¢wiczenia duchowego, w ktorego centrum
znajduje sie poezja Holderlina. Nie dochodzi zatem do wyparcia, lecz do
wspomnianej uprzednio gry z poprzednikiem. Ton ironiczno — prze-
Smiewczy w stosunku do poezji romantycznej i wprowadzenie komicznych
scen, w ktorych Gustav gra w squasha z Holderlinem - to raczej gra z po-
przednikiem niz negacja.

Wydaje sie, ze najblizej wizji Vallejo sytuuje sie strategia apophra-
des, w ktorej silni poeci wracaja w wierszach mtodszych poetow, zmusza-
jac ,do zycia w ich cieniu” (Misiak 2003, 105). Przestawienie relacji pro-
wadzi do odwroécenia funkeji prekursor — jego nastepca. To prekursor
na$laduje nastepce. Dominuje tekst nowy, za$ przeblyski starej historii
jedynie stanowig cien dawnej §wietnoSci. Apophrades, czyli powr6t zmar-
lego, jest, w ujeciu Empedoklesa, powrotem owego bytu minionego do
nowum, ktoére jest jednak jednocze$nie zrédlem odwiecznym, istniejacym
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od wszechczaséw i razagcym swoim blaskiem wszystko, co do niego sie
zblizy. Fragmenty wierszy Holderlina zostaja uzyte jako metafora do opi-
sywania rzeczywistos$ci a ta rzeczywisto$¢, w ujeciu niemieckiego tworcy,
jest zakorzeniona w przeszloSci, w §wiecie starozytnym, ktory jest prazro-
dlem wszystkiego:

Fascynacja Holderlina starozytng Grecja, istny kult, jaki miat dla jej kultury
i sztuki (okres jej rozkwitu uznawal za “zloty wiek” calej ludzkoéci), zaprowadzily
go do przekonania, ze uprawianie poezji w czasach nowozytnych nie moze nie
nawigzywaé do wzorow wowcezas stworzonych, a w kazdym razie ze tylko takie
nawigzanie daje gwarancje wielkoSci i trwaloéci. (...) Przede wszystkim wiec od-
woluje sie do maksymalnej skali czasowej: od powstania §wiata i zarania dziejow
po dzien dzisiejszy, a odtad w przyszlo$¢, po domniemany ciag dalszy i mozliwe
finaly. (Libera 2009, 15).

Cien wielkiego tworcy ujawnia sie zatem w utworze Vallejo takze
poprzez uwielbienie przyrody i sytuowanie Czlowieka jako jednego
z czlonkéw Uniwersum, zanurzonego w glebi Oceanu, jakim jest $wiat.
Czlowiek jednak, podobnie jak Holderlin w czasie swego zycia, powoli
pochlaniany jest przez nieprzejednana glebie, glebie wlasnego umystu.
Topos szalenstwa poety, szalenstwa, ktére zgodnie z filozofia Romanty-
zmu, wywolane bylo przez milo§¢ niemozliwa, rozciaga sie nad calym
utworem Vallejo, wlaénie jako cien, najwiekszy cienn pozostawiony przez
Wielkiego Demiurga:

CARLA.- Me sentia como... como ienferma! Enferma de algo que no sabia qué
era... como... una tormenta... icomo un pozo! Como una exhalaciéon de suelo y
tiempo. Tenia que ser asi, no podia ser de otra forma. La noche de Kassel... (Val-

lejo 1987, 45)

CARLA.- Czulam sie... Czulam sie chora! Chora na co$, czego nie znalam...jak...
burza...jak wielkie zaglebienie! Jak wydech dokonany przez ziemie i czas. Musialo
sie tak sta¢, nie moglo by¢ inaczej. Ta noc w Kassel...

Mozna zatem zaryzykowac twierdzenie, ze owa patologia, szalen-
czy wir, jest kluczem interpretacyjnym stuzacym nie tylko do oceny poezji
Holderlina, ale takze sztuki Vallejo. Rumunski uczony Constantin Noica
w swoim eseju Sze$¢ choréb ducha wspéblczesnego, przedstawia swoja
propozycje patologii ducha, ktéry pomimo swojej patologii, odkrywa nowe
spojrzenie na egzystencje, a ponadto stanowi jedynie odchylenie od nor-
my, nie za$ jej pelng negacje. Denominuje owe odchylenia od normy jako
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sze$¢ chorob ontycznych: katholitis (poczucie braku sensu w zyciu czlo-
wieka), lodelilis (utrata indywidualno$ci), horetitis (pozbawienie wolnosci
i woli wlasnej), akatholia (pochloniecie przez Nico$c), atodecja (catkowite
zobojetnienie) i ahorecja (niemozno$¢ dzialania) (Noica 1997). Nielad ten
jest zrodlem sit twoérezych. Poszczegbdlne cechy charakteru wymienione
przez Noice odzwierciedlaja takze postawe bohaterow Vallejo. Podobnie
jak w wielu innych utworach (Przezroczyste zero, El desguace, Acido
sulfurico, Katacumbia, Jindama, Panic, Kora, Monélogo para seis voces
sin sonido, Cangrejos de pared czy Espacio interior) bohaterowie boryka-
ja sie z narastajagcym poczuciem melancholii, tesknoty za czyms, czego
odgadna¢ nie moga, co na zawsze dla nich musi pozosta¢ wiedza tajemna:

JASHA.- {Sabes? A veces pienso que nos estamos confundiendo continuamente,
que vivimos en la confusion y que la confusion casi es verdad. Que la verdad puede
ser confusién como el silencio puede ser musica. (Silencio.) éSabes? A veces creo
que la musica lo Gnico que hace es romper el silencio y que el silencio lo domina
todo, que incluso nos domina. (Silencio.) Parece mentira... (Vallejo 1987, 55)

JASHA. - Wiesz? Czasami wydaje mi sie, ze nieustannie popeliamy bledy, ze
zyjemy poérod zagubienia i, ze owo zagubienie jest wlaénie prawda. Ze prawda
moze by¢ zagubieniem jak cisza moze by¢ muzyka. (Cisza.) Wiesz? Czasami my-
§le, ze muzyka stuzy jedynie do zlamania ciszy i, ze cisza pochlania wszystko, na-
wet nas. (Cisza.) Wydaje sie to nieprawdziwe...

W rozrachunku z poprzednikiem, z Holderlinem, w dialogu miedzy
staro$cia a mlodoscia, Vallejo przede wszystkim stawia pomnik paradok-
sowi istnienia, ktore jest opanowane przez szalenstwo i logike oksymoro-
nu. Przechodzi wlasna droge twoérceza, w ktorej sa Slady bloomowskiej teo-
rii leku i $wiadectwo pokonania leku poprzez kontakt z chorobliwo$cia
widziang jako przyblizenie ku prawdzie istnienia. Zaré6wno forma, jak
i tre$¢ sztuki Vallejo stanowia kontemplacje jezyka schizofrenicznego,
w ktorym dominuja przeskoki tematyczne, rejestru (miedzy sacrum i pro-
fanum), czasowe (miedzy StarozytnoScia, Romantyzmem i Wspolczesno-
$cia), rytmu akcji, zachowania bohateréw i ich reakcji. Dlatego zapis do-
konany za pomoca tego nowego jezyka tworczego jest tak trudny do inter-
pretacji, ale jednocze$nie piekny. Niczym apophrades:

Jedna z postaci, jaka przybiera choroba umyslowa Hoélderlina, byta tak zwana
gonitwa mys$li. W stanach pobudzenia poeta nie potrafit sie na niczym skupic,
jego umysl miotat sie w rozne strony. Przejawialo sie to w zachowaniu i méwie-
niu, przejawilo sie tez w pisanych wierszach. Pdzne utwory Holderlina przypomi-
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najg probe moéwienia, ktoére sie nie udaje, ktére, ledwo zaczete, juz sie zacina
iurywa. Zapis jest jakby stenogramem podejmowanej wielokrotnie, z najwyzszym
wysitkiem, wypowiedzi, ktéora po kilku slowach milknie albo popada w chaos.
Tam za$, gdzie ma ona znamiona cigglosci, obfituje w przeskoki myélowe tak
nieoczekiwane i dalekie, ze odbiorca pozostaje wobec nich catkowicie bezradny
(Libera 2009,14).
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