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~STARZY ODPRAWIAJA URODZINY A MEODYCH DO GROBU”
— O ODWRACANIU PORZADKOW
W DRAMACIE EWALDA PALMETSHOFERA
HAMLET UMARE. NAWET SILY CIAZENIA

“The elders are having a birthday party, while the grave awaits the
youngsters” — on distorting the natural order of things in Ewald
Palmetshofer’s family drama hamlet is dead. no gravity

Ewald Palmetshofer is an Austrian dramatist of the younger generation (born in
1978) who has recently been gaining more and more recognition from both the audi-
ence and critics, in Austria as well as in Germany. In his play hamlet is dead. no
gravity (which had its world premiere in 2007 at the Schauspielhaus Vienna) he tries
to dissect a modern family life on the brink of collapse. Palmetshofer’s characters are
struggling in a world without God, in which heaven is only a “machine” and tradi-
tional values such as love, mutual trust and respecting your elders are being forgot-
ten. These are being replaced by antagonism, frustration and egoism. This article is
an attempt to analyze the play.

Keywords: family, generation gap, Austrian drama, Ewald Palmetshofer

I gdy teraz mysle o tobie, o tym pierwszym punkcie, w ktorym podciagasz koszul-
ke. [...] A potem jeszcze kilka punktéw, to twdj wypadek na rowerze, opowiesci,
i telefon od twojej matki, potem twoj pogrzeb, i to, jak sobie wyobrazam to drze-
wo, na ktore najechalas, to bylyby te punkty, te punkty, te punkty, te punkty (Pol-
lesch 2014, 305).

F. w Kill your Darlings! Streets of Berladelphia René Pollescha

bo ty zawsze chwilg i zawsze punktem i zawsze rozsypany i na tej krzywej, i nie-
stety nie ma funkcji, teraz to trzeba matematycznie. Nie masz niestety funkgcji,
niestety matematycznej funkcji, rachunku, i nie ma funkeji dla twojej krzywej
i dlatego same punkty, i potem sie rozsypuja, te twoje punkty, rozsypuja sie, [...]
nie, zadnej linii twoje chwile niestety nie utworza [...] i ciagle tylko chwila i teraz
irozsypane i teraz i teraz i teraz a pomiedzy nimi nie ma linii, nie ma linii miedzy
punktami i nie ma krzywej i nie ma przyszlosSci, ktéra mozesz obmyslic, bo przy-
szloé¢ to jest pochodna, pochodna funkgji [...], a ja chee, zeby to wszystko raz stane-
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o [...] / inie ciggle tylko same chwile / ale historia i opowiadanie / i linijke przylo-
zy¢ do $wiata i wyliczy¢, co z tego wyjdzie na koncu (Palmetshofer b.r., 44-45, 76)
Maniu$ w hamlet umart. nawet sity cigzenia Ewalda Palmetshofera

Preambulum

GRAZKA po kryjomu w nocy przewiaze sznurek [...] / DANUS jak sie $ciemni i jak
ona na muszle / jeszcze raz do ustepu / na swoja muszle, w ktbrej ruscy sobie /
wtedy przewiaze sznurek [...] / DANUS i ona potem jeszcze raz wstaje / jak co dzieh
wstaje jeszcze raz / bo do ubikacji / wstaje i idzie na schody / i robi pierwszy krok
po schodach / i pada na sznurek / i ze schodéw spada / GRAZKA a nas nie ma
przez weekend / i wracamy / i usuwamy sznurek / i stara kobieta ze schodow [...] /
DANUS a takie co§ sie zdarza [...] / ze stara kobieta ze schodéw [...] / GRAZKA
codziennie sie gdzie§ przewraca jaka$ staruszka / codziennie na calym Swiecie
przewraca sie tysiace kobiet / teraz dokladnie w tej sekundzie na calym Swiecie
przewracaja / sie na schodach dziesiatki staruszek i nikt sie nie pyta / bo to nor-
malne / takie co$ sie zdarza [...] / GRAZKA w Afryce tez stale umieraja ludzie /
tysigce / dziesiatki tysiecy / w Afryce na przyklad (Palmetshofer b.r., 51-53)

Interlabulum

Rozmowe te tocza matka, czyli Grazka i jej céorka Danus. Pla-
nuja, z egoistycznych pobudek, zabo6jstwo babki, seniorki rodu. I nie jest
to czcza gadanina. Coérka niebawem zamieni w czyn plan matki, star-
sza pani spadnie ze schodow i umrze. JesteSmy w $wiecie sztuki Ewalda
Palmetshofera hamlet umart. nawet sity cigzenia (hamlet ist tot. keine
schwerkraft), ktéora miala swa prapremiere 22 listopada 2007 roku
w Schauspielhaus Wien.

Palmetshofer to austriacki dramatopisarz mlodszego pokolenia
(rocznik 1978) i, jak go okreslil Dietrich Wappler, dyrektor dzialu kultury
najwiekszego dziennika Nadrenii-Palatynatu ,Die Rheinpfalz”, ,specjali-
sta od meandréw normalno$ci, plycizn drobnomieszczanskiego zycia,
umieszczajacy akcje swych sztuk teatralnych, okraszonych z lekka au-
striacko$cia, w obrebie rodziny i nizszych warstw spolecznych.” (Wappler
2015, 5). Tematyke tekstow tego austriackiego tworcy trafnie zdiagnozo-
wala slowenska germanistka Spela Virant, piszac: ,Sztuki Palmetshofera
to czesto wariacje patologicznych zwigzkéw zakorzenionych w obrebie

t Cytuje za niepublikowanym manuskryptem sztuki, udostepnionym mi przez Agen-
cje Dramatu i Teatru ADiT. Numeracja stron odpowiada numeracji tegoz manu-
skryptu.

312



rodziny. Konflikt pokolen, kazirodztwo, gwalt i mord [...], motywy, ktore
fascynuja publiczno$¢ teatralng juz od starozytnosci.” (Virant 2015, 237).
Sam Palmetshofer na pytanie, czy traktuje teatr jako instytucje moralna
(czytelne nawigzanie do Fryderyka Schillera), odpowiada, ze musi on by¢
sinstytucja stawiania palacych pytan i podnoszenia kontrowersyjnych
kwestii.” (Akademietheater 2012, 6).

Palmetshofer, cieszacy sie rosngcym uznaniem zaréwno krytyki te-
atralnej2, jak i bywalcow europejskich teatrow, jest w Polsce weigz malo
znany. Na jezyk polski przettumaczono jedynie jego hamleta (thumaczenie
Jana Niedzieli na zlecenie Agencji Dramatu i Teatru ADIT). Sztuka ta nie
doczekala sie jeszcze polskiej premiery. Milo$nicy teatru mogli sie nato-
miast z nig zapozna¢ w ramach tzw. czytan performatywnych: w Teatrze
Wspolczesnym w Szczecinie (23.11.2008) podczas Dni Teatru i Dramatu
Austriackiego (21.11-06.12.2008) i w Warszawie (14.04.2016) w ramach
cyklu czytan ,Czlowiek jest teatrem” zorganizowanego przez Teatr Studio
we wspolpracy z Agencja ADiT i Austriackim Forum Kultury w Warszawie.

Palmetshofer nalezy do pokolenia tych pisarzy, ktorym przypadlo
konfrontowa¢ sie z obietnicami i miazmatami spoleczenstwa postnowo-
czesnego. Chce bezustannie zmusza¢ odbiorce do stawiania niewygodnych
pytan i rewizji przyjetych aksjomatéw. I chociaz czyni to ze stanowisk,
ktore zwykliSmy nazywa¢ lewicowymi badz lewicujacymi, to wymyka sie
on prostym kategoryzacjom. Okazuje sie, ze daleki jest on np. od gloryfi-
kacji $mierci Boga, a przekonany, ze wciaz jest on potrzebny wspolcze-
snemu czlowiekowi, ktory sam nie potrafi stanowi¢ trwalych wartosci (Vi-
rant pisze wprost, ze Palmetshofer ,demaskuje zaklamanie ideologii New

2 Ewald Palmetshofer otrzymal w roku 2005 Retzhofer Literaturpreis dla mtodych
dramatopisarzy za swa debiutancka sztuke sauschneidn, w 2007 r. byl stypendysta
Literar Mechana, w tym roku otrzymat tez stypendium Wydzialu Sztuki i Kultury
Urzedu Kanclerskiego Austrii, w roku 2008 zostal uznany przez wazny miesiecznik
pos$wiecony wspoélczesnemu teatrowi europejskiemu ,,Theater heute” za mlodego
autora roku, w tym samym roku otrzymal nagrode Dramatikerpreis der Deutschen
Wirtschaft, w roku 2011 otrzymal Nagrode finansowa (Forderpreis) Miasta Wiednia
w dziedzinie literatury, a w roku 2015 jego sztuka die unverheiratete (niezamezna)
zdobyla gléwna nagrode Miilheimer Dramatikerpreis na prestizowym festiwalu te-
atralnym Miihlheimer Theatertage, organizowanym od roku 1976 w Miilheim
w Nadrenii-Westfalii. Nagroda ta to wyrdznienie szczegblnej wagi, jej laureatami
byli m.in. tak wazni dla niemieckojezycznego, a zatem i europejskiego teatru auto-
rzy jak: Heiner Miiller, Georg Tabori, Werner Schwab, Elfriede Jelinek, Peter
Handke, Roland Schimmelpfennig, René Pollesch, Fritz Kater czy Dea Loher.
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Age” (Virant 236)). Rozpad rodziny Palmetshofer traktuje i opisuje jako
zjawisko na wskro$ smutne, nawet zatrwazajace. Warto zauwazyc¢, ze przy
calym swym krytycyzmie nie jest autorem zaangazowanym politycznie.
Nie musi by¢ takim. Jak wiele lat wcze$niej stwierdzil Enzensberger,
sLa]by przekona¢ sie, ze krol jest nagi, nie trzeba by¢ ,zaangazowanym”.
Wystarczy, ze jeden jedyny wers przerwie nieartykulowany aplauz krzyka-
czy.” (Enzenberger, 37)3.

Wréémy jednakze do materii omawianego utworu. Przeplataja sie
w nim wzajemnie historie dwoch rodzin: rodziny cytowanej juz Grazki
i Grzegorza, reprezentujacych pokolenie rodzicow, ich dzieci Maniusia
i Danusi oraz 95-letniej seniorki rodu, rzeczonej starej, oraz rodziny Luka-
sza, od ktorego ,sie to wszystko [...] zaczelo” (Palmetshofer b.r., 4), jego
matki i ojca, ktory go zastrzelil, o czym wiecej za chwile. Nie jest to zreszta
jedyny mord w opowiadanej historii, nie jedyny wystepek i nie odosob-
niona niegodziwo$é. O grzechu nie moze by¢ tu jednak mowy, bo $wiat
opisywany to $wiat bez Boga, w dostownym i przeno$nym tego stowa zna-
czeniu. ,Niebo jest puste”, czytamy, jest jedynie ,maszyna”, ktora ,,wydaje
liczbe. Jak jaki$ urzad.” (Palmetshofer b.r., 5) Druga rodzina, rodzina Lu-
kasza, stanowi w materii narracji jedynie pasywne tworzywo opowiesci,
jest tematem rozmo6w i przedmiotem wspomnien. Pasywne lecz istotne, bo
na wskro$ zsekularyzowane wypominki za Lukasza stanowia zarzewie
nowych konfliktow. Wspomnie¢ nalezy, ze w tekscie wystepuje jeszcze
jedna, trzecia rodzina, a raczej jej zawigzek: Stawek i Ula, dawni znajomi,
a nawet przyjaciele Maniusia i Danusi, sa §wiezo po §lubie, i jak sie mozna
domysli¢, oczekuja potomka.

Lukasz byl bliskim przyjacielem Maniusia i Danusi. Pewnej nocy,
na glodzie narkotykowym wtargnat do sypialni rodzicéw, by ich okras¢.
Przylapany na goracym uczynku, rzucil sie na ojca a ten go zastrzelil. Po-
tem sam prébowal popeli¢ samobojstwo. Grazka, Grzegorz, Maniu$
i Danusia, ktdérzy pojawili sie w domu z okazji 95-tych urodzin babki i tu
dowiedzieli sie o $mierci Lukasza, uczestnicza w jego pogrzebie. Spotykaja
tu dawnych przyjacidl, z ktérymi, nawiasem mowiac, od lat nie utrzymuja
zadnych kontaktow. Spotkanie po latach, wizyta w rodzinnym domu,
rozmowy o zmartym i jego ojcu, préby zracjonalizowania, a tym samym
wewnetrznego przepracowania zaistnialej sytuacji, okazuja sie niczym
innym jak obrona wlasnego stylu zycia i przeistaczaja sie w bolesna wiwi-
sekcje stanu wlasnej rodziny - akrybiczng wrecz analize i prawdziwy za-

3 Cytuje za Andrzejem Kopackim, (Kopacki 2016, 107).
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bieg operacyjny dokonywany na zywym i chorym organizmie. Palmetsho-
fera interesuje, jak sam to okreslil, ,wspolobecnosé wielu, wzajemnie sie
wykluczajacych uczué — poczucia winy, wstrzasu, wstydu, mitosci i wyklu-
czenia” (www.theaterheute.de/blog). hamlet umart. nawet sily cigzenia
jawi sie w tym kontekscie jego malym literackim laboratorium. Od slowa
do slowa, od opowiesci do opowiesci na powierzchnie wyplywaja skrywa-
ne urazy i animozje, ttumione pozadania i niewygodne tajemnice.

Grazka i Grzegorz bronig sie przed nazbyt drobiazgowym analizo-
waniem zycia rodziny Lukasza, jakby przeczuwali, ze wnioski plynace
z takich rozmoéw dotyczylyby takze i ich:

GRZEGORZ ghupia sprawa, z tym Lukaszem / glupia sprawa / GRAZKA
tak, to naprawde glupie / GRZEGORZ nie mozna sobie nawet wyobrazié, cze-
go$ takiego / GRAZKA nie, nie mozna sobie nawet wyobrazi¢ / i jak moze dojéé
do czego$ takiego / naprawde masz racje, Grzegorz / ale czlowiek nie wejdzie do
Srodka, do takiej rodziny / co nie? / kto by tam mial zajrze¢, Grzegorz / do takiej
rodziny / nie zajrzysz tam, Grzegorz / co nie? /| GRZEGORZ nie, nie zajrzy sie /
GRAZKA no tak, tak to jest / starzy odprawiaja urodziny, a mlodych do grobu
(Palmetshofer b.r., 25).

Ale wlasénie takiego wej$cia do $rodka, wejrzenia w zycie obydwu
rodzin chce Palmetshofer. Podstawowym zabiegiem dyskursywnym sztuki
austriackiego autora jest skonfrontowanie protagonistow z ich wlasng
przeszlo$cia i terazniejszoscia ewokujace w duchu teatru performatywne-
go* radykalne poszerzenie pola widzenia wlasnego ja w konteks$cie rodzin-

4 Performatywny charakter przedstawienia teatralnego jest zdaniem Palmetshofera
w pierwszej linii pochodng zastosowanego w sztuce teatralnej jezyka. W programie
teatralnym do sztuki wohnen. unter glas mozna znalez¢ nastepujaca wypowiedz
autora: , Tekst jako taki od-miejscawia akt mowy, proces méwienia. Inaczej ma sie
rzecz z tekstem teatralnym, ten nie funkcjonuje bez realnego aktu mowy. Pociaga
mnie pisanie tekstow, ktore istnieja jedynie jako takie realne akty mowy i mogg po-
stuzy¢ za forme i materiat dla konkretnych zachowan jezykowych, ktére dopiero na-
lezy wymyélic. W sytuacji optymalnej tekst teatralny wymuszalby konkretne proce-
sy cielesne. Tekst, to znaczy mowienie, mySlenie wpisywalby sie w cialo i tam od-
najdywal swe ,,miejsce”. (Theater Phonix Linz, 10) W innym miejscu tego wywodu
czytamy: ,W sytuacji idealnej to rytm jezyka zmuszalby aktorke lub aktora do wy-
bory takiego a nie innego sposobu méwienia.” (Theater Phonix Linz, 13) Nie miej-
sce tu na dokladniejszg analize Palmetshoferowskiej koncepcji jezyka teatralnego,
szerzej o niej i o stylu jezykowym sztuk Palmetshofera pisze w czekajacym na druk
artykule pt.: Nie bytysmy nazistkami. O rozbijaniu austriackiego mitu w ,die
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nym i spolecznym uczestniczacego w spektaklu teatralnym widza. Pal-
metshofer domaga sie od widza, aby ten udal sie w rejony, ktorych skrzet-
nie unika, o ktérych nie rozmawia, ktorych, jak to moéwi Grazka, ,nie
mozna sobie nawet wyobrazi¢” (Palmetshofer b.r., 25).

Bierzemy zatem niejako udzial w zyciu rodzin wewnetrznie prze-
lamanych i nieszczedliwych, rodzin, w ktérych tradycyjna hierarchia przy-
naleznoéci, zalezno$ci, uczu¢ i obowigzkdéw zostala zachwiana, jesli nie
zupelnie zniesiona. Brak Boga jako Ustawodawcy i Regulatora skutkuje
zaburzeniem $wiata pryncypiow, zagubieni i miotajacy sie ludzie nie sa
w stanie wytworzy¢ alternatywnego systemu wartoSci, ich zycie utracito
walor cigglosci, sklada sie, jak sami to okreflaja, z ,,punktéw”, bedacych
jedynie niepewnymi znakami orientacyjnymi. Rodzina to juz tylko miejsce

unverheiratete (niezamezna) Ewalda Palmetshofera, bedacym poklosiem miedzy-
narodowego seminarium naukowego Prawda i klamstwo w literaturze, kulturze
1 sztuce, zorganizowanego przez Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedl-
cach w dniach 17-18.09.2015. Wypada jednak w tym miejscu przytoczy¢ jeszcze
przynajmniej fragment rozmowy wiedenskiej germanistki Alexandry Miller z Ewal-
dem Palmetshoferem przeprowadzonej w ramach projektu ,Jelinek. Dialogi” (roz-
mowa ta ma charakter scenicznego performanceu). Miller porusza w niej kwestie
jezyka jako problematycznego medium przekazu treéci i emocji: ,Zanotowalam so-
bie Twoje slowa: ,Mobwienie powieksza dystans do fenomendw, ktére, nazwane,
wydaja nam sie latwe do opanowania i dostepne. Ten dystans oznacza jednakze
utrate bezposredniego kontaktu z rzeczami. Nie rozumie sie ich i tworzy dystans
takze wobec innych ludzi. Wlasciwie nalezaloby zamilknaé. [...] W swoich tekstach
probujesz wyj$t poza granice moéwienia poprzez zerwanie z nim.” - ,To prawda [od-
powiada Palmetshofer], ale nie kaz nam zatrzymywa¢ sie na tym zerwaniu [...].
Przedtem jest jednak rozpoczynanie-wszystkiego-od-nowa. Po tym zerwaniu. Zaw-
sze nastepuje kolejna proba. Zerwanie. Tak. Ale tez nowy poczatek. I jeszcze raz.
I jeszcze raz. Nalezaloby zamknaé usta. A wiec skonczyé. Ale przeciez trzeba co$
powiedzieé. A wiec zndéw rozpoczaé. Jeszcze raz sprobowaé. Przegraé. Przerwad.
Ijeszcze raz. [...] Wlasciwie nalezaloby zamknac usta. I potem znowu zacza¢. Od no-
wa. Jeszcze raz.” (Palmethsofer / Millner 2012, 273-274) Jezyk jest takze ,,gldéwnym
bohaterem® wielu recenzji sztuki Palmetshofera. Wolfgang Kralicek z wiedenskiego
tygodnika ,Falter” nazywa Palmetshoferowskiego hamleta ,oryginalnym, ostrym
i pelnym humoru dramatem” i posuwa sie do stwierdzenia, ze co prawda ,w tej
sztuce co$ sie dzieje, ale od samej akcji wazniejszy jest jezyk, jego brzmienie i rytm.”
(Kralicek, 68) Silvie Nagl z kolei z wydawanych w Linzu ,,Oberdsterreichische Na-
chrichten” silna koncentracja na tekscie meczy. Podkreéla ona natomiast performa-
tywny wymiar sztuki Palmetshofera, dostrzegajac mozliwosci, jakie daja dlugie mo-
nologi wyglaszane przez bohateréw wprost do publicznosci. (Por. Nagl, 13).
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stownych pojedynkow, pusta wydmuszka, pozostalo$é po czyms, co moglo
by¢ wazne. Jak to ujela Grazka, jest jedynie figura retoryczna, ,kwestia”:

GRAZKA acha, chyba teraz byla moja kwestia / ,rodzina” / to jest chyba moja
kwestia [...] / Grzegorz, co nie? no powiedz tez co$ nareszcie, kuzwa / nie do wia-
ry / tylko dlatego, ze to przez przypadek moja kwestia / pieprzy¢ to / ,rodzina” to
moja kwestia [...] / ale ty nic nie mdéwisz / rodzina! (Palmetshofer b.r., 22-23)

W miejsce miloSci, ciepla, zrozumienia, szacunku dla starszych,
nawet jesli te wartoSci mialyby by¢ trudno osiaggalne i pozostawac jedynie
w sferze sacrum, to wcigz jednak bylyby warto$ciami do ktoérych warto
dazy¢, pojawia sie niczym nieskrywana niecheé, tak jak nienawis¢ Grazki
do wlasnej matki:

GRAZKA ta to na pewno bedzie zyla wiecznie, sobie my$le / kuzwa, sobie mysle,
ta to bedzie na pewno zyla wiecznie [...] / ona juz nie zyje, powiedzialam / ona juz
od lat nie zyje / [...] / przeciez ona juz wiecznie nie zyje / martwa zywa [...] / cza-
sem sobie my$le, ze ona specjalnie nie umiera / ona nam powietrze wycharczy /
Grzegorzowi i mi / wycharczy nam powietrze / kuzwa / ja w mogile zyje / ale
$mierdzi / ale tu zgnilizng Smierdzi / (Palmetshofer b.r., 47-49).

Tam, gdzie nie ma juz wartos$ci wspoélnotowych, protagonisci, pro-
buja na wlasna reke stworzy¢ dla siebie mikro$wiaty, w ktorych mogliby,
jak w kokonach, bezpiecznie egzystowa¢: Danu$§ miota sie w §wiecie emo-
cji i szuka bezowocnie w kolejnych zwigzkach wielkiej miloéci, Maniu$
przyjat postawe mlodego wyksztalconego z wielkiego miasta i wmawia
sobie, ze osiagnal sukces. Oboje sa nieszczesliwi, zagubieni i sfrustrowani.

DANUS I ja sie pytam, prosze jasnej cholery, [monologizuje Danu$] czemu ja nie
uciekne [...] z tej emocjonalnej, analogowej orbity wokot samej siebie i moje ,.gie”
uczuciowe i to cale ,gie” w moim mozgu. [...] i dlaczego ja jako kobieta ciagle
mam musie¢ mowié¢ o tej zafajdanej [...] wymasturbowanej miloéci [...] i teraz
znowu zaczelam i znowu gadam o miloéci, durna kwoka [...] ja niestety tak latwo
nie wyjde z tego kontekstu uczuciowego, z tej zasranej orbity [...] calkiem pu-
blicznie przyznaje, ze niestety poza moja zasrana analogowa uczuciowoScia nie
mam zadnej innej polityki, przyznaje, kuzwa, przyznaje (Palmetshofer b.r., 72).

MANIUS [0 swoim zyciu]: masz trzydziestke, jest ci nudno i nawet jak masz trzy-
dziestke dobry dzien konczy sie przed telewizorem i z kutasem w reku. [...] I kaz-
dy dzien to piekny dzien i kazdy dzien na koniec przed telewizorem, przed kom-
pem [...] i caly $wiat u siebie na ekranie [...] i $wiat ku upadkowi [...] naraz sobie
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u$wiadamiasz, w twoim popierdolonym dwuosobowym mieszkanku [...], Ze to
jest nadzieja, to, co ty robisz [...] to jest akt religijny sam w sobie, sam ze soba
w domu i ze $wiatem i chlodne czolo i twardy kutas i dobrze bedzie (Palmetshofer
b.r., 28).

By¢ moze to wladnie zagubienie, wewnetrzne rozedrganie i pra-
gnienie odnalezienia blisko$ci i zrozumienia wlasnej sytuacji zbliza ich tak
bardzo do siebie. Stawek i Ula daja do zrozumienia, ze Maniu$ i Danu$
pozostaja od lat w zwigzku kazirodczym:

SEAWEK wtedy / byliSmy bardzo blisko, nasza czwérka / no Maniu$ i Danu$
i Ula i ja / chlopcy i dziewczeta / a potem to sie po prostu jako$ przesunelo / te
osie / ULA tak, tak to bylo, jakby$ kwadrat przekrecit / [...] o 90 stopni / SLA-
WEK najpierw chlopcéw i dziewczeta / a potem chlopca dziewczyne chlopca
dziewczyne / ULA Ule Slawka i Danusie Maniusia / [...] chociaz [...] / Maniu$
i Danus$ / oni juz wcze$niej / zanim osie sie / krew jest gestsza od wody (Palmets-
hofer b.r., 35-36).

Postlabulum

Snutej przez Palmetshofera opowiesSci nie nalezy umiejscawiac
w konkretnym, np. austriackim, kontekscie geograficzno-historycznym.
Jego historia ma charakter ponadgraniczny, chociaz nie ponadkulturowy,
ewidentnie pozostajemy bowiem w kregu tradycji europejskiej. Niezwykla
sile wyrazu tekstu Palmetshofer uzyskuje poprzez mozaikowa i achronolo-
giczna narracje (podobny zabieg literacki odnalez¢é mozna tez w innych
jego sztukach). Widz jest tu prawdziwym wedrowcem w czasie i przestrze-
ni, to znajduje sie w okresie mtodo$ci bohateroéw, to w terazniejszosci, jest
swiadkiem rozmoéw toczonych w domu Grazki i Grzegorza i zdarzen
w domu rodziny Lukasza, naprzemiennie (scena sklada sie z krotkich
rwanych wypowiedzi relacjonujacych dwa wydarzenia) zmuszony jest
przezywac $mier¢ babki, §mieré Lukasza, probe samobdjcza jego ojca itds.

5 Por.: ,,GRZEGORZ i kiedy$ tam w nocy Lukasz staje w sypialni rodzicow / a rodzi-
coHw nie ma poza domem / shuchasz mnie, Maniu$ / czy mnie shichasz? [...] DANUS
i potem ona méwi / przewiaze jej sznurek / GRAZKA tak / powiedzialam / przewig-
ze jej sznurek / tak / powiedzialam / przyznaje [...] GRZEGORZ i rodzice poza do-
mem a Lukasz w sypialni / bo forse tu gdzie$ / bo ksiazeczki oszczednosciowe tu
gdzie$ / i Lukasz szuka i przewala pokdj i szuka i szuka [...] MANIUS i potem drzwi
sie otwierajg i tata wchodzi / DANUS po kryjomu w nocy, méwi / po kryjomu w no-
cy przewiaze jej sznurek [...] GRZEGORZ i potem wchodzi tata [...] i zobaczyli $wia-
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Palmetshoferowskie transgresje przestrzenno-czasowe prowadza do gorz-
kiego wniosku, ze w Swiecie odwroconego porzadku zanikla metafizyczna
pewnos$¢ rozrézniania dobra i zla. Zlo, ktore sie tu pojawilo (w dziecin-
stwie?, w mlodosci?, jeszcze weze$niej?) zadomowilo sie na dobre i przy-
biera coraz to inng postaé: zona zdradza meza, wnuczka zabija babke, sio-
stra wspolzyje z bratem, ojciec zabija syna, i nawet ostatni promyk nadziei
na to, ze moze Uli i Stawkowi uda sie stworzy¢ inng, lepsza rodzine gasnie,
gdy ci stajg sie niemymi uczestnikami aktu uSmiercenia babki:

ULA i Danus$ patrzy na mnie a ja na nig / i sobie myséle, jesli to / wiec / jesli to
Danus$ / to ten sznurek kto$ musi / to znaczy trzeba sie go pozby¢ / to znaczy,
trzeba sie go pozby¢, zanim pogotowie / [...] trzeba by przeciez / zanim pogotowie
/ znaczy sie / [...] SLAWEK i czlowiek tak stoi i patrzy i kto$ idzie na telefon /
i potem / pogotowie / a Ula i ja poszliémy potem / zanim przyjechalo pogotowie /
to$my sobie poszli, Ulaija / i ona juz nie oddychata (Palmetshofer b.r., 74-75).

Palmetshofer nie epatuje brzydota ludzkich zachowan, nie bawi sie
brutalnoscig jezyka swoich bohateréw. W ciasnej przestrzeni splecionych
ze soba loséw trzech rodzin rozgrywa tragedie o znacznie szerszym polu
znaczeniowym, bo tragedie calej ludzkosci. I to w tej perspektywie lektu-
rowej, jako akrybiczna diagnoza conditio humana wolajaca o restytucje
ladu przednowoczesnego jego hamlet umart. nawet sity ciqgzenia urasta
do rangi moralitetetu.

tlo na gorze / i tata tam idzie i staje w drzwiach / DANUS i potem ona méwi / nie,
W nocy nie, w nocy nie / wieczorem [...] wtedy przewiaze sznurek /| GRZEGORZ
i tata stoi w drzwiach / i widzi Lukasza / i pokdj / i wszystko poprzewalane /
GRAZKA i potem wyjezdzamy / na weekend [...] a ja przewigzalam / sznurek /
GRZEGORZ i Lukasz wola ,Forsa gdzie jest” / i ojciec sie odwraca [...] DANUS
i ona potem jeszcze raz wstaje [...] bo do ubikacji / wstaje i idzie na schody / i robi
pierwszy krok po schodach / i pada na sznurek / i ze schodéw spada / GRAZKA
a nas nie ma przez weekend / i wracamy / i usuwamy sznurek / i stara kobieta ze
schodoéw [...] GRZEGORZ i ojciec podchodzi do szafki z przyborami mysliwskimi /
DANUS a takie co$ sie zdarza, ona méwi / ze stara kobieta ze schodéw [...] GRZE-
GORZ i Lukasz znowu wrzeszczy, forse / GRAZKA codziennie sie gdzie$ przewraca
jaka$ staruszka / codziennie na calym $wiecie przewraca sie tysiace kobiet [...] takie
co$ sie zdarza / GRZEGORZ gdzie jest forsa, wrzeszczy [...] GRZEGORZ i ojciec
przyklada i naciska / DANUS to jest zupelnie normalne, ona méwi / GRZEGORZ
przyklada i celuje i naciska / i najpierw Eukasza / a potem siebie” (Palmetshofer

b.r., 50-53).
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