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In his article, the author discusses the problem of youth that occurs in the poetry of
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tween these two variants of the paradigm of youth there are Adam Wazyk’s visions
of adolescence, in which the researcher indicates the presence of idyllic threads and
child’s imagination.

Keywords: futurism, avant-garde, youth, Anatol Stern, Adam Wazyk, Czeslaw
Milosz, Stefan Flukowski

Od czasow wczesnego romantyzmu paradygmat mlodosci, po-
strzeganej jako warto$¢ pozytywna, jest stale przywolywany w naszej lite-
raturze, a szczeg6lnie przy okazji jej momentow przelomowych. Narodzi-
nom nowych epok towarzyszyl zazwyczaj konflikt pokolen. Podzial na sta-
rych i mlodych réznicowat straznikow tradycji i generacje pisarzy wstepu-
jacych na scene literacka. Ferment mlodos$ci na ogol znajduje swoj wyraz
w sformulowaniu nowych zasad sztuki slowa. Antyteza stanowi podsta-
wowa regule ksztaltowania sie procesu historycznoliterackiego, ktorej
egzemplifikacje latwo odnaleZ¢ nie tylko w programach artystycznych, tak
znamiennych dla ducha awangardy, lecz takze w tematyce utworow,
ostentacyjnie szokujacych przedstawianiem innej niz dotad wizji rzeczy-
wisto$ci.

Mlodzi zazwyczaj odcinaja sie od przeszlosci, a nawet terazniejszo-
Sci zdominowanej przez nig, dezawuuja to co minione, porzucaja zuzyte
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reguly my$lenia i nieaktualng problematyke. Podkreslaja swoja odmien-
noé¢, zwracajac uwage na aspekt nowoczesnosci. To ostatnie okreslenie,
jak wiadomo, stalo sie jednym z najczesciej przywolywanych wyréznikow
awangardowosci w ogole. Warto zaznaczyc¢, ze poshuzyto rowniez jako zro-
dlostow pojecia duzo szerszego, a mianowicie ,modernizmu”, czyli sztuki
nowoczesnej, ktorej poczatek niektérzy badacze literatur zachodnioeuro-
pejskich datuja na polowe dziewietnastego wieku (chodzi o tworczosé
francuskich poetow ,przekletych”, tzn. Charlesa Baudelaire’a i Artura
Rimbauda).

W pisarstwie polskim jednym z pierwszych manifestow aksjolo-
gicznie postrzeganej mlodoéci — a w tym przypadku jako rezerwuaru war-
tosSci pozytywnych — byt utwor Adama Mickiewicza, ktorego autor stawat
po stronie uczucia, a przeciw rozumowi (Oda do miodosci). Pozniejszy
znany wiersz Adama Asnyka, odnoszacy sie trescia do konfliktu pozytywi-
stow z romantykami, reprezentuje inng postawe: z pozycji racjonalistycz-
nych namawia do zalagodzenia sporu i znalezienia wspo6lnego miedzypo-
koleniowego frontu dziatan.

Po zakonczeniu pierwszej wojny Swiatowej, w momencie radykal-
nego przelomu $wiatopogladowego i kulturowego, obok nastrojéw kryzy-
sowych, ktore wyrastaly z konstatacji wysnuwanych przez pacyfistow
i przemys$len niektdérych socjologow, gloszacych zmierzch cywilizacji (Flo-
rian Znaniecki, Marian Zdziechowski), pojawily sie takze w naszej poezji
liczne motywy nawiazujace do mitu odrodzenia, potencjalu mlodzienczej
sily oraz przynaleznego jej dynamizmu. Wkraczaniu w nowa epoke towa-
rzyszy¢ mialo wstepowanie na scene literacka mlodego pokolenia, ktére
do$wiadczenie przezywania wchodzenia w dorosto$¢ uczynilo przedmio-
tem i jednym z wazniejszych tematow swojej tworczosci

Polska liryka awangardowa wyksztalcila przynajmniej dwie od-
miany paradygmatu mlodo$ci. Pierwsza z nich, kreowala model mtodosci
silnej, energicznej i aroganckiej, a zarazem wojowniczej, zdolnej do doko-
nania rewolucyjnych zmian w zastanej rzeczywisto$ci. Antropologiczny
projekt futuryzmu, stworzony przez Marinettiego, przedstawial nowego
czlowieka, ktory ,reprezentowal entuzjazm mlodosci i fascynacje poste-
pem technicznym, ksztaltujac optymizm nowoczesnego $wiata, wprowa-
dzajac sztuke w sfere zycia codziennego i przedkladajac mitologie nowosci
nad konformizm zakorzeniony w tradycji” (Lista 2002, 10). Ideologia wlo-
skiego poety czerpala wiele z koncepcji Nadczlowieka Nietzschego, szcze-
golnie w aspekcie radykalnego przewarto$ciowania wartoSci intelektual-
nych i moralnych, a takze w odniesieniu do kultu woli. Natomiast w kon-
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cepcji czasu i dynamicznego nieustajacego rozwoju bliska byla ona z kolei
intuicjonizmowi Henri Bergsona.

Futurysci polscy i futuryzujacy u progu swej dziatalnosci literackiej
dwaj skamandryci: Julian Tuwim oraz Kazimierz Wierzynski (szczegolnie
w niektoérych utworach, nacechowanych witalizmem) z mlodosci uczynili
swoisty aksjomat. PrzySwiecal im manifest futuryzmu, w ktérego pierw-
szych stowach padaly sformulowania, dajace sie polaczy¢ z emblematami
mlodosci: ,Chcemy opiewac¢ milo$¢ do niebezpieczenstwa, przyzwyczaje-
nie do energii i do zuchwalstwa”. Obok motywu aroganckiego buntowni-
ka i beztroskiego dandysa pojawia sie niekiedy motyw Ikara, bohatera
gotowego podjaé ryzyko w imie swoich idealéw. Ten wzorzec mial antece-
dencje rowniez we wloskich pierwowzorach. Warto tu przypomnieé, ze
yIkarianski bog”, nacechowany doskonalym cialem — staje sie w powiesci
Marinettiego Mafarka le futuriste wyrazem mechanistycznej i industrial-
nej mistyki futuryzmu (Lista 2002, 34).

W wierszach skamandrytow mlodosc jest lekko zakamuflowana,
nie mamy jednak watpliwosci, ze ich bohaterami sa ludzie mlodzi (Wio-
sna, Ranyjulek, W Warszawie — Tuwima, Wiosna i wino, Nie$¢ sie wraz
z Tobq — Wierzynskiego). Dominujacy w tych utworach temat wiosny nie
jest sprowadzony do roli opisu natury, jak zauwaza Maria Delaperriére,
ale przedstawia ,raczej stan euforii wywolany wyjatkowym momentem,
uniesieniem ukrytych sil, ktore uprzedzaja rozkwit” ( Delaperriere 2004,
77). To moment przelomowy w zyciu, moment dorastania — czyli czas
mlodosciz. A mlode lata charakteryzuje, wedlug Nietzschego, ,gniew
i cze$¢”, swoista dzikos¢ i szalenstwo oraz brak wstrzemiezliwo$ci w sa-
dach na temat ludzi i praw, ktory wskazuje na brak opanowania ,sztuki
niuansu” (Nietzsche 2012, 45).

O ile bohaterowie przywolanych wierszy oddaja sie we wladze in-
stynktom, wspolnotowym rytualom i emocjom, to postaci przewijajace sie
w tekstach czysto futurystycznych nacechowane sg silng osobowoscia,
wolicjonalnym zdecydowaniem i arogancja, ktéra przekracza stonowanag
dionizyjsko$é. Przekraczaja one dotychczas obowiazujace zasady i narzu-
caja nowe reguly zycia oraz obyczaju, kreujac rzeczywisto$¢ wokét siebie,
podporzadkowana woli mocnego, nietzscheanskiego czlowieka. Wyniesie-

t Cyt. wg: Baumgarth Christa: Futuryzm, tham. Jerzy Tasarski. Warszawa 1978, s. 34.

2 Pomijam tu czesto pojawiajace sie interpretacje tych wierszy jako ,ekwiwalentu
narodowego odrodzenia” oraz ich analizy w kontekscie obrazowania rytualow mia-
sta (zob. Maria Delaperriére 2004 77-79).
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nie takiej jednostki ponad inne staje sie punktem wyjScia, co ilustruja
fragmenty wiersza Brunona Jasienskiego — But w butonierce:

Zmarnowalem podeszwy w calodziennych spieszeniach,
Teraz jestem sloneczny, siebiepewny i rad.

Ide mlody, genialny, trzymam rece w kieszeniach,
Stawiam kroki milowe, zamaszyste, jak $wiat.

[...]

W parkocieniu krokietni — jaki§ meeting panieniski.
Dyskutuja o sztuce, objawiajac swoj traf.

One jeszcze nie wiedza, ze gdy nastal Jasienski,
Bezpowrotnie umarli i Tetmajer i Staff.

[...]

Tam mi dobrze, tak mojo, az rechoce sie serce.
Same nogi mnie niosa gdzie$ — i po co mi, gdzie?
Ide mlody, genialny, niose BUT W BUTONIERCE,
Tym co za mna nie zdaza echopowiem: — Adieu! —
(But w butonierce)

Powtorzone w pierwszej i ostatniej zwrotce sformutowanie o cha-
rakterze autoreklamy, wzmocnione jeszcze spostponowaniem poprzedni-
kow (Tetmajera i Staffa), powigzane jest nie tylko z tamaniem konwencji
obyczajowych, ale i stylistycznych. Swoistg praktyke mowy strywializowa-
nej, finezyjnie jednak budowanej na opozycji réznych subkodow jezyko-
wych, ktora sprowadza sie do mieszania brutalizméw z elementami kultu-
ry wysokiej, stosuja polscy futurysci z upodobaniem.

Podobnie w utworach Anatola Sterna — mlodo$¢ znajduje swoja
realizacje w konotacjach zwigzanych z tematyka erotyczna. Poswiadczaja
to liczne przyklady, z ktorych wart jest przytoczenia wiersz Mdj czyn mito-
sny w Paragwaju:

Jaskrawozottym wysmuklym piérem kapelusza
Rozdarla$ z trzaskiem niebios zielonkawe morze —
Ja zawadiaka z dziurawa dusza Kartusza,

Whilem w gors twdj oczu swych blekitne noze.

[...] A gdy falowala piers twa jak glebokie zboze
(Czerwone wiénie szarpala$, gubigca niektore)
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JA, ryk mlodego slonia rzuciwszy w przestworze,
okrecitem nosa cie trabg i rzucilem w gore.
(M6j czyn mitosny w Paragwaju)

Niewatpliwie radosna i pelna optymizmu erotyka, ktéra nasycona
jest wezesna poezja Sterna, poprzez apologie zdrowia, sily i zywiotu mlo-
doéci daje podstawe do odczytywania jej w formule ,biologizmu buntow-
niczego” (Zaworska 1975, 353). Bunt mtodoéci, mimo skojarzen z dioni-
zyjskim upojeniem zyciem, mozna i raczej nalezy interpretowac jako ma-
nifestacje nowej postawy zyciowej, czy jak to ocenia Helena Zaworska —
jako ,forme walki przeciwko przesztoSci” (Zaworska 1975, 354). Jednakze
warto dodaé, ze sam biologizm traktowany jest w tych wierszach instru-
mentalnie, podpowiada kontekst narodzin nowej ery w dziejach $wiata,
wspohtworzonej przez nowe pokolenie mlodych ludzi. Autoréw analizo-
wanych tekstoéw, przedstawicieli mtodej generacji poetow, tatwo zidentyfi-
kowa¢ z osobami przemawiajacymi z ich strof, zreszta takie sugestie czy
tez konkretne informacje podaja zaréwno w liryce Sterna (Futuryzje), jak
i Wata (JA z jednej strony i JA z drugiej strony mego mopsozelaznego
piecyka). W tym miejscu zachodzi konieczno$¢ przypomnienia jakze traf-
nej diagnozy krytyka literackiego tamtego okresu burzliwych przemian
w sztuce artystow Nowej Sztuki, ktory juz w 1924 roku nieco patetycznie
konstatowal: ,Mlodzienczy duch Europy nie obawia sie dzi$§ ruiny daw-
nych kategoryj zycia i mys$li — ma §wiadomo$¢ swej ptodnos$ci, moze stwo-
rzy¢ nowe. Woli niepokoéj tworezy od zacisza i wyrobnictwa poetéw gabi-
netowych...” (Baczynski 1924, 32). Dezynwoltura z natury przynalezna
mlodemu wiekowi znajduje zastosowanie w strategii poetyckiej owych
pisarzy. Nie stronig oni od opisow korzystania z uciech i przyjemnosci
zycia, np. alkoholizowania, szalonej jazdy samochodem, cielesnych zblizen
(Milos¢ na aucie, Trupy z kawiorem Jasienskiego). Ironiczne gesty mlo-
docianych artystéw demonstruja zerwanie z sentymentalizmem i melan-
cholig, oferujgc w zamian kult zdrowia fizycznego i psychicznego, uwiel-
bienie dla sily muskulow, fizjologicznych do$wiadczen (takze seksual-
nych), nadzwyczajnych przygdd. W poezji Jasienskiego ekspansja sil mlo-
dosci i jurnoSci przeklada sie niekiedy na zmitologizowany obraz ,krdla
zycia”, ktory przekracza wszelkie granice obyczaju i przestrzeni, jakby
pod$miewajac sie troche i kpiac z ograniczen (kulturowych) ludzi weze-
$niejszej epoki:

[...] Panieneczki zlotoglowki zmystowieja w oknoramach,
Ostrym wiatrom sie oddajg z calej sily, pierwszy raz.
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Moze $nig im sie w wiatrakach baéniejace zlotozamki ...
Pociag czhal przez pola wezem z silg 400 HP ...
Panieneczki zlotoglowki obudzily w sobie samki,

Z przymknietymi powiekami leza wsparte w kat coupé.

Znowu zacznie sie sonata, tylko nie ta nasza, Jana.

Moja biedna, moja cudza, bialg matus malej Li ...

Co$ podkradnie sie do okna, jaka$ bajka Kellermana,
Bedzie patrzy¢ niewidziana w taicu spermy, ciat i krwi ...

Moze jestem troche senny? ... Moze jestem troche chory? ...
Niestrawiony pieprzny obiad wywoluje refleks, zal ...
W rozdziawiong paszcze nocy depeszuja semafory:
Jade, krél, do Polinezji, na swoj autorecital!
(Podroézniczki)

Marzenie futurystow warszawskich o wyrwaniu sie z ograniczen
wielowiekowego bagazu kulturowego, kultury doroslosci i dojrzalosci
znajduje swoj wyraz w dyskursie poetyckim prymitywizmu. Odwotaniom
do egzotycznych mitéw, cywilizacji tkwiacych wcigz w okresie dominacji
rytualu, obrzedu i instynktu (np. Papuaséw), towarzysza wycieczki w kra-
ine dziecinstwa i mlodoSci, gdzie obowigzuja odschematycznione i niezra-
cjonalizowane prawa bytu. Kraina mlodzieniczych przygdd, opisywana
z perspektywy niedojrzalego bohatera, jest pelna radosnych doznan, kto-
rym przy$wieca duch zabawy i przyjemno$ci, rozpasanej mitosci i niepo-
skromionej chuci. Kumulacja zadz poznawczych w Futuryzjach (1919)
i w Muzie na czworakach (1920) Anatola Sterna znajduje swoje ujscie
w imaginacjach podrézniczych i erotycznych kogos, kto chce ,ryczeé¢ jak
osiol”, kto ,prztyczka dat Bogu”, kto wreszcie wciaz opowiada o swoich
relacjach z przedstawicielkami plci zenskiej, nazywanych w rozmaity spo-
sob: kobietami, damami, babami, dziewkami, kochankami, dziewczetami.
Ten optymistyczny okres poetyckiego dojrzewania Sterna konczy sie
w roku 1924, kiedy ukazuja sie jego dwa nowe tomy wierszy: Anielski
cham i Ziemia na lewo. Woéwczas zmienia sie i jego stosunek do $wiata na
bardziej powazny, mlodo$¢ wciaz dyktuje rewolucyjne hasta, w ktorych
pojawiaja sie teraz rowniez akcenty spoleczne i polityczne. Jednakze war-
to zauwazy¢, ze juz w Futuryzjach znajdziemy wiersz, w ktérym element
gorzkiej autoironii zostal nieco zakamuflowany, a mianowicie wpisano ja
w antynomicznie skonstruowany tytul — Usmiech Primavery (Jak umie-
ramy). Wiosne, symbol mlodzienczego rozkwitu zycia zestawil autor ze
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Smiercig powolng, postrzegana jako proces. Tym samym wzial w metafo-
ryczny nawias tre$é, z pozoru niepowazng — balwochwalczo wobec wy-
obrazen religijnych zartobliwa, cho¢ przeciez nie do konca:

Gdy primavera

Paki, straki otwiera

Z gorejacym makiem

W butonierce,

Jak na derce

Na obloku okrakiem,

Na bialym obloku

Anatol Stern (futur z Warszawy)
Poplyne gwizdzac do raju

Gdy dzwonki, gki dzwonig w maju,
Gdy usSmiechniety paz

W pomaranczowym gaju

Caluje usta Lil i Ka$

I kaze sie im na trawie klas¢ ;
(One mdleja: ,,dajze pokoj, as¢”)

Kiwnie mi glowa u$émiechnieta

Wystrojona Panna Swieta,

Na jej twarzy graja dolki,

Wonne rzuca mi fijolki — UsSmiech Primavery
(Jak umieramy)

Adam Wazyk, $wiadek epoki, w sposéb nastepujacy referuje cele,
ktore przySwiecaly kontrowersyjnym dzialaniom jego nieco starszych ko-
legdw po piorze:

Skasowa¢ paragrafy kodeksu, prawo sadzenia i zmienié zycie w karnawal.
Sezon futurystyczny byl wlasnie namiastka takiego karnawalu, uczty totemistycz-
nej: zakazy nie obowiazuja, tabu jest zawieszone, mozna nawet udawac ludozerce.
Zawieszone jest zycie na serio i mySlenie na serio. Dozwolona jest agresja mlode-
go wieku. Ale futuryzm po warszawsku byt tylez agresja i uciechg, co lekiem przed
okrucienstwem zycia, lekiem, ktory sie objawil na tle otwarcia poezji na rzeczywi-
stoé¢ konkretng (Wazyk 1982, 343).

Na rzeczywisto$¢ konkretna otwarty byl tez sam Wazyk w wier-
szach pomieszczonych w dwdch pierwszych tomach, Semafory oraz Oczy
1 usta. Sprozaizowane poetyckie sceny, ktore zostaly uksztaltowane na
wzoér snu-filmu, przedstawiaja niejednokrotnie losy mlodego bohatera
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odbywajacego podréz w czasie i przestrzeni, egzystujacego na pograniczu
jawy i snu, przezywajacego egzystencjalne rozterki wieku przejSciowego
(Sobieraj 2002, 126-127). Szczeg6lnie reprezentatywny dla podjetej w tym
szkicu problematyki jest utwor opatrzony jakze znaczacym tytulem Adole-
scencja (w przedwojennej wersji Rosngé). To poetyckie studium dojrze-
wania, rozmy$lan nad tym co przeszle i minione, a takze nad doswiadcze-
niem terazniejszoSci. Watpliwosci i pytania bez odpowiedzi — ktoére poja-
wiaja sie w koncowych sekwencjach tekstu — zawieraja w sobie sporg
dawke goryczy przemijania i wyraz egzystencjalnego zagubienia, niepew-
noéci:

Ale na prézno z najzielenszych stref
calg by$ game tu przywial,

fletem pasterskim usta mi rozciat —
nie wiem, czym wita¢ zywiol,

ktéry sie wita mitoScia.

Dlaczego zamiast rosnaé kolyszesz sie, chlopcze?
Smutne s3 tance, po co taiiczyé na balach?
Najbardziej gorzkie sa usta najstodsze

i Bog nie lepszy niz Allach. (Adolescencja)

Jest to zupelnie odmienna w poréwnaniu z weze$niejszym futury-
stycznym modelem wizja mlodo$ci, pozbawiona aspektéw optymizmu,
dynamicznego dzialania, rado$ci, a takze arogancji. Wiosna zycia okazuje
sie niestereotypowo okresem wywolujacym obawy i troski. Uniwersalna
perspektywa przemijania i wiary, réznych czaséw, pragnienia i niespel-
nienia zapowiada niepok6j ponadjednostkowy, wpisany w rytm dziejow
i prawa kosmosu, ktory objawi sie w latach trzydziestych minionego wieku
w postaci katastrofizmu spod znaku Drugiej Awangardy.

Niemniej w innych wierszach Wazyka ten katastrofizm jest jeszcze
ukryty pod maska sielanki, a to za sprawg przeniesienia sie w wykreowana
wizyjnie rzeczywisto$¢ fantazyjno-basniowa, z pogranicza snu i jawy. Spo-
sobem na dolegliwo$ci wieku dorastania staje sie dla bohatera jego utwo-
row zwrot ku dziecinstwu, a zatem powr6t do ,ojczyzny mlecznej”. Po-
wrot, ktory jednakze nie jest zwyczajng ucieczka od terazniejszoSci, ale
sposobem budowania wlasnej osobowo$ci, opartej m.in. na wrazliwo$ci
dzieciecej. W miejskiej scenerii jednego z wierszy lacza sie ze soba dwie
fazy wczesnego okresu zycia, mlodo$¢ i dziecinstwo na zasadzie wspolno-
Sci magicznej imaginacji:
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Swawolne dzieci biegaja w pierzach

na przyzbach brudne indory sie skubie
tli sie ich puch $wietojanski

gaz jest chabrowy jak wena w przegubie

Suknie buzujg — ogien —
dziewczynom kiedy rosng

dzienh promieniuje z ich r6zowej nogi
i pachng potem rosg i wiosng

Rudym talerzem rarura

wieje z roztropnym dzwiekiem
Matko dziewczeca dokad
prowadzisz syna za reke?

Przystanmy i zapalmy
w uliczce ktérg kocham
Kto ssal z jej piersi prowincjonalnej
Z mlekiem wyssat alkohol.
(Ojczyzna mleczna)

Mozna wiec wnioskowac, ze jest Wazyk w tym dazeniu do zerwania
ze stereotypami zycia dojrzalego w pewnej mierze zgodny z poetami futu-
ryzmus, szukajagcymi powrotu do stanéw pierwotnych czlowieka. Pamietac
przy tym nalezy, ze w poezji autora Semaforow inicjacja w dorosto$¢ wy-
zbyta jest aspektow dziko$ci i szalefistwa, buntowniczo$ci i arogancji. Ero-
tyka — zwigzana z inicjacja seksualng — jest tutaj przedstawiana jako jedno
z doswiadczen egzystencjalnych, a nie pretekst do uciechy, radosci z zycia.
Konkretno§¢ zmystowych doznan wystepuje w polaczeniu z intelektual-
nym namystem. Tok wyobrazen, wprowadzajacych walor swoistej cudow-
noéci niektéorych wizji (wyraznie inspirowanych tworczoscia Apollina-
ire’a), odslania tajniki zycia psychicznego, sfery pod$wiadome. Podlegaja

3 Wazyk niestusznie jest zaliczany przez niektorych badaczy do grona tzw. Awangardy
Krakowskiej (por. np. Stawinski Janusz: Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy
krakowskiej. Krakow 1998), faktycznie wspodldzialal z mniej znanymi futurystami
warszawskimi, skupionymi wokét ,,Almanachu Nowej Sztuki” w latach 1924-1925,
a poetyka jego utworéw ze wzgledu na jukstapozycyjna strukture jest znaczaco od-
rebna od Peiperowskiej poezji zmetaforyzowanej. Blizej mu z pewnoscia do techniki
montazowej Czyzewskiego - formisty, a o spowinowaceniu z tworczoscia tego arty-
sty éwiadczy réwniez ,konkretnoé¢” przedstawien i pokrewienstwo wizji nieograni-
czonej zasada ,wstydliwo$ci uczu¢”. Takze poziom ekspresyjnoéci wyznacza punkty
wspolne tworczosci obydwu autorow.
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one jednak kontroli — Wazyk tworzy bowiem z pelng §wiadomoscia ciagi
przedstawien podporzadkowane okreslonej koncepcji artystycznej, ktora
wykorzystuje pomysly tzw. poetow kubistycznych.

Jego poetycka biografia — spisana w dwoch pierwszych zbiorach
wierszy — odslania wewnetrzne rozterki czlowieka w okresie wczesnego
dojrzewania. Sg to niekiedy impresje, ktére ukazuja w bardzo subtelnych
przedstawieniach obok doznan czysto zmyslowych, skupionych na fascy-
nacji fizycznoécia, takze odczucia duchowe, czego ilustracja sa koncowe
fragmenty Niedzieli:

Cialo nagie, rozlegle, oddala sie i przygarnia:
ustami przylgnaé, rekami przytulié.

Suty i miekki pieszczot aksamit,

Nago$¢é wprawiona w trzepot i kolys.

Serce rozsadza ci pier$ jak dynamit,

lecz jeszcze dotad cie straszy cial, ktore $niade sg, polysk.

Jak drza arterie w przegubach,

Jak miekka droge noc ustami mosci ...

Dwa reflektory, zrenice,

Prze$wieca cie falag mitoéci.
(Niedziela)

Innym razem warszawski poeta opisuje jednak dos$wiadczenia
mniej przyjemne, a raczej bardziej dolegliwe psychicznie, zwiazane z prze-
zyciem zawodu i zdrady, przemijania tego, co zwiazane ze szczeSciem
i cudownym stanem niewinnosci, tak jak w utworach Slub Krzysztofa
i Dobranoc, w ktérych mlodzienczy bohater poréwnywany jest do rekruta,
czyli kogo$ powolanego dopiero do stuzby, jeszcze przed przysiega, kogos,
kto stoi na progu doroslego zycia i musi pozegnac sie z dotychczasowa
idylla. Najbardziej donioslym z jego rozpoznan, jest wiedza o tym, ze ,doj-
rzewanie boli’4. To zapowiada problematyke charakterystyczng dla liryki
lat trzydziestych.

Przezycie trudnej mlodosci stalo sie przezyciem pokoleniowym
poetow tak zwanej Drugiej Awangardy, ktére znalazlo swoj wydzwiek
w ich tworczoéci. Takze tragicznym, wyzwalajacym nastroje pesymizmu
i generujacym narodziny $wiatopogladu katastroficznego. Biograficzny
akcent zawarty w wierszach Milosza, Czechowicza i innych przedstawicieli

4 Wazyk Adam: Slub Krzysztofa, w: idem: Wiersze i poematy. Warszawa 1957, s. 48.
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tej generacji jest niezwykle znaczacy. Przy tym mamy do czynienia z bio-
grafiami ludzi stojacych na progu dojrzalosci, ,ktorych dziecinstwo i mlo-
do$¢ nasycily sie poczuciem niestabilno$ci $wiata, niepewnos$ci wszelkich
ukladow” (Kryszak 1985, 39-40). Janusz Kryszak zauwaza, ze poezja Dru-
giej Awangardy eksponuje wyraznie ,kategoria mlodoSci”. Wymienia sze-
reg tworcow, ktorzy — oprocz wymienionych wyzej — odnoszg sie do do-
Swiadczen mlodosci, obrazujac tragizm rozziewu miedzy Swiatem marzen
i pragnien a rzeczywisto$cig twardych praw ekonomii i polityki. Sa wérod
nich: Eobodowski, Piwowar, Pietak, Zagoérski i kilku innych (Kryszak
1985, 40-41). Mozna skonstatowadé, ze ich tworczo$¢ daje powod do okre-
Slenia drugiej odmiany paradygmatu mlodoSci w liryce awangardowe;j.
Takiej, ktora cechuje sie odejSciem od ludycznego przedstawiania wejsScia
w doroslosé, rezygnacjq z eksplorowania stanéw milosnych i doznan ero-
tycznych, obscenicznej arogancji obyczajowej i bezpruderyjnosci. Jest to
zreszta poezja postpeiperowska w tym rozumieniu, ze wyklucza uczucio-
wosc¢ jednostkowa i konfesyjno$¢. Na pierwszym miejscu stawia natomiast
kwestie spoleczne i ogblnoludzkie, sytuujac kreowanego przez siebie bo-
hatera w perspektywie dziejowej i kosmicznej. Czesto przemawia w niej
podmiot zbiorowy lub tez pojawiaja sie formy trzeciosobowego oméwie-
nia, a jesli do glosu dochodzi poszczegoblne ,ja liryczne” — to wypowiada
sie w imieniu jakiej$ grupy ludzkiej lub spolecznosci badZ mozna je z taka
grupa identyfikowac.

Diagnoza duchowego stanu czlowieka na granicy pierwszej i dru-
giej dekady miedzywojnia zawiera w sobie rys tragiczny5. Wynika to z ka-
tastroficznego ogladu $wiata, z checi jego zmiany, niekiedy w sposob re-
wolucyjny. Droge takiego nastawienia wobec zastanej rzeczywistoSci wy-
znaczyli juz weze$niej lewicujacy poeci, m.in. Stern i Jasienski w Ziemi na
lewo (1924), a takze — z pewnoScia bardziej ,,wplywowy” — Tadeusz Peiper
w tomie Na przyktad z roku 1931. Model poezji proletariackiej dopuszczat
brutalno$¢ sformulowan, jednakze mowa wigzana papieza polskiej awan-
gardy daleka jest w swojej stylistyce od szokujacych kulturowo wierszy
futurystow.

Wydaje sie, ze to wlasnie Peiper dal wyrazny impuls do wprowa-
dzania na szersza skale watkow proletariacko-rewolucyjnych® poetom

5 W odniesieniu do poezji Milosza omawia to zagadnienie Jerzy Kwiatkowski w szkicu
Poemat o czasie zastyghym, w: Poznawanie Milosza. Studia 1 szkice o tworczosci
poety. Krakéw 1985, s. 43-44.

6 Szerzej na temat poezji proletariackiej pisze w szkicu: Retoryka rewolucji i awan-
gardowy sztafaz w wierszach Edwarda Szymanskiego, w: Dyskursy polityczne
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czwartej dekady dwudziestego wieku. Bohaterem wiersza otwierajacego
debiutancki tom Czeslawa Milosza jest mlody czlowiek — rewolucjonista,
zwany ,badaczem ksztaltow”. Ma on juz za sobg do$wiadczeni inicjacji
seksualnej, rozlicza on przeszloéé (,Lata odmierzane réznymi gatunkami
kobiet przemijaly. Czasem na ulicy/ pod nogi upadata przeszlo$c, skaczaca
jak ryba rozcieta”” i oddaje sie poznawaniu $wiata polityki poprzez osobi-
ste zaangazowanie. Jednak jego udzial w manifestacji (jak mozemy sie
domys$la¢) konczy sie tragicznym finalem — Smiercia:

Pewnego dnia godlo panistwa porwal wiatr na strzepy.
Nazajutrz rano proletariat Spiewal na placach, czasem gdzie$ blyskat
pojedynczy strzal.
Badacz ksztaltéw na waskich schodach swego domu
lezal z zaskrzepla szyja. Rudy kogut, zlota masa wygieta w potksiezyc,
nad jego glowa chrypiac, trzepotat i pial.

(Opowiesé).

Okazuje sie, ze mlodemu zdobywcy zabraklo narzedzi poznaw-
czych w nowej sytuacji i jego $mier¢ jest nieunikniona. Chce dochodzié
prawdy, ale nie zna zasad obowigzujacych w nowej rzeczywisto$ci. Ponosi
kleske podobnie jak bohater romantyczny w imie wyznawanego przez sie-
bie prawa do uczestnictwa, ale to prawo zostalo podane w watpliwo$¢
(Kryszak 1985, 42).

Postawe walczaca przyjmuja takze postaci z wierszy Sprawca, Lgd
i Na $mieré mlodego mezczyzny tego pierwszego zbioru poety. Ich tra-
giczno$¢ wynika ze zderzenia dwu rzeczywisto$ci, w ktérych jednocze$nie
egzystuja mlodzieniczy bohaterowie: tej z marzen o szczeSciu, uwiklanej
jeszcze w dzieciece wyobrazenia, i tej drugiej — wymagajacej od nich wy-
boru. A przy sprzeciwie wobec cierpien ,braci” tym wyborem jest zaanga-
zowanie, ktore skutkuje réznymi zagrozeniami dla dotychczasowej idylli
zycia, przyszloScia ograniczang kratami badz $miercig. Obrazuje to naste-
pujacy fragment wiersza Milosza:

Majac dwadzie$cia lat i lezac w ciemnosci pdznej
Leniwi od snu o gwiazdach i siana §wiezego w stogach
Wpadamy czasem w wir i nagle ogarnia nas trwoga

I szybko bié zaczynaja tetnice splecione na mozgu.

w literaturach réznych obszarow jezykowych, red. Danuta Szymonik. Siedlce —
Banska Bystrzyca 2014 (,,Conversatoria Litteraria” 2014, t. 8.).
7 Milosz Czestaw: Opowiesé, w: idem, Wiersze wszystkie. Krakow 2011, s. 7.
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Widzimy wtedy nasz koniec. O $wicie $nieg poorany
Naplywa pod senne okna, szczelnie czyms$ czarnym zakryte —
Gromnice pala sie mdlo. Ktos$ z ksigzki modlitwy czyta
A my chrapiemy, rzezimy, dhugo i ciezko konamy.
(Na $mieré miodego mezczyzny).

Podobnie w utworach z tego samego okresu, ktore nie zostaly po-
mieszczone w Poemacie o czasie zastyglym (1933), pozniejszy noblista
szkicuje sylwetki bohateréw w okresie dorastania, wchodzacych w role
rewolucjonistow (Wiersze dla opetanych, Wam). Pewnego rodzaju rozra-
chunek z mlodoscia — ukazywana juz w perspektywie dziejowej i uniwer-
salnej — zawrze poeta w niektorych tekstach Trzech zim (1936), jak np.
w wierszu O mlodszym bracie:

Juz ro$nie nasz towarzysz, dziecinny i nieznany,
Nastepca wszystkich dziel mlodo$ci prawie Slepej,
A jesli na nas grom — ocali, co kochamy,
I bedzie szed} dalej — $lepego brat poety.
(O miodszym bracie).

Tragizm mlodo$ci nieprzystosowanej do praw ponadjednostko-
wych ukazuje réwniez wiersz Lecha Piwowara Smieré¢ mlodzierica w $réd-
mieSciu, aczkolwiek tym razem powod $mierci jest pozornie zupelnie
przypadkowy. Zywiolowo$¢ i aktywizm bohatera zostaja skarcone tym
razem przez sily zewnetrzne i nieludzkie, ginie przez nieuwage lub nie-
szczesliwy zbieg okoliczno$ci pod kotami pojazdu.

Zdrada zmyslow, zdrada ze strony wyznawanych warto$ci, ze stro-
ny Swiata, ktéry okazuje sie nieprzyjazny mlodemu czlowiekowi, zaskaku-
je wrogoscia. To rozpoznania — ktére wyczyta¢ mozemy w wielu wierszach
poetow lat trzydziestych. Kosmiczna perspektywa losow czlowieka ukazu-
je los jednostkowy poddany zasadom zywioloéw i sit dziejowych, politycz-
nych. Nadludzkich i nieludzkich zarazem. Konstatacja wieku przej$ciowe-
go prowadzi do przezwyciezenia perspektywy od$rodkowej, poeci zwraca-
ja sie ku rozwazaniu o przyszlosci i ku dojrzalemu, pelnemu ogladowi
przestrzeni, w ktoérej przyszlo im egzystowa¢. Zdaja sobie sprawe z fal-
szywych osadow mlodosci. To co Milosz pisal ,,mlodosci prawie Slepej”,
daje sie odnie$¢ do przenikliwych przemys$len Nietzschego w Poza dobrem
1 ztem: ,mlodo$¢ juz sama w sobie jest falszujaca i oszukancza” (Nietzsche
2012, 45).
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Sporo miejsca kwestiom mlodoéci poSwieca w swojej poezji z lat
trzydziestych Stefan Flukowski. Podobnie jak u autora Gucia zaczarowa-
nego, a nawet cze$ciej, w wierszach o marzeniach mlodzienczych przema-
wia liryczne ,,my”. Motywy mlodzieniczoéci zuchwalej i lobuzerskiej poja-
wiaja sie w tej tworczoéci z rzadka, wiecej tu obrazéw dramatycznych na-
pie¢, metaforycznie ukazujacych stan przejSciowy, a zarazem swoista ,mito-
logie walki” (Balcerzan 1983, 16) (a wiec podobnie jak u Milosza w Poema-
cie o czasie zastyglym). Wyczerpujaca egzemplifikacje wspomnianych za-
gadnien zawiera tom Debem rosne, juz samym wymownym tytulem zapo-
wiadajacy tematyke dorastania. Utwory tu pomieszczone opisuja to, ,co
spotyka nas u progu dojrzalosci, a takze u progu wtajemniczenia
w porzadek $wiata” (Balcerzan 1983, 18), nosza zatem ceche inicjacyjnosci.
Ich bohaterami sa m.in. starsze dzieci — chlonne wszelkiej wiedzy o Swiecie
i nowych doswiadczen, ale tez sklonne do zabawy, jak w wierszu Gra:

Wielki Woz stanie gdy naszych 6cz hamulce osie schwyca
Na zach6d wypadnie z niego Wenus — wielka dama —
Potrzaska sie w strzepy zeszyta jesieni biala nicia

Od naszych propelleréw niebieska pyjama.

Boso z gazetami pod pacha

Krzykliwi chlopcy zawsze glodni

Siedzimy pod murem kapigcym rynny blacha

I gramy o wszech$wiat w guziki od spodni.
(Gra)

Przymus doroslosci, owo zniewolenie mlodego czlowieka przez
obowiazek ukazuje réwniez Flukowski wprowadzajac figure rekruta, ktory
staje sie bohaterem cyklu Piechota. Znamiennie dramatyczny wydzwiek
maja wiersze: Odwolanie piechoty i Koniec piechoty.

Natomiast w utworze Obraz oszczepu poeta moéwi o antynomiach
mlodzienczego postrzegania $wiata, ktére falszuje sens rywalizacji, beda-
cej zrodlem nienawisci, zapowiadajacej poOzZniejsza wojne i zabijanie.
W interpretacji jednego z badaczy sens utworu sprowadza sie do nastepu-
jacej prawdy: ,Naiwna mlodo$¢ miota sie miedzy stadionem a frontem,
olimpiada a rzezia” (Balcerzan 1983, 19). Jest to moze ocena zbyt daleko
idaca, szczegblnie w drugiej czesci sformulowania, niemniej oddaje wat-
pliwosci poety co do czystosci idei sportu stawiajacego za cel zwyciestwo
za wszelka cene, co znajduje swoja ilustracje w wierszach Olimpiada
i Obraz oszczepu:
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Tak silni, tak okrutni, mlodo$cig uniesieni
czy pomySleliémy wtedy,

gdy oszczep z rak naszych lecial

w gore i ostrzem stalowym 1$énil,

ze nam procz ciala mocnego

nic nie zostalo na ziemi?

O, kt6z z nas wiedzial wtedy,
ze rzut na wroga spada

W czerwonym polu wojny,
gdy obraz lotnego oszczepu
pomyka wysoko w gore [...]

Kto z nas miotajac dostrzegl w pocisku
oszczepu obraz podwojny?!
(Obraz oszczepu)

I tutaj takze spotykamy sie z méwieniem o zdradzie ze strony zy-
cia, wiersz ten to jakby wyznanie zawiedzionego kochanka — ktory zdaje
sobie sprawe, ze jego uczucie zostalo Zle ulokowane lub skazone intencja
przynoszaca niepozadane nastepstwa. Oczywiscie, wiersze z Debem rosnq
wyrazaja w swoim najbardziej ogdlnym przestaniu my$l katastroficzna,
przeczucie nadchodzacej wojny i bezsilno$ci poety oraz poezji® wobec sit
ponadjednostkowych, Historii.

KX*

Paradygmat mlodoSci w poezji polskich awangardystow w latach
miedzywojennych wystepuje w dwoch gléwnych odmianach. Pierwsza
z nich zwigzana jest z kreowaniem przez futurystéw mlodzienczos$ci jako
bezpardonowej sily tworzacej nowe wartoSci i jako$ci zyciowe. Jednakze
ten optymizm wyraza spontaniczne i powierzchowne oceny rzeczywisto-
Sci, skazone brakiem glebszych przemyslen i ludycznym sztafazem styli-
stycznym. Takze idea prymitywizmu wplywa na owe propozycje. Inny
model mlodo$ci przedstawiaja w swoich dzielach poeci Drugiej Awangar-
dy, wiek dorastania staje sie dla nich pretekstem do weryfikacji $wiata
zastanego i rozrachunku z naiwnym jego odbiorem. Jednym z dominuja-
cych motywow staje sie postawa rewolucyjna. Pomiedzy tymi dwiema

8 Zob. Flukowski Stefan: Slowo od autora, w: idem: Poezje wybrane. Warszawa
1974, . 11.
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odmianami paradygmatu mlodosci sytuuje sie wizja adolescencji wpisana
w wiersze Adama Wazyka, ktdrego wizje poetyckie zakorzenione sa w po-
wrotach do ,ojczyzny mlecznej”, czyli dziecinstwa i swoistej niewinnoSci.
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