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MODELOVANIE DETSKEHO ROZPRAVACA
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NA SLEPACICH KRIDLACH A GYORGYHO DRAGOMANA
BIELY KRAL:

Formation of a child narrator in texts Na slepaéich kridlach by Irena
Brezna and Biely kral’ by Gyorgy Dragoman

This paper focuses on the method of formation of a child narrator in texts Na
slepacich kridlach by a Swiss writer with Slovak origin Irena Brezna and Biely kral’
by a Hungarian writer born in Romania Gyérgy Dragoman. Child protagonist char-
acters are often used to unmask the nature of society, the socialistic one in given
texts, and to relativize the legitimacy of petrification of social and cultural norms.
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V roménoch Ireny Breznej Na slepacich kridlach (2008) a Gyor-
gyho Dragomana Biely kral’ (2008)? st sociadlny mikropriestor (rodina)
i politicko-spolo¢ensky makropriestor (totalitny rezim 50. rokov v Cesko-

1 Stadia je vysledkom rieSenia projektu Vedeckej grantovej agenttiry Ministerstva
skolstva, vedy, vyskumu a Sportu Slovenskej republiky a Slovenskej akadémie vied
¢.1/0100/14 s nazvom Obraz dietata a detstva v textoch slovenskej umeleckej li-
teratiry.

> Romén slovenskej autorky Zijicej vo Svajéiarsku Na slepacich kridlach (2008; po
nemecky vysla pod nazvom Die beste aller Welten vroku 2007) v spolupraci
s autorkou prelozila z nemcéiny Jana Cvikova. Okrem casopiseckych textov Breznej
v slovencine vysla novela Psoridza, moja laska (1992), kniha proz, publicistickych
clankov a eseji Tekuty fetis (2005), roman Nevdacnd cudzin(k)a (2015) akniha
reportaZi ovojne v Cedensku Vidice zo Sernovodska (2016). Gyorgy Dragoman
(1973) sa narodil v rumunskom Tirgu Mures a v roku 1988 sa s rodi¢mi prestahoval
do Madarska. Vroku 2002 ziskal Stipendium Sorosovej nadacie, vroku 2003
Brodyho cenu, vroku 2006 Méraiho cenu a o dva roky nato cenu Jozsefa Attilu.
Patri medzi najaspesnej$ich madarskych autorov nového milénia, ktorého romany
(Kniha pustosenia, 2002 a Biely kral, 2005) a drama Nihil (2003) zozali tspechy
doma a v zahrani¢i. Roméan Biely kral’bol prelozeny do vacsiny europskych jazykov
adokonca aj do hebrejéiny. Sam prekladd, najmi z anglictiny (Samuel Beckett,
James Joyce, Ilan McEwan, Irvine Welsh a Mickey Donelly).
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slovensku a v pripade Bieleho krala 80. rokov v Rumunsku) reflektované
prostrednictvom detskej (ale uz dospievajicej) postavy, ktorda mnohému
okolo seba a v sebe prirodzene este nerozumie. Obdobie socializmu (naze-
rané cez optiku kazdodennej skusenosti) v texte funguje ako noeticky
i esteticky ramec a celkom prirodzene prinasa so sebou mnohé myslienky
a dogmy, ktoré vsak hlavna hrdinka a hlavny hrdina vnimaja rozdielne.
Kym hlavna hrdinka ich prijima vicSinou s bezvyhradnou vaznostou
a maximalnou mierou stotoZznenia, maly Dzata sa vzburi voc¢i neludskosti
Ceaucescovho rezimu. Breznej Janka, dcéra ,burzoaznych elementov”
(Brezna 2008, 9), vo svojej budovatel'skej horlivosti chvilami predstihuje
aj preverené kadre aneskryva vzruSenie zvyziev doby. Takato maxi-
malizovana Stylizacia detskej postavy, absolitne stotoznena s revolu¢nym
patosom daného obdobia, zvySuje v Citateloch pocit absurdnosti doby
a pritom nevdojak vznika aj mnozstvo komickych situacii. Brezna v knihe
filtruje spomienky na detstvo cez poucene naivisticky pohlad, rafinovane
zaramovany kontextom Zzivotnej skdsenosti zrelej Zeny, ktorej nechyba
nadhlad a zmysel pre humor az satiru.

Dragomanov roman sa odohrava v Rumunsku v roku ¢ernobylskej
katastrofy. Bezstarostné detstvo hlavnému hrdinu sa koné¢i v momente,
ked mu tajna policia odvedie otca aviera vjeho navrat sa neustale
oslabuje, lebo ,nakoniec neprisiel ani na Vianoce, aj na Silvestra sme ho
darmo cakali, a uz sme mali april, a uz ani listy nechodili“ (Dragoméan
2008, 9). Napriek tomu mnoho epizdd z chlapcovho detstva ma humorny
charakter a chlapéenské Sibalstvd prekryvaju asponl na malt chvilu
vSadepritomny strach a pretvarku.

Pri uvazovani o modelovani detského rozpravaca je mozné vyuzit
prehlad rozdelenia systémov rozpravania na zaklade kategorii epického
rozpravania podla Jiirgena Petersena (1993)s3.

3 Prvou kategoriou je forma rozpravania. Rozpravacka arozprava¢ rozpravaja
v prvej osobe, v Petersenovej Ja-forme. V tejto forme rozprava rozpravac o vlastnej
osobe, pricom by sme mali rozliSovat medzi rozpravajicim Ja (to starsie)
a prezivajicim Ja (mladsie). Prave pri roménoch, ktoré s pisané autobiograficky
z perspektivy diefata, je niekedy fazké urcit hranicu uvedenych dvoch Ja. Ja-forma
modZe prave naznacovat aj autobiograficky charakter diela. V oboch roménoch
splyva prezivajiice Ja s rozpravajicim, a tak sa da rozdiel medzi nimi urcit len vel'mi
tazko. Druhou kategoriou je uhol pohladu, ktory popisuje ¢asovo-priestorovy vztah
rozpravaca krozpravanému. Znamend bud blizkost, alebo vzdialenost, ako aj
odstup od diania, ktory moze byt mensi alebo vacsi. Jiirgen Petersen rozlisuje
olympsky uhol pohl'adu a ohrani¢eny uhol pohladu. Prvy poskytuje rozpravacovi
absolitny prehlad, rozprava¢ vie ovSetkom zminulosti apozna budicnost.
V pripade skiimanych roméanov je rozpravacsky pohlad ohrani¢eny a nemé takmer
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»Chcem navidy zostat na nasom zadnom dvore a byt
pokrokova.“

»Sedel som na lavicke za nasim ¢inziakom, na kopci, tam
hore pri cesticke, a prave som tehlou klepal do nitu na svojom
novom noziku rybke...“

Citaty, ktoré otvaraju prva (Breznd 2008, 25) a piatu kapitolu
(Dragoman 2008, 47), vela napovedaji o ¢asopriestore oboch romanov.
Rozpravacka Breznej roménu Zije v obmedzenom priestore. Zadny dvor
babkinho domu, Skolska trieda, korzo, charakteristiky jedného sloven-
ského mesta patdesiatych rokov minulého storocia: ,Nase mesto ma hrad,
ktory sa ty¢i nad korzom, zakryva polovicu nedeIného neba a vyzera ako
hracka pod zvacSovacim sklom® (Brezna 2008, 127). Hrdinka romanu
Jana (,,Volam sa Jana, ale dospeli mi hovoria Janka. [...] Ked ma niekto
oslovi Janka, okamzite sa ocitnem v tesnej jankovskej kozi, zktorej
nemoézem von. [...] Ako Jana jazdim bez drzacky na modrom bicykli, ako
Jana hovorim nahlas a mam smelé plany*“ (Brezna 2008, 34-38).) je vSak
diefatom, ¢o jej ddva moc a pravo povazovat tento casopriestorovy vysek
za nekonecnost. Byva v dome so svojou babkou, mamou, bratom a otcom,
ktory vSak chodieva domov iba na sobotu a nedelu, pretoze: ,...je burzo-
azny element. [...] Bol advokatom s vlastnou kancelariou, bielou kosel'ou
a kravatou. Teraz musi v sivych montérkach spolu s proletarmi budovat
mosty“ (Brezna 2008, 9). Jedného vecera sa v§ak mama nevrati domov
a Jana sa musi vyrovnat s novou skuto¢nostou.

Kde je mama? [...] VSetci sa tvaria, akoby mama nikdy neexistovala.
Nikto nevyslovuje jej meno, nikto nerozprava prihody z ¢ias, ked tu bola s nami...

Ziadny odstup. Ako nasledujicu kategbriu uvadza Petersen perspektivu a rozlisuje
dve moznosti podla toho, ¢i rozprava¢ rozprava zvonkajsej alebo vnttornej
perspektivy. Kym pri vnttornej perspektive rozprava¢ disponuje prienikom do
myslienok, pocitov postavy, pri vonkajSej vidi postavy len zvonka. Z hladiska
sprdvania sa rozpravaca sa voboch roméanoch stretdvame s personalnymi
rozpravaémi. DalSou kategériou vzmysle Petersenovho rozdelenia je postoj
rozpravaca. Perspektivu dietafa volia autori neraz aj ako formu kritiky pomerov,
vztahov, sveta, velmi Casto ako opoziciu dietata asveta dospelych. V takychto
romanoch recipienti nezriedka vnimaji detského rozpravaca ako obet. Romany Na
slepacich kridlach a Biely kral’ st zaujimavé nielen svojim obsahom, ale rovnako aj
individuadlnym $tylom. Individudlny $tjl je podla Petersena charakteristicky
predovsetkym pre Ja-rozpravacov, ako je tomu aj vanalyzovanych romanoch.
Prave tato kategoriu zohl'adnime pri rozbore perspektivy dietata.
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Nikto mamu nedéva pozdravovat a nikto sa nepyta, ako sa ma. Je mftvejsia ako
mfitvi. [...] Zmocniuju sa ma Sialené pochybnosti, ¢i som vobec nejaki mamu
mala, ¢i som si ju len nevymyslela (Brezna 2008, 14-15).

V pribehu jedenastro¢ného rumunského chlapca je zakladnym
priestorom rodina, ulica a Skola — miesta jeho rodinného a socialneho
fungovania. Najma priestor ulice interpretuje Dzata ako dobrodruzny,
zaZiva tam so svojimi priatel'mi chlapéenské pestva — jedia kriedu, aby
dostali hortcku a nemuseli ist do $koly, lebo prehrali vSetky peniaze na
transparenty na prvomajovy sprievod, hraja futbal s chlapcami z druhej
ulice, talaju sa po staveniskach, veda pouli¢né vojny, pritahuje ich stara
ilova bana. Podobne ako Janu aj chlapca stretivame v momente exis-
tencie neuplnej rodiny, ked sa otec ako politicky vazen dostava do
pracovného tdbora na dunajskom kanali:

Jasne sa pamitidm na otcovu tvar, bola zarastena, vonala od cigariet,
vyzeral velmi, velmi unaveny, aj ismev mal taky poloviény, vela som o tom
rozmyslal, ale nemyslim si, Ze by to bol dopredu tusil, Ze sa nebude moct vratit
domov... (Dragomén 2008, 9).

Dospievanie v totalite

Breznd aj Dragoman mozaiku pribehov, postrehov a ,dospieva-
jacich® myslienok mladych rozpravacov navliekaji na nit rozpravania
avytvaraju tak dojem dozrievania. Detstvo sjeho snami, predstavami
a neochvejnymi vierami, obdobie 'udského Zivota, ked sa nerobia kom-
promisy a pocity sa ultimativne a neopakovatelné+. To sa ale postupne
prelieva do inej nadoby, ked’ sa z nich stavaju kriticky mysliace bytosti.

4 Dieta sa od dospelého lisi nielen v Grovni vinimania reality, ale najma v schopnosti
zlacit svoje vinemy do komplexnych celkov, ktorymi sa dospely jedinec oslobodzuje
od priamej zavislosti na bezprostrednych dojmoch a pocitoch (podrobnejsie:
Nezkusil 1983, 64-95). Diametralne odliSny je aj socidlny status a Zivotn4 skiisenost
ato vSetko vedie ktomu, Ze dieta nazera na svet odliSne ako dospely. Dieta
prirodzene inklinuje k subjektivnemu nazeraniu na realitu, z ¢oho vyplyva aj jeho
neschopnost chapat svoju situaciu ako jednu zmnohych, ako stcast Sirsich
avnuatorne roznorodych realit. Ontogenetickym teéridm sa vo svojom prispevku
Sémiopsychologické aspekty teenagerské kultury venuje aj Jifi Kulka (1996), ktory
sa primarne zameral na piate aSieste Stadium Tudského veku — na pubertu
a adolescenciu.
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Je Gzasné, ako nasi I'udia dokazu neprestajne rozpravat bez toho, Ze by sa
¢lovek dozvedel, ¢o si naozaj myslia. Navzajom si poméahaja s kuframi, davaja si
rady, svorne sa obavaju prievanu auprostred tejto velkej rodiny cestujicej
vlakom s nami ide aj to nevyslovené, vezii sa s nami udavaci a my ich kfmime,
prepustame im svoje miesto, poddvame im ruku... (Brezna 2008, 101).

Uz nejde o pohlad diefata, ktorému treba s prstom na ustach
pripomenit, aby o niecom mlcalo, ale o ,dospelé“ videnie sveta dospelych.
Od prvej stranky mozno sledovat, ako Jana zapisuje do svojho ima-
ginarneho dennika vSetko, ¢o sa okolo nej deje. Od romantickych predstav
seba samej ako hrdinky a partizanky, ktora bojuje a polozi aj vlastny zivot
za vlast a svojich spolubojovnikov, az po bolestné akceptovanie reality,
ked zisti ,ze veci nie su také, aké st“ a Ze vSetko je iné, ako jej tvrdila
sudruzka ucitelka.

Dzata sa odvleceni otca do pracovného tabora uci sa chapaf situ-
aciu svojej rodiny a hrdinsky sa snazi zastupit jeho poziciu. Zacina si
uvedomovat savislosti a postupne jeho vnimanie arozpravanie straca
detska naivitu, ale stale si zachovava svoju Cistotu. Text sice autenticky
odkazuje na realitu komunistického rezimu v Rumunsku, no priméarne je
dospievanie chlapca, s¢im savisia aj pomerne casté motivy prvého
vzrusujuceho chlapcenského erotického hladania: ,...ako som na 1u
pozeral, citil som, Ze mi je teplo [...], a ako sa na mna usmiala, pomylil
som sa v pocitani [...], zrazu mi priSlo na um, Ze som mozno zaltibeny,
avtedy som skoro spadol zkosa (Dragoman 2008, 62). Dospievanie
vdanych historickych kulisaich vsak moéZeme charakterizovat aj ako
,radikilne, mimo normalneho poriadku“ (Sedikova-Cuhova 2011, 165).
Stubezna linia o absurdite a komplikovanosti doby, ktorej vysledkom boli
Casto natrvalo zdevastované charaktery l'udi v chorej spolo¢nosti, pontika
hlbsi prienik do postav chlapca a jeho matky, ktoré stoja v opozicii ako
dvaja I'udia zachovavajaci si moralne hodnoty a ziskany odpor im dava
silu reagovat na nevrazivost I'udi. Dzata ako dieta vnima len zlomky zo
situacii, hodnoti ich vSak a vytvara si vlastny nazor. Pomaly prijima dos-
pelost s absurdnymi dimenziami a pokdsa sa prist na to, preco sa to
vSetko stalo a ako sa da pokusit o zmenu. Biely kral symbolizuje jeho
vnuatorna silu a odhodlanie vzopriet sa okolitému svetu:

... silno som stisol bieleho krala, studena slonovina mi celkom pril'nula
do dlane avedel som, ze ma vo vojne uz nikto neporazi, lebo oproti tomuto
vojvodcovi je aj ten najkrajSie vymal'ovany oloveny vojacik len picifaz (Dragoméan
2008, 135).
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Jana sa tieZ postupne zbavuje malej ,jankovskej koze“ a spomedzi
masy 'udi — najblizSej rodiny, pribuznych, ucitelov, priateliek, ktori tvorili
jej mikrosvet, sa vynara jej vlastné ja. Pozadim si mu spolocenské,
generacné avztahové rozpory, ale iparalely medzi postavami. Vlastné
mySlienky sa pre nu stavaja dolezitejsimi ako ludia okolo nej: ,,Som
zberatelka myslienok” (Brezna 2008, 35). Jana vnima zmeny okolo
i vnatri nej samej. Vzlietne len opatrne ,,na slepacich kridlach®, ktoré na
to nie st zvyknuté, no svojou podstatou st predurcéené na slobodny let.
Opustenie detstva, intimny akt hladania a najdenia vlastného jazyka
a hlasu, téma, ktord sa prepletd celym textom od prvej stranky po
poslednii. Okrem hladko plyniiceho rozpravania citatela zaujme irdnia
a humor, ktory vznika doslovnym preberanim dobovych hesiel a vypovedi
dospelych mladou hrdinkou: , Kazdy denn musim chodit do $koly, aby som
tu jedného dna nestidla sprazdnymi rukami, ale srukami plnymi
vzdelania“ (Brezna 2008, 17). ,Ked nebo nad nasou vlastou scernie
a zakryje slnko, znamena to, Ze sa mame dobre aZe industrializacia
pokracuje a ze slnko nepotrebujeme” (Brezna 2008, 26).

(Ne)pritomnost rodica

Pre obdobie Janinho Zivota, ktoré romén zachytéava, je charakteri-
sticka nepritomnost matky. T4 sa za svoj neuskuto¢neny plan emigrovat
»za more“ dostala do vizenia. V texte je ale pritomnéa neustéle. Jana, ktora
o sebe a matke hovori ako o dvoch rozdielnych druhoch, ju svojimi mys-
lienkami stavia do centra diania, Citatel je nateny pozerat sa na nu jej
ofami. Bez nej je vSade ,prazdnota“: ,Odkedy je prec¢, priberdm, rozsi-
rujem sa. Tam, kde bolo kedysi jej telo, je teraz ni¢, ktoré musim zaplnit*
(Brezna 2008, 117). Napriek tomu je casto aj adresatkou dcérinych
vycitiek:

Mama robi to, ¢o tyzden za tyzdnom kritizuje na§ humoristicky c¢asopis.
Maisiarke daruje puldver, aby nadm predala bravéové pod pultom... Radsej by som
stala po boku svojho I'udu, dostala len tenké parky... Mama nedovidi za kuchyn-
sky stol, svojim podplacanim zranuje proletarsku hrdost (Brezni 2008 192).

Dzata sa az dojemne snazi matke vynahradit nepritomnost otca,
skryva pred 1ou aj vlastné trapenia a Sikanovanie v skole, ktoré vyvrcholi
vyhrazkami, Ze ak maly Dzat4 schvalne neprehra mestska sataz v strelbe,
pojde jeho mama do basy. Jeho matka zosobiniuje pre neho hybnu silu,
ktora mu nedovoli upadnut do apatie. Preto sa aj on snazi udrziavat
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ritudly zhmotniujtce pozostatky istot rodinného kruhu, napriklad v podo-
be nazbieranych tulipanov, ktorymi pripomenul 15. vyrodie svadby svojich
rodi¢ov namiesto zatknutého otca. Tato intimna chvila je priznakovo
narusena navstevou tajnej policie, ktora eSte viac zomkne obe postavy.

Nie je prekvapujtce, Ze prave detské postavy su predurcené k inten-
zivnemu hladaniu cesty k sebe samym aj k ostatnym. V roménoch je vSak
pre nijdenie a potvrdenie identity rozhodujici domov. Kazd4 z postav
potrebuje a casto bolestne hl'ada predovsetkym pocit presného situovania,
bezpec¢né miesto, z ktorého sa da pozerat na svet, volajici po zachrane,
vychodisko stradnic pre stanovenie mier(k)y medzi sebou a vonkajskovou
realitou.

Okrem hypotézy, ze detské postavy mozu plnit funkciu akychsi
mediatorov, ich bytie sa viaze na autorsky zamer dotvaraf prostrednict-
vom nich atmosféru diela, vdychnut prostrediu, do ktorého sti umiestne-
né, vacsiu rozmanitost, pestrejsie vztahy, mapovat ambivalentnost sveta.

Zaverom

Paulina Sedikova-Cuhové (2009) vo svojej dizertaénej praci Aglaja
Veteranyiova v kontexte sticasnej svajciarskej literatiiry upozornuje na
recenziu Sibylle Birrerovej (2003), ktora zastava nazor, Ze uz dlhsi ¢as sa
v nemecky hovoriacej oblasti teSia velkej oblube prave romany pisané
z detskej perspektivy. Tento trend v pisani vysvetluje dovodom zaloZenia
detskej perspektivy na perspektive vSeobecne I'udskej. T4 sice prechodom
do dospelosti vnima detsky svet skasenosti uz z pohl'adu dospelého, no
prave perspektiva dietata poniika nespocetné varianty pre hru s textom.
Na druhej strane zodpoveda tento trend prirodzene sucasnosti, kde
v literattire zohrava mikrohistoria doleziti tlohu. Rekonstrukcia detskej
naivity je pritom casto tym najvhodnejsim aaj najpresvedcivejSim
postupom, ako zobrazit zlomy vo vlastnej biografii v socidlnom alebo
¢asovo-dejinnom kontexte (podrobnejsie: Sedikova-Cuhova 2009).

Roméany Na slepacich kridlach a Biely kral opat ukazuju, ako
Casto st postavy detskych hrdinov pouzivané na odhalovanie charakteru
spolo¢nosti a relativizovanie legitimnosti ustalenych spoloc¢enskych a kul-
tirnych noriem. Tym, Ze ich autori a autorky modeluju v kontraste
sich okolim, stavajti sa mu zrkadlom, dopiiaji alebo zvyraziuja jeho
charakter. Zaroven im dana protichodnost umoznuje vidiet veci z inej
perspektivy, akou je perspektiva (zviacsa) dospelych postav. Na jednej
strane je pre vac¢sinu detskych postav hendikepom ich vek a nedostatok
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Zivotnych skisenosti (najma z pozicie dospelej optiky), na druhej strane
to takto kreovanym postavdm otvara priestor nazerat na ,realitu“
nezatazene a nekonvencne, ¢im sa moze v texte zhodnocovat rozmanitost
videnia a pre Citatela sa moézu otvarat vacSie interpretacné moznosti.
Spisovatelia sa odvazuji v ramci kreovania detskych postav aj na vyraz-
nejSie experimenty. Niekedy im vkladaja do st smelé myslienky, postavy
Casto vykonavaju v kontexte okolia, ktoré ich obklopuje, provokujuice ¢iny.
Metaforicky by sme ich funkciu mohli oznadit aj odhalenim anderse-
novskych cisarovych Siat. Detski protagonisti st ako ,,prerieknutie dospe-
lej spoloc¢nosti“ — ked neopatrne vyslovi to, ¢o chee skryvat; st mnohokrat
priznakom jej odvratenej strany, ¢o sa naplno prejavilo aj v danych
romanoch.
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