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DETSTVO A STAROBA V PROZE SLOVENSKEHO REALIZMU

Childhood and old age in the prose of Slovak realism

The study focuses on forms of appearance of childhood and old age in selected prose
works of Slovak literary realism. The focus of the analysis are Kukuéin's prose works
from the school setting and Tajovsky's short stories with a dominant character of a
grandfather. In works of both authors the memoir type of prose can be found, which
was inspired by memories of their childhood and strong autobiographical elements
of children characters. For Tajovsky, there is a tendency to harmonic imaging child-
hood and old age as a symbiosis of the two period of human being.
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Realisticka epocha slovenskej literatiry priniesla zasadny posun
v chapani diefata a detstva ako objektu literarneho zaujmu: diefa uz nie
je romantickou metaforou nevinnosti a bezbrannosti ¢i elementom zdoéraz-
Hujucim sentimentalny charakter diela. Je zobrazované ako organicka
sacast spolocnosti a detsky svet je prezentovany najmi v interakcii so
svetom dospelych. Nasledkom toho vstupuji do hry generacné vztahy,
najcastejsie v podobe rodi¢ — dieta; ¢im viac sa literarny vyvin priklana
k podobe kritického realizmu, tym menej tento vztah pripomina bez-
problémovt idylu na tkor konfrontacie.

V proze slovenského realizmu mozno pomenovat v zasade dva
zakladné pristupy k spracovaniu tematiky detstva: detstvo vnimané optikou
dospelého, pri ktorom autori, popri odpozorovanych modeloch spravania,
cerpaju najma z vlastného detstva — ide teda o viac ¢i menej autobiografické
typy proz, vktorych je detstvo spomienkou. Faktor spomienky moze
znamenat aj pritomnost nostalgie, melanchdlie ¢i sentimentu, ale aj
zivotného optimizmu. Druhym variantom je detstvo z pohladu samotného
dietata, teda ako prezivana pritomnost. Zo svojho detstva cerpal aj Martin
Kukucin, oznadit vSak jeho prozy s detskou postavou za vyluéne auto-
biografické ¢i spomienkové by bolo velmi zjednodusujace a zavadzajtce.
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Hoci autentickost vypovede znasobuje aj viackrat pouzité rozpravanie
v prvej osobe, pre prozaika st spomienky vo vicSine pripadov len inSpi-
raciou, vychodiskom pre vytvorenie svojbytnej literarnej postavy a pribehu.

Na Martinovi Kukuéinovi treba, popri zndmych prvkoch, ktorymi
vyrazne reformoval slovenskt kratku prozu, ocenit ¢értu mozno menej
napadni, ale kon$tantnti — literArnu odvahu s akou sa pustal do (pre
dobovu slovensku literattiru) neprebadanych koncin a ponukal konzerva-
tivnemu slovenskému Ccitatelovi atypické postavy, neschematické situacie
a ich netrividlne rieSenia. Priekopnicke postavenie mu prinaleZi aj v stvis-
losti s uvadzanim postav deti a mladeZe na slovenska literarnu scénu. Ako
svojho Casu napisal Jan Poliak (Poliak 1963, 282), u Kukuc¢ina mozno
sledovat zaujimavy pristup: ked pise cielene pre deti, didaktizuje a morali-
zuje, ked vSak piSe o detoch pre dospelych vznikaji skuto¢ne umelecké
obrazy. Prave pri Kukuéinovi si intenzivne uvedomujeme moment, kedy sa
z dietata-symbolu (metafory, ornamentu etc.) stava aktivny prvok diania,
hybatel' pribehu, legitimna literarna postava s adekvatnym priestorom
a s vlastnym vnuatornym svetom. Rozdielnost pristupu k formovaniu det-
skych postav vynikne obzvlast pri konfrontécii s generaénym sipuatnikom
Vajanskym, ktorého ,zlatovlasi anjelici sa jednak vyslovene epizédnymi
figirami s prevladajicou dekorativnou funkciou, jednak koreSponduju
s autorovym sklonom k idealizacii a k vytvaraniu vyrazovych a charakte-
rovych stereotypov. To ¢o sa Vajanskému nepodarilo realizovat ani na
Sirom priestore romanu, dokazal Kukucin na malej ploche — individuali-
zovat postavu, vytvorit jej jedinec¢né crty. V silade so zadnrovym zameranim
tak autor  kresli“ a ,¢rta“ osobité charaktery, bez sklonov k typizacii.
Zobrazuje deti ako deti, nie ako miniatry dospelych — sich spésobom
myslenia a reci, irovilou poznania sveta, fantaziou a v neposlednom rade aj
s ich nedokonalostou a slabostami. U Kukucina sa nechodi iba Do skoly, ale
aj Poza skolu...

Prikladom prézy na pomedzi didaktického a umeleckého zameru,
ktora je nielen ,beletrizdciou mravnych pouceni® (Poliak 1963, 282), ale aj
pokusom o zachytenie vnutorného prezivania dietata moze byt prave
poviedka Poza skolu (1893). Nepokojna dusSa dietata sputani Skolskou
disciplinou unika pred povinnostami: ,Sedi Janko, sedi, pocava vtacky,
mysel jeho lieta ako ten motyl.“ (Kukuéin 1959, 415). Robi to instinktivne,
ale vzapati si uvedomuje svoj prehresok a ocitd sa v ,,Danielovej jame*
vycitiek svedomia; motyl nadobtida podobu ,smrtohlava® a vyslobodenie
prinasa az prebudenie zo sna. Postava chlapca predstavuje jednu z podob
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dedinského cloveka uciaceho sa na vlastnych chybéch, zrasteného s rodnou
hrudou a prirodou, ktora ho obklopuje.

Velmi osobity variant ,detstva“ predstavuje Kukuc¢inov Neprebu-
deny (1886) — proza po vSetkych strankach vynimoc¢na v kontexte autorovej
tvorby i stidobej slovenskej literatary. Postavu Ondrasa Machulu, diefata
uvazneného v tele dospelého, mozno chépat aj ako skasku vyspelosti dobo-
vej dedinskej spolo¢nosti, miery jej tolerancie voci inakosti, predstavovanej
mentalne postihnutym jedincom. Je zaujimavé, Ze vysSiu mieru empatie
nez u svojich vrstovnikov nachadza Ondras u starych I'udi: totka, pribuzna
jeho nebohej matky, prijala ako svoj tdel a povinnost postarat sa o tohto
,biedneho tvora bozieho“. Kazdy dotyk ,veéného dietata® so svetom
dospelych je vSak bolestivy a napokon aj tragicky. Odhliadnuc od takychto
atypickych podob ,detstva“, koncentruje sa Kukucinov zaujem o tematiku
detstva najma do suboru tzv. Skolskych préz. Napriek tomuto oznaceniu
i faktu, Ze vychadzaju casto z ucitel'skych zapiskov, nesustred’uji sa vzdy len
na samotné prostredie skoly, ale viac na dianie okolo nej, na miesto skoly
(ziaka, ucitel'a, vzdelavania) v Zivote slovenskej dediny.

Nazov prozy Pred skiskou (1887) nesie vsebe popri prvotnom
vyzname (dvaja rovesnici sa pripravuji na ,examen®) aj d’alSie konotéacie:
v detskom supereni ide o previerku charakterov, o prekonavanie vlastnych
slabosti (zéavist, Ziarlivost, malé podrazy a klamstva), o vifazstvo samého
nad sebou; v takychto skaskach dieta dozrieva a stava sa lepsim. Casovy
odstup a spomienkovy faktor umoziiujt autorovi rozpravat o udalostiach
s jemne humornym, ale aj sebakritickym nadhladom. Zaroven utvrdzuje
seba i ¢itatela v presveddeni, Ze priatel'stva z detstva s tie, ktoré pretrvaja
najdlhsie. Sjemnou iréniou azaroven hlbokym porozumenim dokaze
vyrazovo presne formulovat typické pocity Ziaka, ktoré zaziva s bliziacim
sa koncom prazdnin a navratom do Skoly: ,,Vakacie sa konéia. Ondrej Rybar
sa vSe zamysli nad marnostou sveta ivsetkého, co je viom.“ (Kukucin
1963, 29).

V niekolkych prozach prisudil Kukuéin (podobne ako kedysi Kubani
v Mendikovi) detskej postave tlohu posla dobrych sprav a je v zasade jedno
¢i ide o Iibostn koreSpondenciu alebo viano¢né dobroty: je to tloha, ktora
dieta berie vel'mi zodpovedne a doddva mu pocit dolezitosti. V pripade
poviedky Ked’ bol Matej maly (1890) ide o kompozi¢ne nevyvazeny celok,
ktory sa v prvej éasti ststreduje najma na malého postara a jeho netispesnt
misiu, zatial ¢o vdruhej sa pozornost v suvislosti s popletenym odosiela-
telom azamenou listov presiva na postavy dospelych. Maly chlapec je
pri ,strastiplnom® napltiani svojho poslania prvykrat intenzivnejsie
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konfrontovany so svetom dospelych, s reakciami, ktorym casto nerozumie;
v dosledku toho vyznieva detska postava stidle pomerne staticky, viac ako
pasivny objekt rozpravania nez ako aktivny hybatel' diania, s iba zbezZne
nacértnutou vnutornou charakteristikou. V proze Vianoc¢né oblatky (1889),
ktora mala byt predovSetkym vypovedou o tfazkom Zzivote zacinajiceho
dedinského rechtora sa taziskovou pasidzou stava rozsiahla epizoda
o putovani dvoch chlapcov s kosikom oblatok do vzdialenej dediny —
realisticky presnd apredsa velmi poetickd, navySe umocnena predvia-
noc¢nou atmosférou. Prave sposob akym autor meni relativne vSedna az
banalnu cestu na takmer dobrodruzni vypravu je potvrdenim jeho
rozpravacského potencialu. Dynamickym prvkom st tu najma zivé dialogy
chlapcov, vktorych sa zrkadlia smutnejSie iveselSie stranky detského
Zivota, vratane predstav o vlastnej budicnosti (,,,Ale ja radSej budem pan.’
A ja gazda!™ (Kukucin 1958, 187)).

V prozach s detskymi hrdinami pochopitelne mozno identifikovat
prvky priznacné pre celti prozaikovu tvorbu: je tu rozpravanie s vyuzitim
retrospektivy, ktorou vo vystiznej skratke predstavi vSetko podstatné zo
Zivota postavy, z jej minulosti, pritomnosti i budtcnosti. ,,Sadli si na medzu
a svorne nariekali. Aj Adam sa nakazil od Mateja. Keby nebolo hladu,
plakali by tam vari. Adam by sa nebol oZenil, uplakaného by ho iste nebola
nijak4 chcela; Matej by dnes podnes nebol fararom.“ (Kukucin 1958, 408).
Je tu ,kukucinovsky“ laskavy humor, tolerantny postoj ku ,svojmu
cloveku®, alebo nakazliva viera v l'udské dobro, presvedcenie, zZe ¢lovek sa
moze ,napravit”. Jeho typicka tendencia harmonizovat je vSak v rozpore
s o¢akavaniami viackrat narusend; napriklad v Drotarovych Vianociach
(1888) — pribehu o méarnosti boja o vlastné dieta v sipereni s uhorskej
uradnickou masinériou. Na pozadi osudov detskych postav pritom autor
akoby mimovolne reflektuje aj SirSie spolo¢enské savislosti: zavazné otazky
narodnej vychovy, doésledky madarizacnej politiky, ale predovsetkym
sposob zivota slovenskej dediny, jej lepsie i horsie stranky, jej velkorysost
ale aj obmedzenost, zvyklosti i zlozvyky, povery a vzité predstavy. Diefa je
u Kukuéina vzdy zobrazované nielen ako jeden z ¢lenov rodiny, ale aj ako
sucast dedinskej society a takto st sledované a posudzované aj jeho ¢iny,
viac ¢i menej dolezité zivotné kroky. V proze Velkou lyzicou (1886) sleduje
dedina s adivom a nevélou poéinanie MiSa Feranca a jeho Zeny (,VSetci
Tudia ukazovali nan, ze sa pansti.“ (Kukuéin 1963, 53)), ktorych syn Cyril sa
zvlaS$tnym riadenim osudu prakticky od narodenia stava stredobodom
pozornosti, objektom diskusii, obdivu i zavisti — odliSuje sa svojim menom,
ale aj vzdelanim (vyucovanie na fare, neskor gymnazium). Otec, snaZziaci sa
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cely Zivot o nenipadnost, je tymto zdujmom zaskoceny, matka naopak
polichotena (,,...ist do Skol... byt panom.. .oh —“ (Kukuéin 1963, 50)). Takato
inakost a ,vyvySovanie sa“ st nezlucitelné s nepisanymi zdkonmi dediny
a verejna mienka je jasna: ,Skoly maju velké tista — mnoho stoja.“ (Kukuéin
1963, 53). Nikto si popri tom nev§ima, Ze rozmaznavany, ale aj bystry
a vyspely chlapec zo vSetkého najviac tazi iba po jednom — Zit obycajny
Zivot svojich rovesnikov. Balansovanie medzi smutnym (osamelost dietata)
a smieSnym (patalie pri krste), ktoré bolo Kukuéinovi vlastné, graduje
v ,,oslobodzujiicom* finle: vyTakanému chlapcovi, ktory dostal pozvanie na
obed na faru, dovol'uje empaticky knaz vyliezt v novych Satiach na visnu...
Poviedka Velkou lyZicou je zéroven dokazom, Ze postava diefata
u Kukuéina nemusi byt nevyhnutne hlavnym predmetom zobrazenia;
pozornost je rozlozena aj medzi dalSie postavy zjej uzsieho (rodinného)
i SirSieho (dedincania, farar) okruhu. Podobny postup uplatnil autor aj
v pripade prozy Z teplého hniezda (1885). Tak ako v niektorych pasazach
postava chlapca ustupuje do uzadia anahradza ju smutnosmiesna
yhistoria“ jeho otca (prili§ kratka ,vandrovka®), nie je to teda len pribeh
orozlicke sdetstvom aodchode zrodicovského domu, ale v SirSom
vyzname aj vypoved o neodvratnom zaniku starych poriadkov (otec je
zeman, ktory sa dal na remeslo a navyse si vzal sedliacke diev¢a). Odchod
chlapca zdomu ,do ucenia“ nie je len zaleZitostou rodiny, stava sa
udalostou pre celt dedinu a kazdy, ,rodina ¢i nerodina®, povazuje za svoju
Lkrestanska povinnost™ rozltcit sa a priniest nejaky darcek ¢i asporn radu do
dalsieho zivota. Scéna ,odobierky“ tak nadobuda az obradny charakter
a hoci je pomerne rozsiahla a miestami az etnograficky popisna, je podana
velmi sugestivnhe. Kukuéin vytvara priestor pre zobrazenie vnutorného
sveta dietata (Matkom zmietaji protichodné pocity hrdosti i strachu,
ocakavani i smutku) ituvahy dospelych (otec je v prejavovani citov vzdy
rezervovanejsi, matka spontannejsia), presvedcivo pracuje s emociami, ale
nepodlieha sentimentu; emotivne vypaté scény (posledny pohlad chlapca
smerom krodnej dedine mozno chapat aj ako rozlucku s detstvom)
kompenzuje naladovymi obrazkami prirody, alebo odlahéuje vtipnymi
motivmi (dobiehanie na vlak). Autor ukazuje Zivot vjeho krutych
paradoxoch: staromdédna matka sa obava synovej tuzby cestovat vlakom,
zéroven jej vSak dlh& cesta za splnenim tohto sna umoziuje oddialit
rozlicku; rodicia ,,odhanaja“ svoje milované deti od seba a posielajua ich do
velkého sveta v mene ich lepsej budticnosti. ,Iba mat tusi, preco place jej
dieta. Ale ona ma utechu — vie, preco sa toto vSetko robi. Vie, Ze z tohto
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utrpenia, stradania vyrastie velka radost. Bude $tastny, samostatny, ludom
osozny, bohu prijemny.“ (Kukuc¢in 1963, 37).

Pri mapovani réznych faz detstva a mladosti Kukuéin postupne
prechadza od Ziackych postav ku studentskym, sleduje postavu ,zo stupria
na stupen“; niekedy sa tak deje v ramci jedného prozaického textu. Pritom
sa mu dari citlivo a so zmyslom pre detail zachytit zmeny stvisiace s vekom,
a to v rovine jazykovej (adekvatny sposob vyjadrovania), ale predovsetkym
psychologickej (zmena priorit, novy okruh problémov). V préze Ticha voda
(1892) je hlavny hrdina spociatku len detskym svedkom prvych utrap
z lasky, aby sa neskor stal ich priamym aktérom. Zaroven s tym ako rastie
ameni sa, citi ako sa postupne odcudzuje domovu: ,,Srdce mi zatvrdlo; ja
som citil, Ze pasky medzi mnou a domovom sa pretrhaji.“ (Kukucin 1963,
68) — aby sa k nemu uzmiereny a vyrovnany neskor znova vratil.

Pri patrani po textoch zaoberajacou sa problematikou dospievania
narazame na pomerne nepocetni skupinu diel; popri Vansovej
dievcenskych romanoch je to opat Kukucin, ktory zrejme najdoslednejsie
z realistickych prozaikov mapoval rané Stadia T'udského zivota — popri
detstve je to aj faza na pomedzi detstva a mladosti, respektive svet dospie-
vajlicej mladeZe: objavuje sa vo vyrazne autobiografickych sStudentskyjch
¢rtach typu Spod skolského prachu (1886) & Uvod k vakdciam (1888),
v novele Mladé letd (1889) alebo v dokumentarne ladenych ,prazskych®
spomienkach Na lade (1895) a Zo Studentskych ¢asov (1904).

Do studentskych ¢ias sa vo svojich humoreskach vracal uz Lasko-
mersky, ale Kukuéinove prozy vyznievaji umelecky podstatne ambicioz-
nejsie, pretoZe popri zédbavnej funkeii (na ktord kladol doraz jeho pred-
chodca) sa pokusaju aj o zachytenie vnatorného prezivania postav, ¢o je
zretelné najma v najrozsiahlejsej zuvedenych proz, v Mladych letach.
Podujal sa zobrazit komplikovany a ¢asto nevyspytatelny svet dospievaja-
ceho cCloveka, vSetky premeny a protirecenia spojené stymto vekom -
nevyhranenost zivotnych postojov a nazorov, rychle zmeny nalad, citovy
zmatok apod. Pri zobrazeni osudov dvoch chlapcov, ktori napriek roz-
dielnemu socidlnemu pévodu i povaham vyrastali spolu a spojilo ich pevné
priatel'stvo, sa autor suastredil na ich studentské roky prezité na revickom
gymnaziu. Prave na protiklade charakterov (racionalnejsi a dlho aj
dominantnejsi Misko Jahoda, emocionélnejSie zalozeny Ferko Putoris)
zalozil autor dynamiku rozpravania. Ich povahy odhaluje v drobnych
epizodach: Misko si vyrobi truhlicku na peniaze asvedomito si vedie
domaéce ucétovnictvo, precizne si planuje buduci Zivot; Ferko sa dokaze
nadchnut pre malickost a prezivat dojatie napr. z krasnej prirody a pod.
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Chlapci — mladenci prezivaji mladost so vSetkym, ¢o k nej patri, vratane
~dennych trampot, ale aj prvej lasky. Ich dlhorocné priatel'stvo prechadza
zasadnou skuskou, ked sa obaja zaltbia do toho istého dievéata — Eleny
(obaja sa k nej dostavajt cez doucovanie jej brata Petrika, pricom jeden voli
prisnejsi, druhy skor laskavy pristup); z priatelov sa stavaja sokovia, ktori
spociatku siboj o srdce Eleny (,srdce za srdce” (Kukuéin 1958, 91))
ukryvaja za rozdielne nazory na vychovu jej brata. Az postupne odhalujt
prava podstatu narastajacich antipatii a prestavaju si rozumiet: ,Mladi
Tudia rozisli sa s trpkostou v srdci. Misko citil svoju nepravdu, ale nasilu
chcel ponizit, zni¢it priatela. A Ferka to pobtrilo. ,Ja mam milovat. Koho
mi on dovoli! Nikoho iného!* (Kukucin 1958, 92). Vztahy, do ktorych
vstupuju a situacie, v ktorych sa ocitaji st pre nich natol’ko nové a citlivé,
Ze sa spociatku ostychaji hovorit o nich otvorene (napr. Ferkov rozhovor
s Elenou o svojej budicej vyvolenej). A hoci st obaja taki odlisni, vo veciach
lasky st rovnako plachi a neisti (aj pragmatickejsi Misko je nahle ,,chory na
srdce” (Kukucin 1958, 117)); vzajomné napitie graduje, ked sa obaja mladi
muzi odhodlaja vyznat dievéatu lasku v ten isty den.

Zrejmou autorovou ambiciou (deklarovanou aj volbou zanru) bolo
zobrazit popri osudoch hlavnych hrdinov aj $irSie spolocenské suvislosti
doby: nielen zivot gymnazidlnej mladeze, ale aj Zivot slovenského
malomesta v tzv. mati¢nych rokoch (kultirne udalosti, plesy, ochotnicke
divadlo) asekundarne tiez generacné vztahy: tie sa autorsky realizuji
jednak cez vztahy Studentov aich ucitelov (vyjadrené v mentorskych
vyrokoch typu: ,Musite vaznejSie pozerat na zivot!“ (Kukuéin 1958, 20),
pripadne: ,,Raduj sa, mladence, v mladosti své — hovori Pismo.* (Kukucin
1958, 145)), predovSetkym vsak formou listov medzi rodi¢mi a detmi
(najma posledny list od otca ovplyvni Ferkove dalSie konanie a Zivotné
kroky). Emocionalne velmi pdsobivé (a aj typograficky zaujimavo ponat4)
je scéna, v ktorej Misko pomaha starému negramotnému Chovanovi pisat
list synovi.

Nostalgia spomienok nie je preexponovana, takze préza poskytuje
relativne triezvy pohlad na spdsob Zzivota slovenskej mladezZe v 70. rokoch
19. storoc¢ia. Pravda, Kukucin nie je taky prenikavy analytik I'udskych dusi
ako neskor napr. Timrava a tak jeho zobrazenie vnatorného sveta hlavnych
postav je skor intuitivne, zaloZené viac na autorovej prirodzenej vnimavosti
aempatii, nez na nejakej systematickej analyze. Pre harmonizatora
Kukucina je priznacné, Ze rozpravanie odl'ahéi ¢asto uz ivodnymi slovami
(,Nuz nestalo sa ni¢ ani zlého, ani epochélneho...“(Kukucin 1958, 11). Treba
kazdopadne vyzdvihnat, Ze sa neuspokojil svSetko zahladzujicou

57



nostalgiou a zjednodusujicou typolégiou, ale snazil sa diferencovat postavy
nielen vonkajSou charakteristikou, ale aj zobrazenim vnuatorného
prezivania, bez urputnej snahy pomenovat to neuchopitel'né ,,¢osi“ ¢o oboch
mladikov vabi (,tich4 radost“? ,akysi divny zial“?). Nezvolil trivialny a
sladkoboI'ny happy end, ale otvoreny koniec, bez toho, Ze by pritom stranil
niektorej z postav.

Prozaické zaciatky Jozefa Gregora Tajovského viacerymi znakmi
zretel'ne nadvazuji na Kukucina: spomienkovy material ako vychodisko pre
tvorbu, podobne kompozi¢né usporiadanie zaloZené na epizodickom
principe, hlavna postava predstavend vhutnej skratke a s vyuZitim
retrospektivy, citova angaZovanost autora v diele a intenzivne prezivanie
osudov svojich postav, ¢asto umocnené ich-formou rozpravania, nostal-
gické ladenie a laskavy humor. Plati to aj pre postavy deti, ktoré si citatelia
u Tajovského automaticky spajaju najma s tzv. starootcovskym cyklom,
hoci sa objavuja uz v prvych prozach (,,rozpravkach pre 'ud®), cerpajucich
namety z vlastnych zazitkov, ludovych rozpravani (anekdot, povesti) alebo z
ucitel'skych ,zapisnikov* (d’alSia paralela s Kuku¢inom). Bez ohl'adu na to,
¢i prinasaju postavy mensich deti (Na mylnijch cestach, Aj kapusty, Daco —
aby bolo) alebo postavy na rozhrani detstva a dospievania (Ferko,
Jastraby), ide o kratke, dejovo jednoduché pribehy s iba l'ahko nacértnutymi
charaktermi. U% v poviedkach ako Dobré srdce alebo Carodejné drevce sa
formuja zretelné obrysy budtcich starootcovskych proz — autobiogra-
fickost, kI'icova postava starého otca, emocionélne silny medzigenerac¢ny
vztah, koexistencia detstva a staroby (,mdj stary otec aja*). Viac ¢i menej
autentické varianty vztahu starého otca avnuka v roznych fazach jeho
vyvinu sa v Tajovského tvorbe objavuji priebeZzne — od ttleho detstva
v Betleheme az po Rozpomienku, kde sa uz dospely vnuk prichadza rozlacit
s umierajucim. VSeobecne v§ak mozno o Tajovského starootcovskom cykle
konstatovat, Ze autor reflektuje (svoje) detstvo ako relativne bezstarostné
a harmonické obdobie Zivota.

Detstvo bolo pre Tajovského mimoriadne silnym impulzom pre
tvorbu. Samotné starootcovské poviedky (Do konca, Do kupela, Na
jarmok, Prvé hodinky, Zliebky) st zvy¢ajne komponované ako ,,starého
otca rozpomienky*, teda ako epizodické rozpravanie starého rodica svojim
vnacatam. Stretnutie detstva a staroby, dvoch rdmcovych period 'udského
bytia, tu nema podobu konfronticie ¢i genera¢ného sporu; funguji vo
vzajomnej symbidze ako sucasti kolobehu zivota, organicky vyrastajice
jedna z druhej. Skasenost starsich a detsk naivita st spojitymi nddobami:
deti sa udia od starych rodicov jednoduchej, ale i¢innej zivotnej filozofii
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postavenej na krestanskych principoch, prirodzenej tcte k ¢loveku, Zivotu
a praci; starSej generacii zasa deti dodavaju entuziazmus, potrebnti moti-
vaciu, dovod pre koho/preco pracovat a zit. ,,Pre nas zili, pre nas pracovali
a stradali bez oddychu az do konca, i nechZe je obom l'ahka slovenské zem.*
(Tajovsky 1972, 19). Trpezlivost alaskavost starych rodicov zéaroven
ul'ahc¢uja defom pochopit svet dospelych a pripravit sa na vstup dorni.

Sila spomienok sposobuje, Ze sa autor obcas pohybuje na samej
hrane sentimentu, podliecha péatosu, nostalgii (,To boli casy!“ (Tajovsky
1972, 75)) a zaroven si uvedomuje nedprosné plynutie toku l'udského Zitia
(,Davno to bolo... alebo len tento tyzden. Ocami duse svojej rozhrnas
zaclonu casu a vidi$ ako pred polstoro¢im...“ (Tajovsky 1972, 7)); zobrazuje
medzigeneracné vzfahy ako v zasade harmonické a pripadné drobné
nezhody podava s humornym nadhladom.

Napriek tomu, Ze stary otec nie je zobrazeny ako ¢lovek bez chyb, je
pre dieta pozitivnym Zivotnym vzorom. Postava starej mamy, v stlade so
Statitom Zeny v dobovej spolo¢nosti, stoji v ,tieni“ muza a vacésinou len
z Gzadia komentuje jeho slova a skutky. Stary otec vSak nie je len
dominantnou postavou, ale casto aj rozpravacom sjasnym adresatom
(,Deti moje, deti...“ (Kukuéin 1965, 9)); v tejto pozicii sa postava strieda
s autorskym rozpravacom. Samotnej postave diefata je tak Casto pristidena
len uloha sice pozorného, ale pasivneho posluchaca a napriek tomu, Ze sa
o detstve hovori a je predmetom zobrazenia, vnutorny svet dietata zostava
Tajovskému zatial zastrety.

Relativhnu  bezproblémovost starootcovskych obrazkov strieda
v neskorsich prézach vyrazny socialnokriticky aspekt — prvok, ktory do
znacnej miery definoval Tajovského ako prozaika. Tu sa dorazne odpttava
od ,kukucinovskej“ tradicie harmonizovania; z pozorovatela sa meni na
analytika prinasajiceho spravu o stave spoloc¢nosti. Je to typicky Tajovsky,
ked v nepredstieranom zaujme o ,svojho“ Cloveka ponukne v umelecky
strhujicej skratke vybrané kapitoly zo Zivotopisu postavy, od detstva po
dospelost a casto aj od narodenia po smrt (Zahdlac, Nasiel sa). Postavy
deti pritom vniektorych prézach funguja ,iba“ ako saéast obrazu
nespravodlivého sveta, ako ,zamienka“ pre vyhrotenie socialnej kritickosti:
je to bezhrani¢n4 obetavost a rodicovska laska, ktora vedie vdovu Turjanku
alebo bezmenného robotnika v ustrety smrti (Horky chlieb, Na chlieb). Do
popredia vystupuju obrazy kratkeho a utrapeného detstva, tragické osudy
mladat, ktoré priskoro ,vypadli z hniezda“ a museli predéasne dospiet
(Pastierca, Apoliena). Smrt je pre autora neoddelitelnou sacéastou zivota
atakto ju vnimal a literarne interpretoval aj v pripade starého otca. Ale
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smrt dietata, ktoré malo len tt smolu, Ze sa narodilo do najbiednejsich
pomerov, povazuje za zbyto¢ni a nezmyselnt, tak ako je to v dojimavom
pribehu o poslednom Zelani umierajticeho dievcatka Nevinné ruky. Symbo-
lickym ladenim tejto prozy akoby autor vyzyval k h'adaniu zodpovednosti
za zmarené detské Zivoty. Tajovsky, pravdaze, nikdy nevyslovuje kritiku
explicitne, ale cez osudy svojich postav, prave prostrednictvom otrasnych
tragédii deti intenzifikuje az ,,dickensovski“ ambiciu upozornit na zavazné
problémy a literattirou prebudit spolo¢nost.

Iste aj zmena priorit apostupny odklon od zabehanych istot
sposobili, Ze slovenska literatira urobila vo faze realizmu zasadny krok
smerom k zrovnopravneniu dietata ako objektu zobrazenia i ako aktivneho
recipienta. Dieta a detstvo prestali byt podcenovanymi témami a postupne
sa zbavovali aj tradi¢nej prvoplanovosti, didaktizujiceho a mentorského
pristupu. Boli vybudované zaklady literarnej tvorby urcenej vyslovene
detskému Ccitatelovi; sticasne sa vo sfére neintencionalnej literatiry popri
analyzovanych autoroch objavuja aj dalSie prispevky tematizujice detstvo
a dospievanie, predovsetkym v podobe réznych typov memoarovej litera-
tary: nepochybne zaujimavy je v tomto smere pohl'ad zien — matiek a spiso-
vateliek, Eleny Marothy Soltésovej a Terézie Vansovej. Kukuéin a Tajovsky
vo vyznamnej casti svojho literarneho diela preferovali vlastnt Zivotnu
sktsenost: stavili na svoje spomienky avybrali znich silné momenty;
vysledkom je celd séria proz s detskymi ¢i mladymi hrdinami. Obaja vo
svojich reminiscencidch dokézali, Ze nezabudli na to, Ze aj oni boli raz
detmi, Ze st dostato¢ne vnimavymi pozorovatel'mi Zivota na to, aby dokazali
citivo as pochopenim zachytit detstvo, vlastné alebo ,odpozorované®,
v Sirokom spektre jeho prejavov. Z detskych postav vytvorili rovnocennych
partnerov postavam dospelych. Kukucinove sondy do detskych dusi,
Tajovsky rozsiril o prvky, priznacné pre mladsiu generaciu realistov —
najma naliechavym socidlnokritickym akcentom. Napriek obdéasnym
smutnym a vaznym ténom obaja prozaici zobrazili detstvo ako v zasade
radostnu atrvalo inSpirativnu Zivotnu etapu, pricom v Tajovského staro-
otcovskych poviedkach rezonuje symbioza detstva astaroby ako dvoch
hraniénych obdobi l'udského bytia. Ako nadstavbu tychto diel a sticasne
deziluzivnu alternativu vyvinu generaénych vztahov mozno vnimat viacero
proz Bozeny Slancikovej Timravy, prezentujucich (v sdlade s autorkinym
kritickym vnimanim sveta) vztahy dospeljch deti a rodi¢ov ako proble-
matické, napaté a citovo chladné.
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