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O KEAMSTWIE, KEAMSTWIE I KEAMSTWIE. MEANDRY PA-
MIECI W KAMIENIU MARIUSA VON MAYENBURGA

O lies, lies and more lies! The meanderings of memory in The Stone
by Marius von Mayenburg

The author of this article analyses The Stone, a play by Marius von
Mayenburg, a renowned and highly acclaimed German playwright, dramatist
and director. He perceives this work as a reckoning with Germany’s national so-
cialist past. Through the prism of three generations of the Heising family,
Mayenburg exposes the mechanisms at work in the creation of a family legend
(“we are decent people; we were never Nazis; we helped the Jewish people”),
which turns out to be merely a product of distortion and misrepresentation of
historical truth, and an attempt to avert the blame.
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Odrazajacy, brudni, Zzli, nieszcze$liwi, pogardzani i oszukiwani —
tak mozna by okresli¢ bohateréw sztuk teatralnych Mariusa von Mayen-
burga, urodzonego w 1972 roku w Monachium uznanego i cenionego
dramatopisarza, dramaturga, rezysera i tlumacza tekstow teatralnych,
m.in. Szekspira, Wilde'a i Sary Kane, zwiazanego z berlifiska Schaubiihne
Am Lehniner Platz, sceng o ugruntowanej pozycji na rynku teatralnym
stolicy Niemiec, ktora od poczatku swego istnienia, to jest od roku 1962,
stawiala na autoréw zaangazowanych politycznie. Cenionego, dodajmy,
roéwniez na polskim rynku teatralnym — dotychczas wystawiono w Polsce
az siedem jego utwordw. Byly to: Ogient w glowie (Feuergesicht), Pasozy-
ty (Parasiten), Meczennicy (Mdrtyrer), Brzydal (Der Hdpliche), Zimne
dziecko (Das kalte Kind), Eldorado i bedacy przedmiotem niniejszej re-
fleksji Kamien (Der Stein).

Sztuki Mayenburga nie s3 latwe w odbiorze, maja zaré6wno wielu
zwolennikoéw, jak i szerokie grono odbiorcow, ktérych wrecz od siebie
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odstreczajg. To ostatnie nie dziwi, bo Mayenburg, przedstawiciel nowego
brutalizmu w teatrze, z luboScia zaludnia scene postaciami budzacymi
roOwnocze$nie groze i politowanie, strach i lito$¢, na poly odrazajacymi, na
poly pociagajacymi. I tak w $wiecie wymy$lonym przez Mayenburga spo-
tka¢ mozemy perwersyjnego homoseksualnego morderce zagryzajacego
ofiary w trakcie aktu seksualnego (Haarmann), syna utrzymujacego kazi-
rodcze stosunki z siostra i mordujacego znienawidzonych rodzicow
(Ogien w glowie), ojca wykorzystujacego seksualnie wlasnego potomka
(Turista), nihilistow, indywidua owladniete nienawiscia i ,pasozytujace”
na swoich partnerach (Pasozyty). W recenzji Pasozytow, wyrezyserowa-
nych w 2001 roku przez Anne Augustynowicz, przedstawienia powstalego
w koprodukcji Teatru Polskiego w Poznaniu i Teatru Wspolczesnego
w Szczecinie, Janusz R. Kowalczyk, piszacy dla ,,Rzeczpospolitej” stwierdzit:

W $wiecie kreowanym przez Mayenburga nie ma nadziei. Nie ma idei.
Poczynaniami bohater6w rzadza obsesje i wysoko rozwiniety instynkt sa-
mozniszczenia. To §wiat skrajnie odhumanizowany. Zimny, nieludzki, bez Boga.
[...] Swiat nie do zaakceptowania (Kowalczyk 2001).

Slowa te moga postuzy¢ za trafng rekapitulacje calej tworczosci
Mayenburga, obejmujacej takze Kamien, chociaz sam Mayenburg uwaza,
nie bez racji, ze ta sztuka napisana na zamdwienie wspomnianej juz
Schaubiihne w ramach szeroko zakrojonego projektu ,60 lat Niemiec.
Zblizenie do niewygodnej tozsamoS$ci. Dwuletni projekt teatralny” (60
Jahre Deutschland. Annaherung an eine unbehagliche Identitat Zweijah-
riges Theaterprojekt)! jest wyjatkowa w calym jego dorobku pisarskim.
Miedzy innymi takze dlatego, ze w trakcie pracy nad nia Mayenburg
czerpal z zasobow, ze swej natury subiektywnej, pamieci komunikacyjnej
wlasnej rodziny.

Dla mnie byl to material, ktérym juz od dawna chcialem sie zajac, bo-
wiem ma ona wiele wspoélnego ze mng i moja rodzing. Wykorzystalem duzo hi-
storii, ktore slyszalem od mojej babci i moich rodzicow, od zaprzyjaznionych ro-

t Por. http://www.kulturstiftung-des-b des. de/ cms/ de/ programme /deutsche
_einigung /archiv/ 60_jahredeutschland_ annaeherung an__ eine_ unbehagliche_
identitaet.html; dostep 14.01.2016.
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dzin. [...] Nie musialem przelamywaé historycznego dystansu i zajmowaé sie
czym$ obcym, lecz moglem pisaé o tym, co dzi$§ stanowi o mojej tozsamosci (Pel-
ka 2012, 104; por. tez 103)

— moéwil w wywiadzie opublikowanym w 10 numerze miesieczni-
ka ,,Theater heute” w roku 2008.

Akcja Kamienia obejmuje 48 lat i rozgrywa sie na pieciu plaszczy-
znach czasowych, kluczowych dla glownych bohateréw, ktérymi sa
mieszkancy jednego z wielu doméw w Dreznie: dwie rodziny niemieckie
i jedna zydowska, jak i dla historii Niemiec i Europy. Poszczegblne sceny
uloZone sg achronologicznie i polaczone przy pomocy powtarzajacych sie
rekwizytow badz rozméw bedacych quasi-kontynuacjami, w taki sposob,
ze tworza one nielatwa do szybkiej rekonstrukeji, ale jednak trwalg i po-
przez swoista koherentno$¢ niepokojaca calo$é, wytwarzajaca sensy za-
rowno na plaszczyznach diachronicznych, jak i synchronicznych.?

Kolejne odstony dramatu to: rok 1935, a wiec okres dyktatury na-
rodowosocjalistycznej w Niemczech i rok uchwalenia przez niemiecki Re-
ichstag norymberskich ustaw rasowych, na mocy ktérych Zydéw mozna
bylo pozbawia¢ obywatelstwa Rzeszy, wlasno$ci i wszelkiej ochrony
prawnej (w prywatnym wymiarze opowiesci zydowska rodzina Schwarz-
manoéw, Mieze, czyli Mignon, wraz z mezem zmuszona jest opusci¢ Niem-
cy i sprzeda¢ swoj dom niemieckiej rodzinie Heisingow: Witcie i Wol-
fgangowi; Heisingowie, majacy wszystkie atuty w reku, zbijaja cene
i w kofcu zamieszkuja w wybranym przez siebie domu); rok 1945 — sa-
mobojstwo Hitlera i kapitulacja III Rzeszy (Rosjanie wkraczaja do Dre-
zna, Wolfgang Heising, ktéry w miedzyczasie zdazyt obja¢ funkcje

2 Por. ,1935: MIEZE: Tymczasem moze wezmie pani sobie jeszcze kawy? 1993:
STEFANIE: Nie chce kawy, przyszlam zburzy¢ spokoj. [...] STEFANIE: Podoba
sie paniom tutaj? 1935: WITHA: Tak, oczywiscie. [...] MIEZE: Chcialam tylko
wiedzieé, czy sie panstwu tu podoba, bo to bylaby wielka szkoda, gdybySmy sie
wprowadzili, a panstwu by sie tu nie podobalo. 1993: HEIDRUN: Tak, oczywi-
Scie, ze mi sie tu podoba.” (Mayenburg 2010, 28-31) W porzadku chronologicz-
nym te rozmowy wygladalyby nastepujaco: ,1935: MIEZE: Tymczasem moze
wezmie pani sobie jeszcze kawy? WITHA: Tak, oczywiscie. [...] MIEZE: Chcialam
tylko wiedzie¢, czy sie panstwu tu podoba, bo to bylaby wielka szkoda, gdyby$my
sie wprowadgzili, a panstwu by sie tu nie podobalo. / 1993: STEFANIE: Nie chce
kawy, przyszlam zburzy¢ spokdj. [...] STEFANIE: Podoba sie paniom tutaj? HE-
IDRUN: Tak, oczywiécie, ze mi sie tu podoba.” (Tamze).
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kierownika Instytutu Weterynarii piastowana wczeéniej przez Schwarz-
manna, pisze pozegnalny list, z ktérego jednoznacznie wynika, ze byl na-
zistg i strzela sobie w glowe); rok 1953 — powstanie robotnikow w NRD
17 czerwca, strajki, m.in. w Berlinie, Dreznie, Magdeburgu, Lipsku i Ro-
stoku, stltumione przez wojska sowieckie przy pomocy Policji Ludowej, ale
i rok $mierci Stalina (Witha Heising i jej corka Heidrun emigruja do RFN,
do ,ich” domu wprowadzaja sie trzy nowe rodziny); rok 1978 — Niemcy
wcigz podzielone na NRD i RFN, wyboér Karola Wojtyly na papieza (Witha
i Heidrun bedaca w ciazy odwiedzaja Drezno, sa zdziwione i oburzone, ze
dom tak przez te wszystkie lata podupad}); wreszcie rok 1993, a wiec trzy
lata po zjednoczeniu Niemiec (Witha, Heidrun i Hanna, wnuczka Withy
a corka Heidrun, odzyskawszy swa dawna posiadto$¢ i wysiedliwszy miesz-
kancow, wprowadzaja sie do swego ,,rodzinnego” domu).

Historia jakich wiele? Tak, i w tym tkwi cala jej groza.

Kamienia Mayenburga z pewnoScia nie mozna przypisa¢ do sceny
faktu, sztuka ta nie jest tez teatralnym dokumentem ani stricte dramatem
historycznym, posiada jednak, na co zwraca uwage Artur Pelka, powotu-
jac sie na rozprawe Ingo Breuera Theatralitdt und Geddchtnis (Teatral-
no$é¢ i pamieé), szereg cech, ktéore moglyby ja umiejscawia¢ w orbicie
dramatu historycznego nowego typu, charakteryzujacego sie wystarczaja-
ca obecnoS$cia ,werbalnych i niewerbalnych, wewnatrz- i paratekstual-
nych sygnaléw historycznosci.” (Breuer 2004, 462). Poruszanie sie po-
$rdéd tych ,,sygnaléw historycznoécei” nie jest latwe, bo tekst Mayenburga
jest mozaika przedstawien i opowiesci o nich, relacji czesto nie majacych
na celu wiernego odtwarzania minionych wydarzen, ich duplikowania
w warstwie jezyka, lecz wrecz przeciwnie, kreowania ich na nowo i wypel-
niania nowymi, falszywymi tre$ciami. I to z zastosowaniem wszystkich
strategii wypierania ze $wiadomosci niewygodnych faktéw, po to, aby
przemilczeé i ukry¢ haniebne karty w historii wlasnej rodziny, wyolbrzy-
mi¢ bohaterskie epizody (por. Saryusz-Wolska 2009, 30) i odepchna¢ jak
najdalej od siebie czy po prostu zepchna¢ na innych (innych Niemcow,
Polakow, Rosjan, Mongoléw) poczucie winy. Strategie te w iScie akry-
biczny sposob zdiagnozowala i opisala Aleida Assmann w rozprawie zaty-
tulowanej Pieé strategii wypierania ze Swiadomosci. Tekst Mayenburga
ewokuje zarowno kompensacje, czyli wedlug Assmann rownowazenie jed-
nej winy przez inna, winy ,,naszej” przez przewiny innych wobec nas (por.
Assmann 2009, 334-335), jak i eksternalizacje, czyli ,oddalenie [winy]
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od siebie i przypisani[e] jej innym” (Assmann 2009, 335) oraz szereg in-
nych zachowan wypierajacych: wylqczanie, a wiec pomijanie niewygod-
nych faktow, ,nieuwage w akcie postrzegania” (Assmann 2009, 341), mil-
czenie ,ofiar jako wyraz bezsilnoSci” (Assmann 2009, 342) i milczenie
~sprawcow, bedace przemilczaniem i tym samym wyrazem kontynuacji
wladzy” (Assmann 2009, 342), oraz przeinaczanie ,,odbywaljace] sie pod
presja nowych ram pamieci, ktére ze skompromitowanych czlonkow czy-
nig wobec rodziny moralnie nieskazitelne osoby.” (Assmann 2009, 347).

W zaklamywaniu historii, tworzeniu falszywego pamieciowego sy-
mulakrum uczestniczg pospolu przedstawicielki trzech pokolen rodziny
Heisingdéw: babka Mietze, corka Heidrunn i wnuczka Hanna. Z réwnym
zapalem, niczym wytrawne aktorki, prowadza gre, podrzucajac sobie na-
wzajem kwestie, ktore chcialyby uslysze¢. Tak jak w przypadku budowa-
nia legendy dziadka i ojca — bohaterskiego antyfaszysty:

1945/1953
WITHA wycigga z pudetka list i czyta go.

WOLFGANG: Fiihrer nie zyje i Niemcy s3 na dnie. Najwyrazniej
wszystko sie koniczy. Chcialem to zrobi¢ w moim gabinecie, w miej-
scu, gdzie wypelialem swoje obowiazki jako dyrektor instytutu.
Bylby to heroiczny gest, zdejmujacy z Ciebie to brzemie, moja dro-
ga. W obecnej sytuacji jednak, gdy nasze biura, jak cala reszta splo-
nely, musze to zrobi¢ w domu. Serce mi peka, ukochana, na mysl, ze
to ty mnie znajdziesz. Nie jestem jednak w stanie Ci tego oszczedzic.
Naszej corce, gdy bedzie juz wystarczajaco duza, powiedz, ze zgina-
lem jak prawdziwy Niemiec. [...] Tak to sie [...] dzieje na wojnie:
mezezyzni ging, a kobiety zostaja same. [...] ZnieScie to z duma
i honorem, wiedzac...

WITHA: ,Wiedzac” zostalo przekreslone.

WOLFGANG: ZnieScie to z dumg i honorem, tak jak ja tym czynem
ratuje swdj honor niemieckiego oficera.

WITHA: ,Niemieckiego oficera” zostalo przekreslone.
WOLFGANG: Niech B6g wam blogoslawi...

WITHA: ,Niech Bég wam blogoslawi” tez zostalo przekreslone.
WOLFGANG: Heil Hitler.

Nic. WITHA patrzy na kartke papieru, a potem jq wolno drze na
kawatki. (Mayenburg 2010, 54-55)
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1953 (Uwidacznia sie to samo poczucie wyzszo$ci i pogarda dla
»dzikuséw” ze wschodu; tu seniorka rodu i corka prowadza gre, cor-
ka sufluje babce to, co sama chcialaby ustysze¢ o swoim ojcu):
WITHA: Zginal. Kiedy wkroczyli Rosjanie, stal w oknie na gorze.
HEIDRUN: Zeby wiwatowadé.

WITHA: Co?

HEIDRUN: Zeby wiwatowaé na cze$é¢ Rosjan.

WITHA: Rosjan?

HEIDRUN: Bo oswobodzili miasto. Bo oswobodzili Niemcy od nazi-
stow.

WITHA: Wlaénie tak. Wszyscy stali w oknach. Wywiesilam bialy
recznik, powiedzial do mnie jeszcze, nie taka postrzepiong szmate,
wez porzadny recznik.

HEIDRUN: Zeby okaza¢ szacunek Armii Czerwone;.

WITHA: Tak wlaénie. No i oni maszerowali, a my$my tylko patrzyli,
czy widaé¢ duzo mongolskich twarzy, bo wszyscy wiedzieli, ze Mon-
golowie nie znaja litoSci, a oni ciagle podnosili karabiny i strzelali w
powietrze na wiwat i nagle twoj ojciec sie pochylil, a jego krew sply-
neta po bialym reczniku, trafili go w glowe. Jakis Rosjanin nie pa-
trzyl, gdzie strzela i zabil go strzalem na wiwat. Juz po tym, jak woj-
na sie skonczyla.” (Mayenburg 2010, 55-56)

W ten proces przeinaczania i eksternalizacji winy3, ktory Herald Welzer,
niemiecki socjolog i badacz ,natury” sprawcéw Holokaustu nazywa ,ku-
mulatywnym heroizowaniem”4 wlgcza sie tez wnuczka Hanna:

HANNA: To tym bardziej tragiczne, ze stalo sie w chwili, gdy juz
wlasciwie bylo po wszystkim — to byla przeciez salwa na wiwat. No
i w dodatku ten Rosjanin trafil calkiem niewlasciwa osobe, przeciez
dziadek byl po ich stronie, to bylo takie niesprawiedliwe, ze wlasnie
on musial umrze¢ (Mayenburg 2010, 56).

I jeszcze jedna historia, chociaz nie jeszcze jedna, a pierwsza, najwazniej-
sza: Jest rok 1993, wnuczka Hanna wyglasza referat:

3 Mamy tu wyrazny podzial na Niemcow i nazistow, w wypowiedzi Withy wszyscy
uczciwi Niemcy witaja zwyciezcow - oswobodzicieli, w ogole wszyscy, ktorzy stali
w oknach, czyli wszyscy Niemcy na tej ulicy, w tym mieScie etc. sg uczciwi.

4 kumulative Heroisierung®, por. Welzer 2001, 57-73.
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W mojej rodzinie wlaéciwie sie o tym nie mowi, ale méj dziadek uratowat
zydowska rodzine. Schwarzmannéw. Pan Schwarzmann by} szefem dziad-
ka w instytucie weterynarii, dopoki za czaséw nazistow nie musial zrezy-
gnowac ze swojego stanowiska. Ale mdj dziadek dalej go wspierat i w 1935
roku oplacil jego ucieczke za granice. Schwarzmannowie wyemigrowali
przez Amsterdam do Stanéw Zjednoczonych. Pani Schwarzmann do dzi$
mieszka w Nowym Jorku, jest stynng znawczynia sztuki i wlascicielka ga-
lerii. To ona rozslawila prace Maksa Beckmanna w Ameryce. M6j dziadek
jest dla mnie wzorem, bo zawsze wspieral swoich przyjacidl i nazisci go za
to prze§ladowali (Mayenburg 2010, 24).

Ten sam rok - historia ta sama a jednak nie ta sama - rozmawiaja wnucz-
ka i babka:

HANNA: [...] chcialabym, zebys [...] napisala list. [...] Do pani Schwarz-
mann. Pani Schwarzmann w Nowym Jorku. [...]

WITHA: Ona nie zyje. Nie ma corki. Nigdy nie dotarla do Ameryki, moje
dziecko.

HANNA: Dotarta. Byla w Amsterdamie. Poznala Maksa Beckmanna. Wy-
jela jego obrazy z ram i zaszyla pod podszewka walizki. Zabrala je do Ame-
ryki.

WITHA: Naprawde? Chyba gdzie$ o tym czytalam.

HANNA: Bo tak bylo.

WITHA: Ale to nie o niej. Nie sadze, zeby Schwarzmannowie byli kiedy-
kolwiek w Amsterdamie. Zabrano ich, tak jak innych. [...] Chyba kto$ na
nich doniésl, ze ona co$ powiedziala i aresztowali ich w drzwiach, z ich
walizkami, i zabrali ze soba (Mayenburg 2010, 61-62)

Co zatem wydarzylo sie naprawde? Heisingowie zadenuncjowali
Schwarzmannéw, ci nie wyjechali z kraju, trafili albo do wiezienia, albo zo-
stali przeniesieni do tzw. doméw dla Zydéw (Judenhiuser), mogli przezyé
co najwyzej jeszcze kilka lat, w ktoryms z transportow z lat 1942-44 trafili
zapewne do Teresina a potem do Auschwitz.

Kamien to istotnie sztuka odmienna od pozostalych utworow
Mayenburga, takze i w tym sensie, ze ukazuje historie zupehie ,,normal-
nej”, to jest nie patologicznej rodziny, rodziny, chcialoby sie powiedzie¢,
jakich wiele, jakich wiele w Niemczech, lecz przez to nie mniej, a moze
wlasnie bardziej, niepokojaca i kontrowersyjna: nie w wymiarze spolecz-
no-obyczajowym lecz polityczno-historycznym.
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Premiera Kamienia w rezyserii Ingo Berka, ktora odbyla sie
31.07.2008 w ramach Festiwalu w Salzburgu (Salzburger Festspiele)
w koprodukgcji z Schaubiihne am Lehniner Platz nie zebrala w niemieckiej
prasie pochlebnych recenzji. Zaden z recenzentéw nie podal w watpliwo$é
zasadno$ci samego tematu sztuki, a wiec, jak to ujela Kamila Lapicka,
faktografii politycznej, aspektu rozliczeniowego i ukazania mechanizmoéow
wypierania i zafalszowywania historiis, za to przyrownano te inscenizacje
do telewizyjnego dokumentu i spektaklu radiowego dla szkoét (Gerhard
Stadelmaier we , Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 2008)° i nazwano zbli-
zajacym sie do ,granicy bolu” ,niemieckim teatrem konsternacji” (Chri-
stie Dossel w ,,Stiddeutsche Zeitung”, 2008)7. Co prawda Jiirgen Berger,
uznany krytyk teatralny, optowal na tamach , Theater heute”, aby Kamien
Mayenburga znalazt sie w programie prestizowego festiwalu teatralnego
Miihlheimer Theatertage 2009, to jednak Mayenburg do uczestnictwa
w festiwalu nie zostal zaproszony. Wspomnijmy, ze w roku 2009 gléwna
nagrode otrzymala inscenizacja sztuki austriackiej autorki Elfriede Jeli-
nek zatytulowanej Rechnitz (od nazwy miasteczka polozonego w Burgen-
landzie w Austrii), osnutej na wydarzeniach, jakie mialy miejsce wlasnie
w Rechnitz w nocy z 24 na 25 marca 1945 roku na zamku grafini Margit
Batthyany z domu Thyssen. (Przyjecie zorganizowane dla nazistowskiej
socjety zakonczylo sie wtedy rozstrzelaniem okolo 180 wegierskich robot-
nikdéw przymusowych zydowskiego pochodzenia). Natomiast obie polskie
inscenizacje Kamienia: prapremiera w roku 2009 w rezyserii Adama Na-
lepy w Teatrze Wybrzeze w Gdansku i przedstawienie dyplomowe wydzia-
hu aktorskiego Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Te-

5 Odwoluje sie tu do referatu Kamili Lapickiej pt. Dawno, dawno temu i dzis, czyli
polskie inscenizacje ,,Kamienia” Mariusa von Mayenburga wygloszonego na kon-
ferencji naukowej Teatr jako miejsce spotkania: polsko-niemiecki transfer kul-
turowy zorganizowanej przez Instytut Germanistyki Uniwersytetu Warszawskie-
go w dniach 7-8 marca 2015 roku. Tekst wystapienia zostanie opublikowany
w tomie pokonferencyjnym.

6 Gerhard Stadelmeier, Salzburger Festspiele. Liigen haben lange Weile, ,Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung” z dnia 01.08.2008; http://www .faz.net/aktuell /feuil leton/
salzburger-festspiele-luegen-haben-lange-weile-1677009.html; dostep 14.01.2016.

7 Cyt. za: http://www.nachtkritik.de; http://www.nachtkritik.de/index.php? op-
tion=com_content&view=article&id=1618:der-stein-marius-von-mayenburg-de-
utsche-familiengeschichte-hatte-in-salzburg-premiere&catid=34:schaubuehne-
berlin; dostep 14.01.2016.
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atralnej im. Leona Schillera w Lodzi zrealizowane w Teatrze Studyjnym
w rezyserii Grzegorza Wisniewskiego w 2014 roku zostaly przyjete zarow-
no przez publicznoéé, jak i krytyke bardzo dobrze. Te reakcje na sztuke
Mayenburga moéwig bardzo wiele o gotowo$ci do rozrachunku z wlasna
i nie-wlasng przeszloScia nie tylko po obu stronach Odry, ale i po obu
stronach Alp.

A sila tekstu Mayenburga? Ta tkwi we wzbudzeniu potrzeby po-
szukiwania odpowiedzi na pytanie, czy tytulowy kamien, czyli po prostu
kawalek ulicznego bruku, ktorym nazisci wybili okno w domu Heisingow,
bo sadzili, ze wciaz jeszcze mieszkaja w nim Zydzi, rodzinna pamiatka,
symbol winy i widoczny $lad zafalszowanej pamieci rodzinnej i indywidu-
alnej, rzucony w odmety pamieci spolecznej, wzbudzi fale w metnej czy
w czystej wodzie.
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