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WYMIAR FRAKTALNY PRAWDY I KEAMSTWA W SZTUCE
FLY-BY ALFONSA VALLEJO. OD DERRIDY I LEVINASA DO
TEORII SAMOPODOBIENSTWA JAKO METAFORY
EGZYSTENCJI

Fractal dimension of truth and lie in play Fly-by by Alfonso Vallejo.
From Derrida and Levinas to theory of self-similarity as metaphor of
existence.

Theatre of Alfonso Vallejo presents complex psychic processes and
therefore is barely realistic, on the contrary, it is based upon surrealistic visions
adequate to diversity of human being. Although it seems chaotic, this chaos re-
sembles network of infinite connections that produce, as a consequence, infinite
number of questions and possible answers. To interpret the complexity of Val-
lejo's dramas we use theory of fractals and self-similarity in play Fly-by.
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Tworczo$¢ hiszpanskiego dramaturga Alfonsa Vallejo jest jedna
z najbardziej oryginalnych wér6d wspolczesnej panoramy teatru hiszpan-
skiego. Jest on nie tylko dramaturgiem, lecz takze malarzem, poeta i leka-
rzem. Oderwanie od realizmu, spojrzenie na nature czlowieka jako na po-
zycje jednostki poruszajacej sie miedzy nieskonczonos$cia a swoja skon-
czona natura - oto zadania artystyczne, paradygmaty tworczo$ci, ktore
stawia przed soba ten autor. Przedstawiaé psychike i emocje mozna jedy-
nie uzywajac nowego jezyka, ktéry moze przyblizy¢ sie do prawdy o kon-
strukcji umyshu. Chaos i dekonstrukcja sa adekwatnymi kategoriami do
opisu polozenia czlowieka, szczegélnie w epoce postmodernistyczne;.
Wedlug najnowszych teorii neurobiologicznych, to wlasnie chaos i rozbi-
cie oraz ponowne uzycie rozbitych elementéw skladowych leza u podloza
funkcjonowania ludzkiego umyshu:
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According to these theories, it is quite common for neural circuits estab-
lished for one purpose to be exapted (exploited, recycled, redeployed) during
evolution or normal development, and be put to different uses, often without los-
ing their original functions. Neural reuse theories thus differ from the usual un-
derstanding of the role of neural plasticity (which is, after all, a kind of reuse) in
brain organization along the following lines: According to neural reuse, circuits
can continue to acquire new uses after an initial or original function is estab-
lished; the acquisition of new uses need not involve unusual circumstances such
as injury or loss of established function; and the acquisition of a new use need
not involve (much) local change to circuit structure (e.g., it might involve only
the establishment of functional connections to new neural partners) (Anderson
2010, 245).

Chcieliby$my na przykladzie sztuki Fly-by pokaza¢ mozliwo$¢ in-
terdyscyplinarnej interpretacji utworéow Vallejo oraz wskaza¢ przede
wszystkim na wielowymiarowos¢ przedstawianych paralelnych rzeczywi-
stosci i ich bifurkacje, podwojenie i rozmnozenie, ktore jest cecha charak-
terystyczng procesOw myslowych. Postuzymy sie w tym przypadkow za-
czerpnieta z nauk matematycznych i fizycznych teorig fraktali i samopo-
dobienstwa, ktdéra dotyczy wielowatkowoSci elementow, ukladajacych sie
jednak w komplementarna calo$¢ dopeliajaca sie wzajemnie.

Opublikowana w 1973 roku sztuka Alfonsa Vallejo Fly-by sklada
sie z dwoch czeéci. Akcja dramatu rozgrywa sie naprzemiennie — w gabi-
necie dyrektora i w szpitalu psychiatrycznym. Mamy zatem do czynienia
z dwiema zupelnie réznymi przestrzeniami, jednak w obrebie obu z nich
dochodzi do manifestacji relacji wladzy i subordynacji oraz poruszania sie
na granicy prawdy i klamstwa, gdyz przedstawiane wydarzenia dzieja sie
w umysle, sg fragmentami wspomnien, ulotnymi ulamkami chwil, ktore
musza by¢ poskladane w jedna calo$¢. Glowny bohater sztuki, prowadzac
podroz introspekeyjna, popada w stan miedzy jawa i snem, miedzy racjo-
nalizmem i szalenstwem. Czas akcji, podobnie jak w innych sztukach Val-
lejo, nie jest latwy do identyfikacji, dochodzi do rozmycia punktow stycz-
nosci z rzeczywistoS$cia, kreacji czasu uniwersalnego a wlasciwie przeby-
wania poza czasem.

Przestrzenn dramatu opiera sie wiec na ciaglej zamianie mikroprze-
strzeni teatralnych. Dodatkowym elementem uzupekiajacym wizje Valle-
jo jest budowanie przestrzeni scenicznej w oparciu o gre przeciwienstw.
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Dominacja mentalna oraz przeciwstawiona jej dominacja fizyczna sa
przedstawianie za pomocg metaforycznego elementu inscenizacji —
dwoch stoléw, jeden z nich znajduje sie w ministerstwie, zas drugi w szpi-
talu psychiatrycznym. Relacje wladzy w obu tych obiektach sg oczywiste,
w ministerstwie zawsze istnieje hierarchia, zas w szpitalu, oprocz hierar-
chii w obrebie personelu, dodatkowo dochodzi do relacji dominacji i sub-
ordynacji w relacjach miedzy lekarzem i pacjentem. Tak zbudowana
struktura przestrzenna znajduje takze swoje odzwierciedlenie w relacjach
miedzy bohaterami. Dominujg zatem relacje przeciwienstwa, w ktorych
mamy do czynienia z osobami dominujacymi lub podporzadkowujacymi
sie. Relacje zalezno$ci manifestujg sie zwlaszcza w kontroli informacji,
oscylacji miedzy prawda i klamstwem, gra stow, w ktorej to wlasnie stowa
staja sie fragmentami ukladanki umystu; te wypowiedziane i niewypo-
wiedziane momenty strukturyzacji mys$li sg traktowane w Fly-by jako
punkty dookreslone, ujawniajace Swiadomos$¢ i podswiadomo$¢. Wspo-
mniane przez nas zaleznoSci odnajduja takze swoje odzwierciedlenie
w selekcji sSrodkow scenicznych uzytych przez Vallejo, przede wszystkim
W uzyciu opozycji mowy i ciszy, jasnos$ci i ciemnos$ci. Momenty kontem-
placji, ciszy wskazuja na mozliwo$¢ ponadludzkiego zastanowienia nad
Swiatem:

Baltasar: Drogi Przyjacielu, przez ten czas, czas, kiedy pozostawalem w calkowi-
tej i bezwzglednej ciszy, jednak w niej nie pozostawalem. Przez ten czas wlasnie
udalo mi sie okresli¢ z dokladno$cia co do sekundy predkosé i parametry ludz-
kiego lotu. Tak, tak, ludzkiego lotu (Vallejo 1973).

Bohaterowie zmagaja sie zatem z wlasnymi slabo$ciami, a jednocze$nie
pozostaja czeScia Wszechswiata dla nich nieznanego, ale wplywajacego
na ich losy. Patrza w lustro wlasnej §wiadomoSci, ale widza tylko rozbicie,
nie moga tez odnalezé ukojenia w otaczajacej ich rzeczywistoéci. Swiat
pozostaje dla nich niezrozumialg zagadka, pytaniem bez odpowiedzi, cia-
gle nawolujacym do poszukiwania nowych wyzwan. Wydzwiek filozoficz-
ny utworéw Vallejo przywoluje zatem na my$l absurdalny, milczacy
i nieukojony $wiat Becketta, w ktérym jest czas na zastanowienie i nie-
moc przychodzaca po spojrzeniu na siebie z boku. Podobnie jak w Ostat-
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niej tasmie, bohaterowie Vallejo uswiadamiaja sobie, ze kazdy wybor
okazuje sie niefortunny i niesie ze soba cierpienie:

W finale widzimy czlowieka, ktory nie tylko wie, ze przegral, wybierajac zycie
w samotnosci, ale tez poznal przyczyne swojej porazki. Glos z przeszloSci zapew-
nia o stluszno$ci zyciowego wyboru, spojrzenie z terazniejszoSci temu zaprzecza.
Ostatnia tasma to chyba najbardziej romantyczne z dziel Samuela Becketta, co
brzmi jak oksymoron. Nie tylko dla uczu¢ zapisanych w tej niezwyklej partytu-
rze, ale takze dla obecnej w niej tragicznej ironii (Kopcinski 2016, 1).

W $wiecie kontrastow przedstawianym przez Vallejo jeden boha-
ter jest rozbity na kilku subbohateréw, ktorzy prowadzac dialog we-
wnetrzny, wracaja do wspomnien z miejsca pracy, czyli ministerstwa oraz
szpitala psychiatrycznego — miejsca rozbitych osobowo$ci. To rozbicie
jest zatem adekwatne do wyboru destruktywno$ci bohateréw — obok
struktury przestrzeni rozdarciu ulega takze struktura czasowa i zdarze-
niowa: w $§wiecie umystu jedne wspomnienia zostang zapisane, inne na
zawsze stracone. Destrukcja fizyczna i psychiczna prezentowana w Fly-
by jest metafora rozmycia mysli i aktywnoSci procesow myslowych. Cho-
roba psychiczna i szalefistwo pozostaja w $cistym zwigzku z metaforyza-
cja rzeczywisto$ci, w ktorej szalenstwo jest kluczem do zrozumienia, nie-
rozszyfrowang kodyfikacja emocji i mysli. Ostatecznym aktem destrukcji
prezentowanym w sztuce jest samobdjstwo, destrukcja ostateczna, ktora
stanowi zblizenie do jednego alter-ego i negacje innego.

Interpretujemy $mier¢ zainicjowana w akcie umyslowym jako
punkt kreacji Swiata fraktalnego. Czym jest jednak fraktal? Wedlug kry-
tyka muzycznego, Jana Topolskiego: ,fraktal oznacza zwykle obiekt sa-
mo-podobny (tzn. taki, ktorego czesci sa podobne do calo$ci) albo nie-
skonczenie subtelny (ukazujacy subtelne detale nawet w wielokrotnym
powiekszeniu). Szczeg6lna uwage nalezy zwrdcic na jego quasi-naturalny,
sposzarpany”, ,klebiasty” wyglad.” (Topolski 2009, 1). Fraktale reprezen-
tuja wiec chaos i samopodobienistwo, ktore organizuje sie w sposéb pro-
sty, powtarzajac wielokrotnie ten sam wzoér. Pochodzace ze §wiata natury
fraktale zostaly jednak w sposéb dokladny przeanalizowane matema-
tycznie i fizycznie. Ta analiza ujawnila ich pelne wzory, potwierdzajac
w sposoOb obiektywny fraktalnosé czeSci $wiata oraz czlowieka a zwlaszcza
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jego umyshu. Fraktale sa jednak najlepiej widoczne w reprezentacji gra-
ficznej, ilustracji, gdzie ujawniaja samopodobienistwo w spos6b najbar-
dziej oczywisty:

Te graficzne reprezentacje wzoré6w matematycznych charakteryzujg sie powta-
rzaniem bez konca wzoru, innego dla kazdej postaci rbwnania. W znaczeniu po-
tocznym fraktal oznacza zwykle obiekt samo-podobny (tzn. taki, ktérego czesci sg
podobne do caloéci) albo nieskonczenie subtelny (ukazujacy subtelne detale na-
wet w wielokrotnym powiekszeniu) (Topolski 20009, 1).

Osrodek i centrum zostaja wiec rozbite na poszczegbdlne czesci,
atomizacja Swiata staje sie codzienno$cia, w ktorej poczatek nabiera cech
konca a koniec staje sie poczatkiem. Ta fragmentaryzacja jest domena
Swiata w calo$ci a ze szczeg6lng intensywno$cia ujawnia sie w $wiecie
sztuki:

Wszystko to stalo sie mozliwe dzieki rozszczepieniu dzwieku — jak glosi
niewatpliwie poetycka definicja: zlozonej fali drgajacej w o$rodku sprezystym —
na pojedyncze tony, jakiego dokonano w radiowych studiach eksperymentalnych
w latach piec¢dziesigtych XX wieku (Topolski 2009, 2).

Fraktalno$¢ zostala przeniesiona do sztuki i zaowocowala stwo-
rzeniem modelu sztuki fraktalnej. Model ten charakteryzuje sie tautolo-
giczno$cia i nieustannym powtarzaniem elementow. Wglebienie sie we
fraktalno$¢ jest mozliwe jedynie przy checi przekroczenia granic i wejécia
w labirynt powigzan. Fraktalno$¢ jest bowiem labiryntem, moze by¢ utoz-
samiana ze strukturg chinskiego pudeltka, matrioszki zamykajacej w sobie
coraz mniejsze elementy. Elementy te niejednokrotnie wzajemnie sie od-
zwierciedlaja, dajac dodatkowo efekt lustra, zwierciadla, w ktorym odbija
sie ten sam obraz. Fraktalno$¢ w slowie i literaturze odnosi sie do tych
samych relacji, jednak dodatkowo zawiera w sobie muzykalno$¢, gdyz
fraktal panuje nad tekstem, nad kazdym slowem, ktore tworzy — zwlasz-
cza w poezji — nowa muzyke, gdyz manifest sztuki fraktalnej Hectora Pic-
coli zaklada powr6t do poezji ratujacej muzykalnosé literatury (Piccola
2002). Poezja jest wiec najdoskonalsza manifestacja ludzkiej dzialalnosci,
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gdyz stanowi naturalne odzwierciedlenie fraktalnosci istniejacej w natu-
rze.

Fly-by Alfonsa Vallejo wykazuje takze cechy sztuki fraktalnej,
o czedci z nich wspomnieliémy juz wczesniej. Po pierwsze, mamy do czy-
nienia z rozdwojeniem postaci znajdujacych sie w przestrzeni réwniez
rozdwojonej. Jednocze$nie postacie te lgcza sie w jedng posta¢ w miare
przebiegu akcji. Wspomniang bifurkacje mozemy interpretowaé jako ma-
nifestacje motywu zwierciadla, zdeformowanego odbicia, w ktérym ukaza-
na jest prawda widoczna pod pryzmatem niewiadomej, skazona subiek-
tywno$cia spojrzenia pod$wiadomosci, rozdwajajaca wspomnienia na wiele
sgsiadujacych wizerunkéw. Dodatkowo zostal wprowadzony motyw jedno-
czasowoSci, w obrebie ktorego te same postacie znajduja sie w dwoch miej-
scach naraz. W konsekwencji, takie rozbicie daje efekt kalejdoskopowy,
podobny do rozbicia spojrzenia, spojrzenia wielofokalnego, ktore istnieje
takze w przyrodzie, miedzy innymi u insektow. Ta wizja tworzy sie w kon-
glomeracie: przestrzen — czas — postac, stad ta sama postac postrzega jed-
nocze$nie wiele przestrzeni teatralnych i pozateatralnych. Dynamika labi-
ryntu opisana przez teoretyka literatury fraktalnej Pabla Paniagua takze
definiuje ze szczegOlowoscia estetyke Vallejo. Jeden element zawiera sie
bowiem w drugim: ministerstwo w szpitalu, za$ szpital w ministerstwie,
postacie natomiast maja podobne cechy, lecz sa inaczej nazwane.

Zmienno$¢ postaci skutkuje jednocze$nie dynamizmem cyrkula-
cyjnym, ze wzgledu na brak ugruntowania osobowo$ci postaci, rozpad
Smy wczesniej, fraktal jest powtarzalnosScia. Te sama cykliczno$¢ i powta-
rzalno$¢ mozna odnalez¢ w Fly-by, uwyraznia sie ona poprzez nawigzanie
do cykléow naturalnych, przede wszystkim cyklu $mierci i zycia. Dyna-
mizm cyrkulacyjny charakteryzuje sie takze ciggla powtarzalno$cia, za-
rowno zdarzen, bohateréw, jak i znaczen. Wszystkie te techniki prowadza
do wzmocnienia wrazenia déja vu i déja vécu oraz poczucia preegzysten-
cji przedstawianych wydarzen. Inne cechy fraktalne pojawiajace sie we
Fly-by - to dynamika zmiany i mutacji, transformacji postaci i akcji. Ko-
lejna czesto stosowana przez Vallejo metafora jest zwierciadlo i powta-
rzany obraz, w ten sposob osiggane jest poczucie egzystencjalnej powta-
rzalno$ci i bycia w pustce. Wreszcie, fraktalno$¢ ukazywana jest takze
w dynamice przeciwienstw, opozycji budowanych na poziomie przestrze-
ni dramatycznej (ciemno$¢ — jasno$é, cisza — krzyk). W ostatecznosci
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w sztuce Fly-by fraktalno$¢ prawdy ujawnia sie w momencie analizy do-
konywanej przez nasz umysl. Wymiar fraktalny sztuki otwiera, zar6wno
przed widzem-czytelnikiem, jak i autorem dziela, nowe mozliwo$ci inter-
pretacyjno-tworcze. Mozliwosci te sa reakcja na nowe schematy tworze-
nia i zjawiska ponowoczesno$ci. Vallejo, podobnie jak tworcy narratolo-
giczni, prébuje zobrazowac plynnos$¢ mysli i ich logiczno$¢ badz irracjo-
nalizm poprzez technike podobna do strumienia Swiadomosci. Gra
z normatywno$cig i modelami dramatu klasycznego, pozory rozpadu mo-
ga by¢ jednak kluczem do zrozumienia tajemnic istnienia. Ze wzgledu na
fraktalno$¢ sztuka Vallejo powinna by¢ jednak traktowana nie jako nega-
cja modeli uniwersalnych, lecz jako zblizenie do prasztuki. Fraktalno$¢
odnosi sie bowiem takze do wyobrazenia czeSci jako powtdrzenia calosci,
uniwersalizacji ukladow, na ktore sklada sie $wiat. Praro$lina fraktalna
Goethego stanowi doskonaly model mys$lowy uniwersalnego modelu, na
ktorym bazowacé moga bardziej zlozone uklady:

Takie wyprowadzenie calo$ci z czeSci ma swoje dalekie estetyczne korze-
nie, zwlaszcza w wielokrotnie przytaczanej przez Antona Weberna — duchowego
ojca muzyki wspolczesnej — teorii prarosliny Goethego. Poeta mial na mysli
og6lny model, wedle ktorego zbudowane sa wszystkie roéliny, i kté6ra mozna re-
produkowa¢ dalej, by tworzy¢ nowe gatunki na drodze przemian: regularnej, nie-
regularnej i przypadkowej. Zasada polegalaby przede wszystkim na tozsamo$ci
budowy wszystkich czesci tejze prarosliny (Topolski 2009, 2).

Prasztuka fraktalna moze stanowi¢ zatem kanon, ktéry probuje zobiekty-
wizowacé proces mys$lowy i pokaza¢ psychike czlowieka w sposéb mozliwie
obiektywny i jednocze$nie najbardziej zblizony do uniwersalnego modelu
obecnego we wszech§wiecie. Wydaje sie bowiem, ze wedlug najnowszych
modeli i teorii umyshu, to wladnie rozdrobnienie stanowi podstawowy
proces zachodzacy w ludzkim umysle, fragmentacja, sprowadzona nawet
do poziomu najmniejszych polaczen neuronalnych, jest punktem wyjscia
do zlozonoS$ci myslenia i podejmowania decyzji:

Chaos and related bifurcations are observed in various biological mem-
branes, cells, and neural networks (Degn et al. 1987; Glass & Mackey 1988; El-
bert et al.1994; Korn & Faure 2003) as well as in different nerve equations like
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the FitzHugh-Nagumo equations and the Hindmarsh-Rose equations (FitzHugh
1969; Izhikevich 2007). Chaotic burst firing and related bifurcations are also in-
tensively studied (e.g. Chay et al. 1995; Rulkov 2001; Doiron et al. 2001, 2002;
Korn & Faure 2003).

Fraktal jest zatem jednostka utozsamiajaca zbliZenie i oddalenie
na osi czasu i przestrzeni zarazem, fragmentem pewnej prastarej calosci,
ktora uklada sie w uniwersum reprezentujace prawde i odpowiedZ na py-
tania nurtujace ludzka nature. Natura fraktalu odnajduje wiec swoje od-
zwierciedlenie w $§wiecie prezentowanym przez Vallejo, gdyz poprzez roz-
bicie przestrzeni i czasu, struktury bohateréw, poprzez fraktalizacje rze-
czywistoSci hiszpanski dramaturg zbliza sie do zrozumienia decyzji i ade-
cyzyjnosci czlowieka, stwarza tez swoiste epitafium skierowane do natury
czlowieka zderzonego z kulturg niestabilnosci i halasu, w ktorym dzi$ zy-
jemy. Utwory dramatyczne Vallejo mozemy traktowaé zatem jako zapro-
szenie do refleksji nad natura czlowieka bedacego modelem Uniwersum.
Ludzkos¢ zlewa sie ze $wiatem, jest fraktalem odzwierciedlajacym ciag
wydarzen i zmienno$¢ losu dotykajacego nas wszystkich. Vallejo widzi
w rozdwojeniu i poszukiwaniu mozliwo$¢ zrozumienia i powrotu do har-
monii poprzez chaos. My$li podmiotu staja sie jednym z globalnym pla-
nem obejmujacym calo§é stworzenia, takze jego chaotyczno$é¢, niebyt
i milczenie:

Zdawalo mi sie, ze to ja sam bylem tym, o czym moéwila ksigzka: koscio-
lem, kwartetem, rywalizacja Franciszka I z Karolem V. Przeswiadczenie to trwalo
jeszcze kilka sekund po przebudzeniu; nie razito mego rozumu, ale ciazylo mi jak
tuski na oczach i nie pozwalalo mi u§wiadomic sobie, ze $wieca juz sie nie pali.
Nastepnie $wiadomos$¢ ta zaczynala mi by¢ niezrozumiala, niby po metempsy-
chozie mysli z poprzedniego istnienia; tre$¢ ksigzki odrywala sie ode mnie, mo-
glem wroci¢ do niej albo nie; natychmiast odzyskiwalem wzrok i czulem sie bar-
dzo zdziwiony, ze widze dookola siebie ciemnosé¢ slodka i kojaca dla oczu albo
bardziej moze jeszcze dla ducha, ktéremu wydawala sie rzecza bez przyczyny,
niezrozumialg, rzecza naprawde ciemna. Pytalem sam siebie, ktéra moze by¢ go-
dzina; slyszalem gwizd pociagéw, ktory — blizszy lub dalszy — jak Spiew ptaka
w lesie, uwydatniajac odleglosci, okres§lal mi rozmiar pustkowia, kedy podrézny
spieszy do najblizszej stacji; (Proust 2013, 27).

220



WYMIAR FRAKTALNY PRAWDY I KEAMSTWA...

LITERATURA:

Anderson Michael: Neural reuse: a fundamental organizational principle of the
brain, Behav Brain Sci. 2010 Aug; 33(4):245-66; discussion 266-313. doi:
10.1017/ S0140525X10000853.

Bishop Robert: "Chaos", The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Winter 2015
Edition), Edward N. Zalta (ed.), URL = <http://plato.stanford.edu/archives/
win2015/entries/chaos/>.

Kazuyuki Aihara: Chaos in neurons. “Scholarpedia” 2008, 3(5):1786.

Kopcinski Jacek: Twarz aktora, ,Teatr” 2016/6 (1184).

Paniagua Pablo: Palabras fractales. Textos de literatura fractas y otras aproxi-
maciones, “Literatura Indie” 2013, data dostepu 01.01.2016, http://litera-
turafractal. blogspot.com/

Piccola Héctor: Manifiesto fractal, data dostepu 01.01.2016, http://www.ludion.
com.ar/home.php

Proust Marcel: W strone Swanna. W poszukiwaniu straconego czasu. Krakow
2013.

Topolski Jan: Uwazno$é: fraktale, spektra, modele, ,Dwutygodnik” 2009, nr 18,
11/2009, http://www.dwutygodnik.com/artykul/673-uwaznosc-fraktale-spek-
tra-modele.html

Vallejo Alfonso, Fly-by, data dostepu 01.01.2016, http://www.cervantesvirtual.
com/obra/flyby--0/

Vanderbeke Dirk: Of Parts and Wholes: Self-similarity and Synecdoche in Sci-
ence, “Culture and Literature), data dostepu 01.01.2016, http://recon-
struction. eserver.org/Issues/044/vanderbeke.htm

221



