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The Lie and the Truth in the Topics of War and the Slovak National
Uprising in Literature (Ladislav Tazky — Pivnica plna vlkov, a novel
of truth)

The war novel by Ladislav Tazky (1960s) represents a non-conformist
(deideologised) artistic concept which refuses falsifying of the post-war history
typical for the contemporary socialist realism. The novel is focused on two diffe-
rent topics — the war and the following period of collectivisation. Tazky perceives
the two as comparable acts of violence as the true nature of collectivisation was
not in line with the official ideology. People who had sacrificed so much to make
their lives after the war more humane fell victim to it.

Keywords: The Slovak National Uprising generation, nonconformist model of
war fiction, political normalisation, collectivisation

Historia slobodného rozvoja nasej narodnej literatary v 20.
storo¢i bola kratka: od r. 1918, ked sa v novovzniknutej demokratickej
Ceskoslovenskej republike do¢kala podmienok, zbavujtcich ju mimoli-
terarnych funkcii (vyplyvajacich z narodnej ideologie, na baze ktorej bola
konstituovana dovtedy), do konca 40. rokov, ked bola nastolena komu-
nistickd diktatira (1948) a vzapati deklarovany socialisticky realizmus
ako jedina legitimna umelecka metéda (1949), preslo len kratkych 30
rokov. Ale ani toto obdobie neprialo prebiehajicim emancipa¢nym
snahdm (dobiehanie vyvinovych deficitov) slovenskej literatary bezo
zvySku: kultdrna politika vojnovej Slovenskej republiky uplatniovala
viaceré restriktivne opatrenia, ktoré boli v rozpore s podmienkami slobod-
nej existencie umenia. Kratky ¢as po oslobodeni vratane kultirnopoli-
tického akcentovania politickych vysledkov konca druhej svetovej vojny
zasa nebol dostatoény na regeneraciu umeleckej mnohotvarnosti z konca
30. rokov a jej plnohodnotné uplatnenie vo vojnou pozmenenom vedomi

185



KRISTINA KRNOVA

narodnej kultiry; zmena rezimu napokon sposobila, Ze literatira,
vybfdnuc z ,deravej totality“* prvej polovice 40. rokov, upadla nadlho do
Kkliesti komunistickej totality, ktora bola v prvej polovici 50. rokov doslova
hermeticka. Dlhodoba (i ked od druhej polovice 50. rokov zmierniujiica sa),
ideologicky determinovana etatizdcia umenia, ktort ukonéil az zaver 8o.
rokov (1989), mala rozhodujtci vplyv na ponatie i literarnu prezentaciu
pravdy: za pravdivé v gnozeologickom i etickom zmysle slova sa povazovalo
to, ¢o korespondovalo so zaujmami politickej moci opretej o zasady
historického materializmu a ¢o ako také, v zmysle zasad kulttrnej politiky,
malo plnit spolocensky-formativnu funkciu. Za objektivne a pravdivé sa
teda vydavalo vSetko, ¢o zodpovedalo ideologickym dogmam a ¢o sa najma
v obdobi schematizmu (prva polovica 50. rokov 20. storocia) presadzovalo
velmi operativne prostrednictvom esteticky vyprazdnenej poetiky
socialistického realizmu. K problematizacii takto forsirovanej objektivnej
a nespochybnitelnej pravdy (totoznej s ideologickou dogmou) dochadzalo
postupne od druhej polovice 50. rokov. Zmyslom tohto procesu, najma
v jeho pociatkoch, bolo odhalit 1Zivost socialisticko-realistickej literatury,
ktora svoje fikcie vydavala za obrazy skutoéného Zivota.

Literattira v duchu dobovych socialisticko-realistickych deformaécii
mala stanoveny aj tematicky rozsah: okrajovo sa sice akceptovala vojna
a Slovenské néarodné povstanie (v zasade odsuvané do ,neaktualnej
minulosti®), ale dominovala tematika socialistickej transformacie Zivota,
primarne javova podoba tychto procesov, teda industrializicia krajiny
(spojena s ideologicky odovodiiovanou triednou optikou aplikovanou aj na
sféru moralky) a kolektivizacia polnohospodarstva (spojena s dogmou
o nevyhnutnosti likvidovat kazdé stkromné vlastnictvo a eliminovat
triedneho nepriatela, ktory napriek vitazstvu socialistickej revolicie nad’alej
skryto existuje a hojne ho generuje prave vrstva stikromne hospodariacich
malych a strednych rol'nikov).

Zéakonitou nositelkou opisanej tematiky bola povstalecka (dejinot-
vorna) prozaicka generacia (Dominik Tatarka, Alfonz Bednéar, Peter
Karvas$, Rudolf Jasik, Ladislav Miia¢ko, Vladimir Mina¢, Ladislav Tazky),
ktora svojou tvorbou reagovala na vlastnu zZivotna skisenost (vojna, SNP,
povojnové budovanie, osobnostna integracia v podmienkach zivota po

t Pojem, ktory pouzil Laco Novomesky v bilancnej ¢asti svojho referatu (vyvin literata-
ry vrokoch 1936-1945) na Zjazde umelcov a vedeckych pracovnikov v auguste 1945
v Banskej Bystrici.
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r. 1948). U¢inkovanie tejto generacie najmi v prvych dvoch povojnovych
desatrociach bolo zlozité, neraz aj rozporné, ¢o sa v konkrétnych pripadoch
prejavilo kvalitativnou nestrodostou autorského kontextu, determino-
vanou metamorf6zami uplatnenej optiky (napr. D. Tatarka, P. Karvas,
V. Minac). Z uvedenej generacnej charakteristiky sa v prvej polovici 50.
rokov, v ¢ase najtvrdsieho ideologického tlaku, vymedzil svojim debutovym
romanom Skleny vrch (1954) Alfonz Bednar, ktory sa stal pionierom
dezideologizacie literatiry. Bednarovskd programovo antischematicka
orientacia mala nasledovnikov (Tatarka, Mnacko, Tazky), ktori vo svojej
tvorbe presadzovali pravo na stvarnenie osobnej skiisenosti a poznania, ¢o
v naznacenom tematickom ramci znamenalo neraz otvorend polemiku,
resp. rozpor s ideologickou interpretaciou tematizovanych udalosti.

Ladislav Tazky (19. 9. 1924 — 20. 1. 2011) bol najmlad$im (Tatarka
— 1913, Bednar — 1914, Jasik — 1919, Mnacko — 1919, Mina¢ — 1922)
a najneskor debutujicim predstavitelom povstaleckej generacie: r. 1962,
ked mu vysla prvotina Vojensky zbeh, mal uz 38 rokov. Korpus jeho
vojnovej prozy vznikol a s vynimkou dvojzvazkového roméanu Evanjelium
catara Matusa (1979) bol aj publikovany do konca 60. rokov, teda
s dvadsatroénym odstupom od vojny, v optimalizujtcich sa, avSak nie
celkom slobodnjch podmienkach literarneho Zivota. Vyrastol z Tazkého
vojnovych zazitkov, ako aj z jeho povojnovej sktisenosti, ktora ho vzhl'adom
na prislusnost k armade vojnovej Slovenskej republiky posobiacej na
vychodnom fronte natila — primarne ako obcana, vzipati ako umelca —
vracat sa k vojnovym traumam:

Ak sa dodato¢ne vratim k pocitom rovnajicim sa povinnosti, tak som
Amenmariu a Kfdel' diviich Adamov, najmi vSak Evanjelium catara Mattsa pisal
trochu aj zo vzdoru. Zo vzdoru proti tomu, ¢o bolo napisané, povedané
a donekonecna omiel'ané o slovenskych vojakoch na vychodnom fronte. Boli to
samé urazky, polopravdy, demagogia, jednostranna a jednostranicka propaganda.
V tom case sa totiz vSetko slovenské povazovalo za fasistické, slovenskostatovské,
hanlivé. Ato ma urazalo, to urazalo tisice slovenskych vojakov, ktori obetovali
svoje Zivoty v boji proti fasizmu po celej Europe, na Strednom vychode a bohviekde
vSade. Pisal som teda aj z povinnosti, z prikazu svedomia. Chcel som povedat slovo
aj za tych, ktorych pri kaddrovackach mordovali len za to, Ze boli slovenskymi
vojakmi (Leikert 1996, 46).
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L. TaZky svoje svedectvo o vojne artikuloval v umelecky invenénych
romanovych (Amenmaria. Sami dobri vojaci — 1964, Pivnica plna vlkov —
1969, Evanjelium ¢atara Matiisa — 1979) a novelistickych tvaroch (Krdel’
divijch Adamov — 1965, Pochoval som ho nahého — 1970), zktorych
niektoré (napr. roman Amenmadria azbierka Krdel divych Adamov)
vyvolali negativnu vrchnostenskitl reakciu zakladajicu predpoklady pre
autorov neskorsi normaliza¢ny postih. Z hladiska narodnych dejin boli
totiZz vo vojne dve KkIacové, politicky protirecivé skutocnosti, ato
spominané spojenectvo vojnovej Slovenskej republiky s Nemeckom
(dosledkom c¢oho bola ucéast dvoch divizii Slovenskej armady na
vychodnom fronte) a Slovenské narodné povstanie, ktoré ako prejav
politicky organizovanej antifasistickej rezistencie sposobilo, ze sa Slovaci po
vojne neocitli na strane porazenych. Tematicka realizacia tychto skuto¢nosti
bola zéleZitostou autorského pristupu k zobrazovanym udalostiam a ako
taka aj prejavom umeleckej diferencovanosti vojnovej/povstaleckej prozyz,
ktora sa od polovice 50. rokov vdaka spominanému Bednarovmu anti-
schematickému gestu (popri roméne Skleny vrch ide este o novely v knihe
Hodiny a miniity — 1956) realizovala v podobe synchrénnej trojpradovosti,
vramci ktorej sa konfrontovali najma jej dve legalne linie, konformné
a nonkonformnd, obe so Specifickou, polemicky az protirec¢ivo konsti-
tuovanou noetikou a poetikou, jednotné len v pozitivnom postoji k his-
torickému vyznamu SNP.

L. TaZky je predstavitefom nonkonformného pridu vojnovej prozy
— odpolitizovany postoj k ticasti slovenskej armady na vychodnom fronte
premietol do umeleckej koncepcie romanu Amenmaria. Sami dobri vojaci,
vktorom zarod¢il vlastné zazitky, ked po absolvovani vojenského
kartografického udilista v Bratislave bol prideleny na $tab Rychlej divizie
operujucej na vychodnej Ukrajine. Svojim povestnym pacifizmom
obdaroval roméanového, autobiograficky kreovaného protagonistu Matasa
Zraza, ktory je primarne determinovany psychologicky presved¢ivou
tizbou prezit vojnu a vratit sa domov. A pacifisticki povahu ma aj
Matusovo krédo byt ,dobrym vojakom“ (nespreneverit sa dedicnému
odkazu byt dobrym c¢lovekom), ¢o je vSak v poloZeni okupaéného vojaka
problematické. Charakter Matasovych skisenosti znedobrovolného
pobytu vo vtedajsom Sovietskom zvaze oponoval oficidlnemu obrazu tejto

2 Pripasta sa terminologicka alternicia pojmov vojnova proza a povstalecka proza.
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krajiny, resp. rezimu, ktory sa po vojne postupne nastolil v $tatoch
vychodného bloku. Registruje totiz jeho nelichotivé vlastnosti, ako bola
nizka zivotnd troven, stalinské presidlovanie narodov, predsudky
uplatiiované sovietskou stranou voéi zajatym prislusnikom Cervenej
armady (ich povojnova internacia v gulagoch), predajnost Zien a pod. Tito
obsahovii stranku romanu roz$irila este novela Hriesnica Zaluje tmu
publikovana v zbierke Krdel divijch Adamov. Tam spisovatelova
antropologicka baza tematizacie vojnovych udalosti viedla k archetypéalnej
maskulinno-femininnej polarite postav, pricom maskulinny pol zastupuje
motiv divého Adama (vojnou znetvoreného muza), stelesnenim ktorého st
vojaci na oboch bojujicich stranich. Tazkého cielom bolo ukézaf, Ze
dehumanizacia je najvaznejsim dosledkom vojny, pretoze, ako ukazuju
jednotlivé novely, nezvratne nic¢i vSetky predvojnové vztahy a Zivotné
hodnoty. Vmenovanej novele sa tento zamer prezentuje scénami
z oslobodzovania Bratislavy, ked neludskost (bezohladnost, nésilie)
charakterizuje aj vojakov osloboditel'skej armady, ¢o sproblematizovalo
tradicne pozitivne literarne zobrazenia tohto aktu.

Najproblematickej$im dielom L. Tazkého sa vSak stal roman
Pivnica plna vlkov, v ktorom spisovatel' spojil tému Povstania s témou
kolektivizacie. Problematickost knihy spocivala na jednej strane v svoj-
raznej autorskej koncepcii, ktord sa typologicky zbliZovala s bohatou
tradiciou prozaického lyrizmu, ¢o sa priecilo epickej povahe zanru a na ¢o
upozornila kritika, na druhej strane jedna z ,,nekonformnych“ epizéd knihy
poslazila ako predloha scenara trezorového filmu reziséra Juraja Jakubiska
Zbehovia a ptitnici, co normalizatori (zaciatok 70. rokov) kvalifikovali ako
nepriatel'sky politicky postoj, ktory potrestali vyliéenim oboch umelcov
z verejného zZivota. Kym z umeleckého hladiska roman predstavoval realny
problém roménového tvarovania témy, z politického hl'adiska sa priratal
k predchadzajicim Tazkého ,presfapom®, ¢o vstéte znamenalo jeho
dlhorocnt absenciu v literarnom Zivotes.

Otazka autorskej koncepcie, ktora zaujimala kritiku, sa vztahuje aj
na zmysluplnost tematickej dvojakosti roméanu. Marxistick4 interpreticia
zobrazeného dejinného useku povazovala protifasistické povstanie za
zaciatok narodno-demokratickej revoldcie, ktorej zavfSenim mala byt
zmena rezimu. Sprievodné znaky tejto zmeny vratane kolektivizacie mali

3 Podrobnejsie o spolupraci sJ. Jakubiskom esej Koliba nie je Hollywood...
v knihe Literarne vrasky.
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mat pozitivny charakter a vo vSeobecnosti reprezentovali humanizaciu
Zivota, ktora odovodnovala vojnové utrpenie, davala mu zmysel.
Nonkonformny prad vojnovej prozy vsSak takato optiku nereSpektoval
a zobrazoval redlne dosledky spominanych zmien na individualne Tudské
osudy. Proti zliterarneniu ideologickych postulatov postavil obraz
skuto¢ného Zivota a tu, tak ako to bol pred Tazkym nazna¢il uz A. Bednar,
v podmienkach budovania socializmu dochadzalo krozporom, ktoré
spochybniovali dokonca zmysel povstaleckého zépasu. Pravda ideologie,
stavajicej na triednych preferencidch, nezodpovedala Zivotnej pravde.
Uvedeny rozpor viedol kmravnému upadku spolo¢nosti, kjej schizo-
frenizécii. Takto to videl L. Tazky, ked na zilozke prvého vydania Pivnice
plnej vikov uviedol:

Keby som nebol napisal tito pravdu o roInikovi, nebol by som celym
¢lovekom, lebo neslo o jedného rolnika, ale o dedinu, o revolaciu na dedine, o zlt
praktiku a jej ohlas v rolnikovej dusi... Viem, Ze nevynesiem, ani nechcem vyniest
na svetlo nijak tajnost, chcem vyniest na svetlo len pravdu. Pravda vzdy upokoji,
aj ked sa povie neskorsie (Tazky 1969).

S porozumenim a neskryvanou sympatiou reagoval na roméan Pavol
Stevéek. Umelecky problém diela identifikoval v oblasti metédy a formy, ¢o
explicitne vyjadril uz v nazve recenzie Roman pred rozpadom. Svoj zaujem
vSak ststredil na zobrazenie dedinskej tematiky atu konstatoval
jedinecnost diela v kontexte, vktorom prevazoval ideologicky model
s reziduami schematizmu:

Toto svedectvo pravdy, tito TaZkého epicky plnovyznamova reportaz
otom, ako to bolo s revoliciou vIudoch asludmi v revoldcii, je pionierska
v obsahu a nova vumeleckom videni; je, slovom, prvym syntetickym uchopenim
nasho skiasenostného a politického tabu. Tazky sa ksvojmu umeleckému
pomenovaniu blizi dravo a smelo, bez predbeznych ideovych dispozicii (Stevéek
1969, 53).
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Ani koncom liberalizujicich sa 60. rokov nebol despekt voci
konvencializovanym tematickym tabu beznou vecou#. S prihliadnutim na
tieto okolnosti poOsobi stanovisko Ivana Kadledika, ktory ironizoval
Tazkého ,zélozkové“ vyznanie nadpisané Preco som napisal pravdu
konStatovanim, Ze pravdivost je samozrejma stcast skuto¢ného umenia,
trocha samoucelne. A samotny L. TaZky na svojom presvedéeni o potrebe
vyslovit pravdu o nasilnej kolektivizacii nezmenil ni¢ ani po rokoch — vo
vydani Pivnice plnej vlkov (Namiesto tvodu...) zr. 2009 napisal:

Tento zvlastny roméan venujem manzelke Anne (Dominike) a jej rodi¢om
Tomasovi Knazeje (Fedor Perun) a Frantiske (Domina)... ako aj, ¢i najma tym
slovenskym rolnikom, zivitelom slovenského naroda, tym robotnikom zeme, ktori
prezili kruta kolektivizaciu svojich gazdovstiev, aby o Styridsat rokov ich synovia
znova prezivali nelitostni, nasilna privatizaciu.

Prvd bola vnttend vychodnym socializmom adruhd zipadnym
kapitalizmom (Tazky 2009, 5).

Do literarne autentickejsej polohy vratila Tazkého roman recenzia
Vladimira Petrika v ¢asopise ,Romboid“. Viac ako autorsky zamer ho
zaujala jeho realizicia, t. j. umelecka metoda, ktora viedla k viacerym nedo-
statkom, vcéom videl potvrdenie predpokladov ojej obmedzenych
moznostiach.

Prezentovana, vpodstate genera¢na kritika imponuje aj dnes
svojou prognostickou jasnozrivostou, pretoZe k Petrikovmu a Stevéekovmu
stanovisku akoby ani nebolo ¢o dodaf: upozornili na tiskalia Tazkého
umeleckej koncepcie, ktora sa opierala o dolezitost autentickej skiisenosti,
emocionalnu intenzitu zazitku apri rozpravacskom tvarovani pribehu
zohladnovala spoloc¢ensku funkciu diela, pricom za prostriedok zmyslu-
plnej spolocenskej posobnosti umenia povazovala jeho pravdivost. Epicka,
konkrétne romanova artikulacia tejto koncepcie — najmia relevantna
zavislost rozpravania od silného citového zazitku — mé svoje limity, ¢o
signalizoval uzZz romin Amenmdria aco sa prejavilo aj vsujetovo-
kompoziénom rieseni Pivnice plnej vlkov. Z pohladu dneska v§ak mozno

4 Toto konstatovanie ilustruje aj osud stvorzviazkového romanu A. Bednara Role,
ktory vysiel kompletne az r. 1992 zasluhou spisovatelovej dcéry K. Bednarovej vo
vydavatel'stve CAUSA Editio, ktoré zalozila predovs$etkym na tento ticel.
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ustalit alebo korigovat niektoré hypotetické vyroky kritiky, d’alej v his-
torickom priereze zmapovat konkuren¢né pole romanu a tak objektivizovat
jeho historicka a vyvinovi hodnotu a napokon prijat roméan ako relativne
otvorenu interpretacnu prilezitost, ktora z ¢asového odstupu aktualizuje tie
prvky jeho Struktary a funkcie, ktoré dobova kritika nezddéraznila alebo
prehliadla. A prave tato mozZznost spolu s mysSlienkou o hrani¢énom
postaveni romanu v procese lyrizacie prozaického materialu sa pontka ako
prispevok k literarnohistorickej objektivizacii tohto nepochybne zauji-
mavého diela.

Pivnicu plnt vlkov vnimame ako protest vyjadreny siborom
protikladov. Roméan protestoval jednak proti nehuménnej politickej praxi
tym, ze odhalil jej podstatu, mechanizmus a dosledky, jednak proti
konvencénému literarnemu zobrazovaniu tejto skuto¢nosti prostrednictvom
svojej noetickej a vyrazovej atypickosti.

Protiklady sa uplatnili vromanovej struktare, ked spomedzi jej
komponentov najzretelnejSie zasiahli personélne kategorie (rozpravac,
postava) acas. Tieto kategbrie ovplyvnili potom sujetovo-kompozi¢na
vystavbu diela.

V Pivnici plnej vikov L. Tazky modifikoval kompozi¢nti schému
romanu Amenmdria. Celok rozélenil na Sest dasti, ktoré sa zasluhou
zdanlivej tematickej nesuavislosti (vojna, Kkolektivizacia) rozpadavaja
v pomere 4 : 2 na — pracovine povedané — dve knihy schopné samostatne;j
existencie, vyrozpravané troma priamymi rozprava¢mi. Aj typ naracie je
priznaény pre Tazkého zAmer: priame rozpravanie je garantom
subjektivnosti a emocionality, vlastnosti, protikladnych k objektivizmu
a racionalite konformnej povstaleckej prozy.

Rozpravackou prvej az Stvrtej casti romanu (,prvej knihy“) je
dospievajtica, mentalne krehka a osobnostne nevyzreta Dominika Perunova.
V zostavajucich dvoch castiach diela (,druha kniha®) sa striedaju dvaja
rozpravaci, vterminologii Kadlecikovej recenzie ,vinnik asvedok®,
t. j. stranicky funkcionér, za ktorého poloZenim sa daju vytusit potencialne
autorove dilemy, a gazda Fedor Perun.

Persondlne SpecifikA Dominiky a Fedora Peruna sa vtexte
prezentuju ako biologicky protiklad (zena — muz/dcéra - otec), d’alej ako
kontrast veku (dospievanie — dospelost) sktsenosti (neskisenost —
skusenost) amentality (emocionalita — racionalita), cize ako faktory
urcujice rozpravacska optiku, ktora je determinantom gnozeologickej
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ivyrazovej stranky textu. Antipodickost Fedora Peruna a stranickeho
funkciondra m& popri socidlnych odliSnostiach primarne mravny
charakter.

Protikladne je pomaty epicky cas (Cas deja), ktory prislicha
rozpravacom v oboch knihach. Dominikino pasmo obsiahlo obdobie
predvojnového leta do leta 1945. Naproti tomu cas deja piatej romanovej
stcasti, kde klIicové kapitoly druhé a tretia sa rozpravanim Fedora Peruna,
ma rozsah dvoch dni. Zaverec¢na cast je eSte uzsia, sustred'uje sa na jedina
situdciu, odohravajucu sa v priebehu niekolkych hodin, hoci v retro-
spektive obsahuje aj hlbsi ponor do minulosti. Dve zlozky ,druhej knihy*
oddeluje dlhsi, pravdepodobne niekolkoroény odstup, pricom medzi
dvoma tematicky diferencovanymi rozpravaniami (,,prva kniha“ — vojna/
Povstanie a ,druhd kniha“ — kolektivizicia) lezi viac ako desat rokov.
Uvodny kompoziény segment diela — legendicka Smrt jeleria — je bez
priamej epickej vazby na nasledujice casti, koresponduje vsak
s vnatornym naladenim naivnej rozpravacky Dominiky Perunove;.

Natiska sa otazka, Comu slizi opisanid epickd dezintegracia
premietnutd o. i. do minimalneho rozsahu kapitol: do akej miery stvisi
s predpokladanou krizou umeleckej metédy neschopnej konstruovat
romanovu skutoc¢nost bez intervencie spisovatelovej autentickej skiisenosti
ajej emocionalneho spracovania anakolko takyto stav koresponduje
s proklamovanym autorskym zamerom vyslovit pravdu o tematizovanych
dejinnych udalostiach. Odpoved budeme hladat v identifikacii ,odkazu“
dvoch potencialne samostatnych textov (dvoch ,knih“) a v zisteni funkcie
ich vzajomnej spojitosti v danom romanovom tvare.

,Prva kniha“, Dominikino rozpravanie komponované ako linearny
sled epizdd, je vyrazom Tazkého zidmeru zobrazift SNP bez ideologickej
tendencnosti. Dominika, zbavena akychkolvek nadosobnych zaujmov,
sleduje udalosti spod prikrovu svojho prebtidzajtceho sa Zenstva, ¢o ma na
text dvojaky ac¢inok: na jednej strane jej optika sa koncentruje na javovi
stranku skutoénosti anie je prostriedkom hlbsieho poznania prebieha-
jucich udalosti, na druhej strane sa takto rozsiruje skala estetickych funkcii
textu o komiéno, ktoré vo viacerych situdciach tlmi alebo vylucuje tradi¢ny
patos povstaleckej tematiky. Dedina Perunova Ves, kam je pribeh
lokalizovany a ktorej metonymickym obrazom je rodina Fedora Peruna, sa
vo svojich vonkajsich prejavoch javi ako spolocenstvo prijimajice vojnu
ako nevyhnutné zlo, ktorému sa v zaujme prezitia trpne podvoluje, ba azda
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aj oportunisticky prisposobuje. Tento postoj vyplyva zo skdsenosti, Ze
dedina je voci aktérom diania bezmocna. Napriek tomu nerezignuje na
vzajomné socialne vazby a uznavané moralne principy, ¢o ju v kritickych
situdciach stmeluje a v dosledku ¢oho su jednotlivei schopni riskantnych
(,hrdinskych®) ¢inov (Perunova manzelka Domina).

Vyznamové polohy rozpravania ovplyviiuje posobnost statickych
a dynamickych motivov. Ich protikladnosti zodpoveda kontrast
hodnotovych systémov, ktorych nositelom je na jednej strane dedina
Perunova Ves, na druhej strane sily, ktoré nartsaja jej zivotny stereotyp,
teda obe bojujuce strany. Konkrétne ide o opoziciu pokoja a pohybu,
stability arozvratu, istoty achaosu, tvoritel'stva a zmaru, teda hodnot,
ktoré na elementarnej tirovni zodpovedaja polarite Zivota a smrti (mieru
a vojny), axiologickej paradigme platnej pre antropologickii koncepciu
¢loveka, ktorti L. Tazky uplatnil aj predchadzajicich tituloch. Pl Zivota,
stability, istoty a tvoritel'stva prislacha roInictvu/roInikovi, dorabajacemu
existencnu podmienku zivota, chlieb.

Stvarnenim vojnovej témy v romane Pivnica plna vlkov prekrodil
spisovatel, podobne ako predtym A. Bednar, D. Tatarka (Rozhovory bez
konca) a L. Mnacko, prezivajace konvencie povstaleckej prozy, nezakryl
vSak celkom vlastné pochybnosti o tom, ¢i na zachytenie zloZitosti tychto
udalosti stacilo popriet povstalecky mytus. Svedc¢i o tom $tvrta cast diela,
kompenzujica mozné zjednoduSenia v gnozeologickej rovine textu
registrom vojnovych hroz, ktoré Dominika Perunové sleduje po oslobodeni
na svojej ceste/puti do klastornej skoly vo vzdialenom meste. Tato cast
diela vratane mystickej a iracionélnej scény bozieho sidu nema vyraznejsiu
epickd vazbu s predchidzajicou ani s nasledujicou dastou diela, a tak
posobi neorganicky prave vdaka svojej Gcéelovej komplementarnosti,
cielom ktorej bolo poskytnut akusi faktograficku celistvost obrazu krajiny
spustoSenej vojnou. Subjektivisticky a expresivne exponovana reportaznost
tejto asti sa na pozadi Sirsieho kontextu Tazkého vojnovej prozy javi ako
sémantické klisé, kompenzujtce absenciu epického ponatia témy.

Epika bola neproduktivnou alternativou aj v pripade zostavajucich
dvoch c¢asti roménu, zobrazujacich prax a dosledky nasilnej kolektivizacie.
Rozklad epiky dosiahol napr. v piatej éasti stav, opraviiujici osamos-
tatnenie sa jednotlivych kapitol, ich schopnost samostatnej existencie.
Rovnako aktuédlna je emancipacia Siestej romanovej Casti vo¢i pred-
chidzajtcej. Posledné dve casti diela tak nespija logika pribehu, ale
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autorov zaujem podat pravdivy obraz tabuizovného problému. Zmysel, t. j.
parcialnu funkcia ,druhej knihy“ roménu spolu skonstatovanim jej
literarnohistorického vyznamu kons$tatovala uz sidoba kritika a tu kjej
stanovisku ani po rokoch nemozno pridaft ni¢ zasadné.

Vraciame sa k otazke, ¢o drzi roman pohromade, akt spojitost maja
pracovne separované funkcie jeho ,,prvej“ a ,,druhej“ knihy.

Najviditelnejsim ¢initelom kompaktibility epicky divergentnej
kompozicie Pivnice plnej vlkov je idea pravdy, v mene ktorej L. Tazky dielo
napisal. Aj preto sa ideova prepojenost romanovych komponentov
zdoraziiuje na miestach, kde chybaja epické spoje, napr. v zavere prvého
nara¢ného piasma, na kompozicnom $viku diela nastolenim pravdy ako
aktudlneho problému Dominiky Perunovej. Origindlnym momentom
romanu je, Ze snaha o pravdivé stvarnenie klicovych dejinnych udalosti
dovolila spisovatelovi v mravnom zmysle stotoznit vojnu s procesom
néasilnej kolektivizicie atak obe tematické linie zjednotif sémanticky.
Vzhl'adom na naznaceny ideovy projekt romanu sa vztah jeho ,,dvoch knih*
rovna pomeru vychodiska vypovede k jadru vypovede. Na elementarnej
tematickej tirovni vyjadruje tato relaciu motiv zasluh a odmeny (odplaty).
Takto ponimany zmysel Pivnice plnej vlkov je potom poloZeny medzi
repliku vyslovent svedkom smrtelného ohrozenia Dominy Perunovej
pocas Povstania (,Budes odmenena, Domina, novy Stat, nova vlada sa ti
odmenia.“) a vypoved’ Fedora Peruna v kapitole Dobyjanie dvora, ked’ sa
mu komunistickh moc za obetavost a materidlnu pomoc partizdnom
odmiena likvidaciou gazdovstva ajeho potupnym uvidznenim. Vyrazova
realizacia cynického politického paradoxu (Perunovo gazdovstvo likviduja
ti isti 'udia, ktorych zivil za Povstania) ma pomerne Siroky esteticky rozsah:
subjektivne, miestami az insitné reportérstvo, scénicky dramatizmus,
emocionalne vypata sebavypoved, satiricka reportaz, ir6nia.

V autorsky Specifickom ponati naSich povojnovych dejin je
obsiahnuta nielen historick4, ale aj vyvinovd hodnota romanu: L. Tazky
oponoval politickej téze, podla ktorej SNP bolo pocdiatkom narodnej
a demokratickej revolucie strategicky zameranej na nastolenie komuni-
stickej moci, ktord zabezpeci socidlnu spravodlivost a vo vSeobecnosti
humannejsie podmienky Zivota.

Uz sme uviedli, Ze stvislost kompoziénych jednotiek romanu nema
epicky charakter, ale vyplyva z autorského zameru, zjeho lyrickej a dra-
matickej artikulacie kompozi¢ne realizovanej ako linedrna postupnost
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obrazov. Kompozi¢nti uvolnenost a lyrizmus eSte prehlbuje Gvodna
legenda (Smrt jeleria), prvok folklornej proveniencie, ramcujaci labilna
konStrukciu diela a anticipujici potrestanie vinnika. Presun trestu
z kompetencie oficidlnej spravodlivosti do pravomoci osudu posunul dielo
do roviny mytu, sti¢asne vSak odhalil spisovatelove pochybnosti o realnych
schopnostiach/ochote moci napravat krivdy aomyly. A prave toto,
pochybnosti ukryvajace hlbsiu neddéveru v prebiehajice spolocenské
zmeny (60. roky), ponukaja na pozadi sktisenosti z vyvoja spolo¢nosti do
r. 1989 kompozi¢ne diftznej a Zanrovo elastickej Struktare Pivnice plnej
vlkov novu aktualizaciu: formalna disparatnost diela zrkadli chaoticka
a ako ukazal cas aj bezperspektivnu skutoc¢nost, v ktorej sa stracal ¢lovek
i l'udskost. Deziluzivnym vysledkom tematizovanej zmeny spoloc¢enského
poriadku koncom 40. rokov je dvojtvarnost, nenormalnost, absurdnost,
slovom svet naruby, c¢o v texte nenapadne, ale neprehliadnutelne vyjadruje
detail, preSmycka, modifikujaca priezvisko starostu Perunovej Vsi
z predvojnového Ki¢it na povojnového Cikit. Zda sa, Ze v zdanlivych
drobnostiach textu spocivaju jeho skryté vyznamy zvnutra vystuzujice
senzitivny organizmus tohto romanu.

Inym, azda markantnej$im prikladom tohto stavu je vyuzitie
motivu staroslovanského boha Peruna, ktory sa v texte prostrednictvom
nositela svojho mena spdja s motivom Krista, vytvarajuc tak jemnu
paralelu s osudom cloveka, ktorého tiez zradili azapredali vlastni l'udia.
Popri tragizujicej polohe tohto motivu sa ztextu vynara aj groteskno-
parodicka alternativa pripominajaca uplatnenie pohanského mytu vo
versovanej neskororomantickej skladbe K. Havli¢ka-Borovského Kiest
svatého Vladimira.

Vysledky aktualizacie romanového textu smeruja ku konstatovaniu,
Ze zasluhou zakonitosti individualneho umeleckého vyvinu a vplyvom
mimoliterarnych faktorov ocitol sa roman Pivnica plna vlkov v hrani¢énom
pasme, oddelujucom kvalitativne odliSné etapy vtvorbe Ladislava
Tazkého, ako aj v pohnutom Zivotopise povojnovej slovenskej literattry.
Patosom pravdy ako existencidlnej podmienky zivota sa zaradil do
kontextu nasej literarnej klasiky.
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