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Groteska w wybranych utworach pisarzy okresu
miedzywojennego

Termin groteska, mimo iz zostal zadomowiony i zdominowa-
ny przez piSmiennictwo XX wieku, jest okresleniem wieloznacz-
nym, odnoszacym sie do: kategorii estetycznej, ktorej realizacje
dotycza utworow plastycznych, muzycznych, literackich, teatral-
nych czy filmowych, a ich ,groteskowos$¢” wyraza sie¢ we wzajem-
nym przenikaniu sie¢ i obecnosci fantastyki, karykatury, burleski
lub satyry gatunkowej, ktora wskazuje wlasciwosci stylistyczne
utworu oraz do okreslenia nurtu w sztuce (CUDAK, PyTASz 2008:
116). Termin ,groteska”, pochodzacy od grotta (z wloskiego — pod-
ziemie, grota, jaskinia) pojawit sie na przetomie XV i XVI wieku we
Wloszech i oznaczal malarstwo ornamentacyjne odkryte podczas
wykopalisk na scianach podziemi Ztotego Domu Nerona w Rzymie.
Malarstwo to, pochodzace z I wieku n.e. majace zrodla w Azji
Mniejszej, charakteryzowalo sie potaczeniem i zespoleniem moty-
wow roslinnych, ludzkich i zwierzecych oraz stalo sie obiektem
nasladowania i upowszechnienia nazwy, ktora bedzie od tej pory
oznaczacC wszelkie formy heterogeniczne, tworzace efekt dziwacz-
noSci, absurdu i fantazji (CUDAK, PYTASZ 2008: 117). Polscy kryty-
cy, m. in Lech Sokét i Kajetan Mojsak, podkreslaja element fanta-
zji i odejscia od natury pojawiajace sie w okresleniach groteski.

W przypadku literaturoznawstwa mozna zauwazyc¢, ze grote-
ska w swoich rozmaitych formach jest obecna we wszystkich okre-
sach literacko-artystycznych szczegoélnie tych epok, ktéore podwa-
zaja konwencje klasycystyczne oraz poddaja w watpliwos¢ kanony
estetyczne oparte na zasadach realizmu i weryzmu. W zwiazku
z tym najczeSciej mozna zauwazyC formy groteskowe w Srednio-
wieczu, baroku, romantyzmie czy modernizmie. Warto jednakze
zaznaczycC, ze groteska obca jest sztuce totalitarnej. Nie miescila si¢
ona ani w nazistowskim programie podporzadkowujacym kulture ideolo-
gii skrajnego nacjonalizmu, ani w obrebie realizmu socjalistycznego, kto-
ry przypisywal wszelkiej tworczosci artystycznej cele propagandowe
i uzytkowe (GLOWINSKI 1979: 13).
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Corneille okresla groteske jako un étrange monstre, une ga-
lanterie extravagante, pelna nieregularnosci. Okreslenie francu-
skiego pisarza swiadczy o tym, ze autor zdawal sobie sprawe z jej
sprzecznosci z zasadami klasycyzmu. W Anglii groteska pojawia
sie w Raju utraconym Johna Miltona (1667), a szerszy kontekst
(ks. IV, w. 131-137) wskazuje, ze angielski autor odnosit sie do
groteskowej dekoracji (SOKOL 1973: 10). Inny problem zwiazany
z groteska mozna zauwazyC w commedia dell’arte, o czym wspo-
minal Diderot, gdy pisal o commedia dell’arte jako o ,farsie dosko-
natej”. W XVIII wieku we Francji i Anglii termin groteska zaczyna
oznaczac¢ ‘Smieszny, wypaczony i nienaturalny’ i zyskuje zabar-
wienie calkowicie negatywne. Rehabilitacje pojecia przynosi okres
romantyzmu, w ktérym ,groteskowy”, podobnie jak ,gotycki” staje
sie cecha innowacyjnej, ambitnej literatury. W literaturze roman-
tycznej groteska staje sie rownoznaczna z tym co fantazyjne, dzi-
waczne, fantastyczne, ekscentryczne, osobliwe i niezwykte. Okre-
Slenie to jest wszechobecne lub czesto pojawia sie w utworach eu-
ropejskich i amerykanskich pisarzy XIX wieku, takich jak Wiktor
Hugo, ktory odnosi groteske do absolutnej wolnosci i odrzucenia
wszelkich konwencji, Charles Baudelaire, poea taczacy groteske
z karykatura i komizmem, Edgar Allan Poe, jeden z najbardziej
znanych pisarzy groteski oraz co wazniejsze, teoretyk groteski oraz
John Ruskin, Walter Scott i William Hazzlitt (SOKOL 1973: 12-13).

Warto takze zaznaczyC, ze w obrebie literatury najczestszym
terenem funkcjonowania groteski pozostaje epika oraz dramat,
chociaz w literaturze XX w. jest obecna we wszystkich rodzajach
literackich, a jej rozpowszechnienie czy tez ekspansja wzbudza za-
interesowanie wsrod teoretykow literatury, takich jak W. Kayser,
L.B. Jennings czy J. M. Mann. Najciekawsze i trafne wydaje sie
ujecie groteski przez Kaysera w Das Groteske. Seine Gestaltung in
Malerei und Dichtung (1957), w szczegolnosci jego przyklady z za-
kresu groteski romantycznej i ekspresjonistycznej, gdzie krytyk
skupia sie na jej XX-wiecznym aspekcie. Wedtug badacza ,grote-
skowos¢ to swiat, ktory zostal wyobcowany”, a taki swiat przed-
stawiony i wykreowany w sztuce budzi zdziwienie i jednoczesnie
lek i trwoge z powodu jego zdeformowania, a w momencie gdy
w przestrzen realistyczna wkracza fantastyka, tworzac groteskowa
wizje Swiata i spoleczenstwa, wowczas przestaje ona kierowac sie
prawami logiki, sensu i rozumu (CUDAK, PyTAsz 2008: 118). We-
dlug Kaysera ,upostaciowania groteski sa gra z absurdem”,
a tworca dokonuje ich z potrzeby przezwyciezenia tego, co stanowi
zagrozenie, niepokoj w realnym swiecie. Ze wzgledu na zlozona
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strukture groteski, szczegolnie w kontekscie XX wieku, Kayser po-
daje jej cztery definicje. Wedlug pierwszej z nich ,groteska to wy-
obcowujacy sie swiat” (KAYSER 1957: 198) i w tym ujeciu wzbudza
ona w nas nie lek przed Smiercia, lecz przed zyciem. W tym miej-
scu autor zaznacza, ze do groteski nalezy Swiat wyalienowujacy
sie, a nie ten, ktory jest nam obcy od poczatku, jak na przyklad
Swiat basni. Po drugie, groteska jest wytworem «Es», czyli nieoso-
bowej sity, skojarzonej ze sfera ,id” z teorii psychologicznej, ktora
jest okreslona jako niesamowita i upiorna (SOKOL 1973: 31-32).
Wedlug Kaysera, w wyobcowanym swiecie czlowiek traci wszelka
orientacje, a Swiat jawi sie jako absurdalny. Po trzecie, niemiecki
teoretyk stwierdza, ze ,kreacje groteski sa gra z absurdem”
(KAYSER 1975: 202). Wedlug autora nieosobowa autonomiczna sita
(,Es”) pozbawia artyste jego wolnosci i zyskuje kontrole nad jego
umystem. Jednakze, jesli powiedzie sie¢ artystyczna twoérczosé, ar-
tysta zyskuje swobode i pojawiaja sie w jego tworczosci elementy
komizmu i zartu. Zatem udane postepowanie artystyczne dziala
oczyszczajaco, gdyz nasze leki zostaja wcielone w dzielo (SOKOL
1973: 33). Na koniec, Kayser stwierdza, ze groteska umozliwia
wykluczenie czy raczej wyklecie ze Sswiata elementu demonicznego
— ma ono uwolni¢ czlowieka od lekéw, sytuacji nieprzyjemnych,
aczkolwiek nieokreslonych i ukrytych. Innymi stowy, uksztattowa-
nie czegos groteskowego jest probag zaklecia i okielznania wszyst-
kiego, co w Swiecie demoniczne (GLOWINSKI 1979: 29).

W swietle wyzej przedstawionych cech, definicji groteski, jej
tla historyczno-literackiego, a zwlaszcza w odniesieniu do XX-
-wiecznych teorii tego gatunku, warto przyjrzec¢ sie dwudziestole-
ciu miedzywojennemu i zbadac¢ pewne istotne elementy i funkcje
groteski na przyktadzie wybranych utworow epickich i dramatycz-
nych pisarzy polskich okresu 1918-1939. Niewatpliwie, poczawszy
od okresu miedzywojennego az do konca minionego stulecia, gro-
teska stanowi skladnik nurtu, ktéry uobecnia sie w tworczosci
wielu pisarzy jako Srodek artystycznego wyrazu i literackiej eks-
presji lub tez wyraz postawy spolecznej i Swiatopogladowej. Obok
tak znamienitych postaci swiata literackiego, jak Stanistaw Witka-
cy, Bruno Schultz i Witold Gombrowicz do czolowego grona pisa-
rzy, poetow i dramaturgow tworzacych w nurcie groteski zaliczy¢
mozna Boleslawa LeSmiana, Stawomira Mrozka, Leszka Kolakow-
skiego, Mariana Pankowskiego, Andrzeja KusSniewicza czy Kazi-
mierza Truchanowskiego.
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W polskiej literaturze I potowy XX wieku groteska jest domi-
nujacym nurtem w tworczosci pisarzy nalezacych do kierunkow
awangardowych, ktérzy poszukuja nowych, bardziej innowacyj-
nych sposobow opiséw rzeczywistosci, nurtéw kreacjonistycznych
i eksperymentalnych (CUDAK, PYTASz 2008: 120). Niemniej jednak
tych artystow nie zadowala juz stworzenie efektu komicznego czy
przeSmiewczego, wyrazenia stosunku stworcy do kreowanego
Swiata, poniewaz ich celem jest ukazanie jego chaosu, absurdu,
fantomicznosci czy sztucznosci. Jak zgodnie podkresla wiekszosé
polskich krytykow i literaturoznawcow, m.in. Michal Glowinski,
Jan Lechon, Magdalena Nowotny-Szybi-stowa, Kajetan Mojsak,
Wlodzimierz Bolecki oraz Brygida Pawlowska-Jadrzyk, wsrod pol-
skich pisarzy i dramaturgow dwudziestolecia miedzywojennego
mistrzowsko postugujacych sie groteska na pierwszy plan wysu-
wajgq sie Witold Gombrowicz, Bruno Schultz i Stanistaw Ignacy
Witkiewicz i to wlasnie oni ciesza sie¢ nieslabngca popularnoscia,
a ich utwory sa wciaz analizowane i interpretowane takze w kon-
tekscie groteski. Jednakze, omawiajac wybrane dziela tych pisarzy,
warto zwroci¢ uwage na wystepowanie roznych, czasami odmiennych
elementow i cech groteski wich utworach, co odzwierciedlaja rozne
podejscia i opinie tychze autoréw dotyczace nie tylko samego gatunku
literackiego, ale takze literatury, sztuki oraz polityki i stosunkéw spo-
teczno-kulturowych panujacych w Polsce i Europie przed II wojna
Swiatowa.

Witold Gombrowicz, najmtodszy sposrod trzech wymienio-
nych pisarzy, okreslal sie mianem pierwszego egzystencjalisty pol-
skiego z uwagi na to, Zze jego tworczoS¢ poruszala problematyke
alienacji i zagubienia sie jednostki w labiryncie konwencji, hamo-
wania i zduszenia jej indywidualizmu wobec naporu masy
(TYyMINSKA 2012). Autor Ferdydurke, Trans-Atlantyku, Pornografii
i Kosmosu wychodzil z zalozenia, ze jednostka jest ograniczana
i zniewalana przez powszechnie panujaca Forme, czyli zbior ma-
sek czy rol, a jedyna mozliwoscia wyzwolenia sie spod jej terroru
bylo pozostanie niedojrzalym. Z drugiej strony pisarz twierdzil, ze
Forma jest jedynym i wylacznym sposobem egzystencji jednostki,
dlatego tez nie mozna si¢ jej pozby¢, a jedynie ja oswoic. Te prze-
ciwstawne poglady Gombrowicza odzwierciedla Scieranie sie
sprzecznych jakosci: piekno i brzydota, Smiesznos¢ i tragizm, po-
waga i komizm. Ponadto autor postluguje si¢ narracja pierwszoplano-
wa oraz laczy formy dziennika i pamietnika, aby z jednej strony przy-
blizy¢ czytelnikowi postac glownego bohatera, a z drugiej strony za-
przeczy¢ autobiograficznosci dziela poprzez nierealnos¢ i absurd

PL ISSN 1897-1415



ROK VIII (2014) CONVERSATORIA LINGUISTICA

rozgrywajacych sie wydarzen (TYMINSKA 2012). Sytuacje, w ktore
wplatuje Gombrowicz swoje postacie bywaja sztucznie przesadzo-
ne czy organicznie przetworzone. Pisarz uzywa groteski w polacze-
niu z parodia, aby oSmieszy¢ ludzkie zachowania, zaglada wsze-
dzie tam, gdzie mozna doswiadczy¢ teatru zycia codziennego i pra-
gnie poprzez swoja literature wywalczy¢ sobie prawo do
niedojrzalosci (TYMINSKA 2012). Swoje przekonania wyraza w jed-
nym z wywiadow:
Dlaczego nie smakuje mi czysta poezja? Dlaczego? Czyz nie dla tych samych
przyczyn, dla ktoérych nie smakuje mi cukier w stanie czystym? Cukier nadaje
sie do ostadzania kawy ale nie do tego aby go jes¢ lyzka z talerza, jak kaszan-
ke. W poezji czystej, wierszowanej, nadmiar meczy; nadmiar poezji, nadmiar
poetycznych sléw, nadmiar metafor, nadmiar sublimacji, nadmiar, wreszcie,
kondensacji i oczyszczenia ze wszystkiego elementu anty-poetyckiego, co upo-
dabnia wiersze do chemicznego produktu [GOMBROWICZ 1957: 341-342].

W rozmowie z Jerzym Jastrzebskim poswieconej miedzy in-
nymi analizie specyfiki i elementow groteskowych w tworczosci
Gombrowicza, w szczegolnosci w jego najbardziej popularnej gro-
teskowej powiesci Ferdydurke, Andrzej Zawadzki w wywiadzie za-
tytulowanym ,Zachwyca — nie zachwyca” zauwaza, ze W przeci-
wienstwie do Schulza, Witkacego ten autor wzoruje sie na karna-
walowej grotesce Rabelaisowskiej oraz odwoluje sie¢ do awan-
turniczych powiesci pikarejskich, miedzy innymi do Cervantesa,
ktory, wedtug krytyka, w postaci Don Kichota doskonale ,stopit
wzniostos¢é ze Smiesznoscia” (ZAWADZKI 1997: 264). Ci antenaci
Gombrowicza, stwierdza Zawadzki, przemawiaja silnie do polskie-
go pisarza, ukazujac mu czlowieka sprzecznego wewnetrznie, pod-
danego Formie (Pigknu, Madrosci, Sacrum), lecz tez przeciw niej
nieustannie zbuntowanemu, powtarzajacemu wcigz swoj Gest
Smiechu przeciw Swietosci wszelkich obrzadkéw (ZAWADZKI 264).
Warto takze zauwazy¢, ze w odréznieniu od innych pisarzy postu-
gujacych sie groteska, Gombrowicz dystansowatl sie¢ od satyry spo-
teczno—politycznej, dlatego tez obca mu byta groteskowos¢ charak-
terystyczna dla tego rodzaju tekstow, glownie karykaturalnych,
celujacych w konkretne osoby, a w zamian obecna byla w jego
utworach deformacja i $miesznos¢ jako metafora ludzkiej kondycji
(ZAWADZKI 1997: 264). W tym wzgledzie pisarz wyroznia sie takze
innowacyjna wirtuozeria jezykowa. Jezyk Ferdydurke to nie tylko
nowatorskie stownictwo, nowe zwiazki frazeologiczne miedzy wyra-
zami, lecz takze sposob istnienia w Swiecie, znak przynaleznosci
spotecznej, narzedzie samookreslenia i porzadkowania rzeczywi-
stosci (ZAWADZKI 1997: 261). Brak autentycznosci jednostek ludz-
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kich wyraza sie¢ w sztucznosci jezyka przychodzacego z zewnatrz
i bedacego osrodkiem utartych sloganow. To jezyk staje sie wy-
znacznikiem tego jak postrzegamy i odbieramy Swiat, jakich doko-
nujemy w nim podzialow oraz jakie zwiazki zauwazamy. Postacie
w Ferdydurke poshuguja sie jezykiem nierealistycznym, miejscami
wrecz absurdalnie sztucznym, stanowiacym skondensowana wer-
sje mowy potocznej, w przeciwienstwie do narratora, ktéry nieu-
stannie analizuje i objasnia znaczenia wtasnych, jak tez cudzych
wypowiedzi i czynéw. Dlatego tez w Ferdydurke stykaja sie dwie
funkcje jezyka: wypowiedz moze byc¢ aktem tworzenia i formowa-
nia rzeczywistosci lub swobodna ekspresja ,ja” albo aktem opisu
i wyjasniania Swiata oraz odbudowywania go systemami pojecio-
wymi (ZAWADZKI 1997: 262). Innowacyjnosc¢ jezyka Gombrowicza
odzwierciedla zmaganie autora z forma a forma w jego utworze
otrzymuje specjalna terminologie; forma zdziecinniala otrzymuje
nazwe ,pupy’, a wszelkie maski spoteczne, konwenanse, zacho-
wania zostaja okreslone pojeciem ,geby”.

Jak zauwaza Wlodzimierz BOLECKI (1996: 120), proza Gom-
browicza nalezy do tych utworéw II Rzeczypospolitej, ktérych se-
mantyka stanowila najwiekszy problem dla odbiorcow,
w szczegolnosci Ferdydurke. Niemniej jednak to wlasnie ta po-
wiesé, w przeciwienstwie do utworow groteskowych innych auto-
row okresu miedzywojennego ,wabila czytelnikow” i to w niej ogol-
nie dostepna czytelnosc¢ jest fundamentalnym, chociaz takze za-
wodnym skladnikiem tej ksiazki. Gombrowicz, w odréznieniu do
innych pisarzy tworzacych w nurcie groteski, zwlaszcza Witkace-
go, przywiazywat wielkg wage do czytelnosci danego utworu i uwa-
zal, ze taki tekst, mimo leksykalnych trudnosci i semantycznych
zawilosci, powinien byc¢ dla odbiorcy atrakcyjny, powinien go
wciagac¢ i zachecac¢ do refleksji. Stad tez rola popularnosci, ogol-
nodostepnosci czy nawet stereotypowosci prozy autora Ferdydurke
(BOLECKI 1996: 123).

Jesli chodzi o elementy i motywy groteskowe sg one wsze-
chobecne w tworczosci Witolda Gombrowicza zaro6wno na poziomie
Swiata przedstawionego, jak i jezyka, jak rowniez wypelniaja dzieta
Brunona Schulza. Jednakowoz u tego drugiego pisarza grotesko-
wosS¢ ma zupelnie inne, na wskros oryginalne oblicze i jest niero-
zerwalnie zwiazana z mitologizacja, poetyka mityzacji rzeczywisto-
Sci, elementami nadrealizmu, kreacjonizmu, przedstawieniem
Swiata basniowo-fantastycznego, postugiwaniem sie bogatg meta-
fora, symbolika oraz podkresleniem relatywizmu czasowo-prze-
strzennego. Co ciekawsze, wszystkie te cechy groteskowosci wy-
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stepujace w tekstach Schulza moga by¢ odczytywane nie tylko na
poziomie czysto literackim, ale réwniez malarsko-plastycznym,
poniewaz pisarz posiadatl ogromna wiedze z zakresu tych dziedzin
sztuki.

Opowiadania Brunona Schulza, sktadajace sie na Sklepy cy-
namonowe i Sanatorium pod Klepsydrq, tworza, pomimo pozorne-
go labiryntu strukturalnego, dos¢ spojny obraz powolnego, stop-
niowego, lecz nieuchronnego odchodzenia starego porzadku swia-
ta, ktory autor utozsamial z postaciami ojca Jakuba oraz cioci
Adeli (TYMINSKA 2012). To wlasnie cechy i zachowanie tych dwoéch
glownych bohaterow wykazuja istnienie groteski w prozie Schulza.
Jakub, glowny protagonista utworu, to postac, ktorej najwiecej
miejsca poswieca narrator, jest porownany do proroka, uswiecony
i zmitologizowany, ulega licznym metamorfozom i deformacjom,
ukazana jest jego postepujaca choroba psychiczna i szalenstwo.
Na szczegélng uwage zastuguje przedstawienie przez autora meta-
forycznego, niezwykle rozbudowanego obrazu Smierci ojca, ktory
trafia do tytulowego Sanatorium pod Klepsydra, w ktérym czas
i przestrzen staja sie pojeciami relatywnymi, czysto subiektywny-
mi i alogicznymi. Tak innowacyjne i niekonwencjonalne ukazanie
kresu ludzkiego zZycia to nic innego jak Schulzowska proba za-
trzymania ojca przy zZyciu, powstrzymania a nawet odwrocenia po-
stepujacego procesu ludzkiego umierania. Na kartkach dzieta pi-
sarza czas ma wymiar wzgledny, spowalnia on bohaterow, usypia
i odrealnia (TYMINSKA 2012). Rzeczywisto§¢ oniryczna, przedsta-
wiajaca odchodzenie ojca Jakuba, stapia sie¢ z opisem procesu ab-
surdalnej metamorfozy bohatera, bowiem jego S$mierc¢ jest wielo-
krotnym przepoczwarzeniem si¢ w elementy domu, ostatnie
tchnienia mezczyzny kryja sie w palcie, a uSmiechy we wzorze na
tapecie. Podobnym zjawiskom przepoczwarzenia ulega przestrzen,
przedmioty i zjawiska atmosferyczne, ktére sa animizowane, a ich
dziatania irracjonalne.

W prozie Schulza szczegolna rola przypada takze kobietom —
to one wypelniaja erotyczny swiat utworu, kipia materia i sa moc-
no osadzone w rzeczywistosci, co z jednej strony przeraza, a z dru-
giej — fascynuyje i intryguje pisarza. Sposrod wszystkich bohaterek
najwyrazniej zarysowuje sie postac Adeli, bedacej glownym opo-
nentem Ojca — biblijnego proroka — ktora sukcesywnie niszczy
i rujnuje wszelkie alchemiczne i metafizyczne teorie i doswiadcze-
nia glownego bohatera. Poprzez zestawienie tych dwoéch postaci,
opisanie ich walki w sferze duchowej, jak i materialnej Schulz
ukazuje proces zakrzywiania i deformacji rzeczywistosci poshugu-
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jac sie nierzadko terminologig naukowsa (TYMINSKA 2012). Mamy tu
do czynienia z kontrastem jezyka i tresci, do opisu ktérego zostatl
uzyty, natomiast jezyk jest rowniez czynnikiem wyznaczajacym
granice miedzy Swiatem meskim, utozsamianym z duchowoscia,
mitologizacja, patriarchatem:

Moéj ojciec wyrastal nagle nad tymi grupami kupczacych... i gromit z wysoka
batwochwalcow poteznym stowem |...]. Gdy ojciec moj, przerazony ohyda grze-
chu, wrastal gniewem swych gestow w groze krajobrazu, w dole beztroski lud
Baala oddawat sie wyuzdanej wesotosci (SCHULz 1985: 62)

Ten kontrast, objawiajacy sie groteskowoscig jak rowniez nieprzej-
rzystoscia, ukazujacy magicznosé¢, niezwyktosc a jednoczesnie gro-
ze Swiata przedstawionego, niewatpliwie imponuje i uderza bo-
gactwem metafor konstrukcji zdaniowych, zwlaszcza uzyciem wy-
szukanych slow i zwrotow zblizonych do specjalisty-cznego jezyka
naukowego oraz oryginalnoscia zastosowanych symboli, nowator-
skich przenosni, hiperboli, motywéw mitycznych i magicznych.
W obrebie wykladnikéw tekstowych poetyki formulowanej prozy
Brunona Schulza na szczegélna uwage zashuguja: wypowiedzi me-
tanarracyjne (,Gniewny opisywalem [...] te rzecz nie do opisania,
ktorej zadne slowo, zaden obraz [...] nie moégt doréwnac”) (SCHULZ
163), powtorzenia (,paroksyzm szalenstwa”, ,czas jest oszalaly”
(ScHuLz 1985: 102), pustka balkonow”, ,pustka wieczorow”
(ScHULZ 1985: 138), technika nazywania nienazywanego (peryfra-
zy, operacje metajezykowe, stwierdzenia o ekspresyjnej bezsilnosci
jezyka), metafory i katachrezy (nazywanie nieznanego przez znane)
oraz poroéwnania (porownania homeryckie, porownania oséb i sy-
tuacji fabularnych do postaci i zdarzen mitologiczno-biblijnych)
(BOLECKI 1996: 287-288).

Niezwykla metaforyka, plastycznos¢ i malarskosc¢ dziel Bru-
nona Schulza dobrze koreluje z utworami Stanislawa Ignacego
Witkiewicza, ktorego udziat w ksztaltowaniu groteski i jej ekspe-
rymentowaniu trudno przeceni¢. Podobnie jak Schulz, Witkacy
wyrazal ogromny niepokodj wobec gwaltownych zmian spoteczno-
politycznych, zacho-dzacych glownie w Polsce i Europie w okresie
miedzywojennym, ubolewajac nad stopniowym wymieraniem sta-
rego Swiata i odchodzacymi wraz z nim warto$ciami i tradycjami.
Katastroficzna wizja spoleczenstwa, stworzona nie tylko przez
Witkacego, ale takze wielu innych wybitnych polskich pisarzy
dwudziestolecia miedzywojennego, m.in. Czestawa Milosza, Schul-
za, Brunona Jasienskiego, wspomnianego w utworach wlasnie te-
go pisarza i dramaturga nabiera ona szczegolnej wymowy. Kata-
strofizm Witkacego ma wymiar groteskowy, taczy absurd, nierzad-
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ko elementy makabryczne, lecz glownie nosi znamiona satyry, pa-
stiszu, parodii, karykatury, na poziomie Swiata przedstawionego, a
przede wszystkim ujawnia sie w sferze jezykowej. W przeciwien-
stwa do Witolda Gombrowicza, autorowi Szewcéw, Pozegnania je-
sieni czy W matym dworku, bliska byla satyra spoteczno-
polityczna, kierujgaca swe ostrze przeciwko tak konkretnym oso-
bom, jak systemom i ustrojom.

Sposrod roznorodnych elementow groteski wszechobecnych
w dzieltach Witkacego na szczegolna uwage zashuguje jej aspekt je-
zykowy, stanowiacy kunszt warsztatu pisarskiego artysty oraz od-
zwierciedlajacy nowatorskos¢ autora na skale europejska. Jezyk
utworow Witkacego, zwlaszcza jego dramatow, speilnia wiele funk-
cji. W dramacie Szewcy stanowi on istotny element budowania
groteski, a ponadto przesycony wulgaryzmami jest takze ze-
wnetrznym objawem utraty zasad i regul. Oprocz tego jezyk Wit-
kacego jest narzedziem, za pomocg ktorego autor opisuje
i charakteryzuje osoby oraz dokonuje oceny kolejnych ustrojow,
zmieniajacych sie w kazdym akcie. Postacie dramatu postuguja sie
innym stownictwem, ktore staje sie czynnikiem roznicujacym. Na
przyklad Ksiezna, ktora pojawia sie w II akcie przynoszac spra-
wunki, uzywa jezyka pelnego kokieterii i zdrobnien, a z kolei Saje-
tan Tempe, uzywa elementow réznych stylow, w zaleznosci od sy-
tuacji, w jakiej sie znajduje, lub od roli jaka wypeinia — kiedy po
objeciu wladzy cierpiat z powodu braku idei, moéwil jezykiem gwa-
rowym, natomiast gdy rozprawial o filozofii, postugiwal sie wyszu-
kanym stownictwem, laczacym naukowe terminy, przeklenstwa
1 wyrazy wzruszenia.

Odnoszac si¢ do osobliwosci leksykalnych jezyka Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, Magdalena Nowotny-Szybistowa zwraca
uwage na innowacyjnos¢, marke eksperymentalnego, mistrzow-
skiego jezyka pisarza, i stwierdza, ze:

[...] zaprezentowal on czytelnikom oprocz tresci ideowych takze wlasna wizje
jezyka artystycznego, wlasna filozofie jezyka, co przejawialo sie zaréwno
przedmiotowo w tworzeniu neologizmoéw, jak réwniez podmiotowo w wyraza-
nych wprost do czytelnika sadach o jezyku wkomponowanych w narracje po-
wiesciowa czy dialog dramatyczny. [...]. [NOWOTNY-SZYBISTOWA 1973: 5-6]

W kontekscie wybranych utworow Witkacego (m.in. Szew-
céw, Pozegnania jesieni, Nienasycenia), autorka szczegdélowo ana-
lizuje takie terminy stylistyczne i gramatyczne jak innowacje, neo-
logizmy absolutne (np. ,glatwa”), neologizmy stowotwoércze (m.in.
»rozczulnik”, bydladynka” czy ,mordofon”), neologizmy oparte na
przyswojonych wyrazach obcych, pozyczki oraz kalki jezykowe
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(np. ,zwyklomadr” czy mysSlociag”) jako parodiowanie lub ironicz-
ne nasladownictwo wszelkich nowoczesnych wtedy poczynan je-
zykowych (NOWOTNY-SZYBISTOWA 10-11).

Analizujac dziela Witkacego, zwlaszcza dramat Szewcy,
szczegoblnie interesujace studium jezykoznawcze i wizjonerska
préoba odtworzenia przemian i napie¢ spoteczno—politycznych
i artystyczno-kulturowych w Polsce okresu miedzywojennego, war-
to poswieci¢ miejsce niektéorym neologizmom, ktore przykuwaja
uwage tak czytelnika jak i widza, zmuszajac go do zastanowienia
sie nad sensem takich a nie innych powigzan jezykowych. Magda-
lena Nowotny-Szybistowa uwaza, ze bogactwo iloSciowe
i roznorodnosc stylistyczna owych Srodkow jezykowych wynika
z niecheci Witkacego do automatyzmu, do jezyka pospolitego, kto-
ry, zdaniem pisarza, nie wnosi niczego nowego, jest uzywany od-
ruchowo, bezmysSlnie. Badaczka jezykowej warstwy tekstu jest
zdania, ze udziwnione nowe stownictwo nie pozwala bezwiednie si¢
po nim przesliznaé, zwraca na siebie uwage zestawieniem elemen-
tow budujacych wyraz (czesto sa to bowiem zlozenia, zrosty) lub
cala fraza — kaze szukac tego jedynego, niepowtarzalnego, zasad-
niczego sensu (NOWOTNY-SZYBI-STOWA 1973: 9). Witkacy wychodzit
z zalozenia, ze jezyk sie zuzywa, traci znaczenia, poniewaz jest za
bardzo uzalezniony od semantyki realizmu. Aby eksperymento-
wac, odnalez¢ nowe formy autor za wszelkg cene powinien probo-
wac zlamac stereotypowe skojarzenia, zerwac ze schematyzmem w
leksyce, powinien tworzy¢ nowy jezyk i nadawac jego elementom
nowe sensy, nieustannie eksperymentowac. Jak zauwaza Nowot-
ny-Szybistowa:

Zderzanie sie w warstwie jezykowej neologizméw i stéw potocznych, znaczen
znanych i znaczen nowych uzyskanych przez kontrastowe zestawienia, nato-
miast w planie tresci zderzanie sie elementéw z pozornie bezsensownymi ele-
mentami kontrakcji maja powodowac ,eksplozje semantyczne, w wyniku kté-
rych objawi sie nam, by¢ moze zarys Czystej Formy. [...] W tej samej funkcji
wystepuja tez cudzyslowy, komentarze, dygresje, wykrzykniki, nawiasy, wszel-
kie uwagi autotematyczne — zmieniajace stosunki semantyczne pomiedzy ele-
mentami tekstu [NOWOTNY-SzyBISTOWA 1973 32].

W dramacie Szewcy mozna odnalez¢ wiele urozmaiconych
przeklenstw, barwnych, obrazliwych wulgaryzmoéw, ktore Witkacy
zestawil w sposob swiadczacy o jego talencie i inwencji, np. ,dzia-
mdzia jej zafatrany glamzon” wypowiadane przez Sajetana
(WITKACY 1972: 541), ,jasna lafiryndo”, ,kreczkawa blamflondrygo”
— okreslenia Ksieznej wypowiadane przez Czeladnika (WITKACY 1972:
582) oraz ,Wsta¢ mi tu w tej chwili do tego calego burdygielu, skorkowa-
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cialy, spurwialy mozgu”, ,,Stul pysk chamie, bo si¢ wyrzygam z niesma-
ku” - plynace z ust Ksieznej (WITKACY 1972: 573) — osoby prowoka-
Cyjnej i perwersyjnej.

Na oddzielna analize zastluguja nazwiska bohaterow, zbudo-
wane tak, by nasuwaly wulgarne, obsceniczne skojarzenia, jak np.
prokurator Robert, ktory nosi nazwisko Scurvy, co jednoznacznie
nasuwa czytelnikowi konotacje z okresleniem uzywanym w jezyku
marginesu spolecznego (w j. angielskim oznacza ,szkorbut”, ale takze
»podly, nikczemny”), natomiast Ksiezna opatrzona zostata nazwiskiem
Zbereznicka, co sugeruje jej charakter (swoboda w zachowaniu, de-
monstracja swej seksualnosci).

Odnoszac si¢ do jezyka jako przedmiotu refleksji, autorka
Osobliwosci leksykalnych zwraca uwage na czeste uzywanie przez
Witkacego wyrazow ,wstydliwych” i ,wstretnych” jako komentarza
o charakterze absurdalnej zabawy, grymasu stylistycznego, zartu,
dowcipu czy autoironii oraz jako ukazanie dystansu autora wobec
jezyka oraz czytelnika (NOWOTNY-SZYBISTOWA 1973: 24). Co
ciekawsze, czesto wyrazenia nacechowane okropnoscia odnosza
sie do wyrazow z kregu zargonu naukowego lub filozoficznego. Ta-
ka funkcje spelniaja przydawki ,okropne”, ,ohydne”, ,paskudne”,
np.: ,Przedwieczna («przedustawna» co za okropne stowo!). harmo-
nia absolutnej doskonalosci objeta caly swiat (WITKACY... 230).
Jest to dobry przyklad narracji przerywanej dygresja lub tez ko-
mentarzem autora dotyczacym wrazen stow uzytych do opisu
przedstawionej sceny, o charakterze destrukcyjnym i ironicznym.

Szewcy, podobnie jak inne utwory dramatyczne, Witkacy
stworzyt z dbaloscia o kazde stowo, poniewaz byl zdania, ze jezyk
jest tworzywem, z ktorym nalezy eksperymentowac. Powotujac sie
na Lecha Sokota, Leslaw Eustachiewicz, zaznaczyl, ze w tym dra-
macie ,najbardziej doskonale zostal wuksztaltowany absurd
w jezyku Witkacego, przy czym najostrzejsze efekty wystepuja
w neologizmach, przeklenstwach i zwrotach pseudonaukowych”
(EUSTACHIEWICZ 1994: 67). Mistrzostwo i wirtuozeria jezykowa
Witkacego tkwi w jego odwadze w poshlugiwaniu sie eksperymen-
tem jezykowym, lamaniu ustalonych schematow, skojarzen. Autor
Szewcéw stworzyt dziela, w szczegolnosci wyzej wymieniony dra-
mat, ktore niewatpliwie pobudzaja publicznos¢ do zastanowienia
sie nad sensem stow. Lestaw Eustachiewicz, podsumowujac roz-
wazania na temat jezyka dramatopisarza, stwierdza:

Jezyk jest spoiwem, ktory [...] laczy przeciwstawne zywioly wyobrazni arty-
stycznej — groteske z thrillerem (dreszczowcem), komizm z wulgarnoscia, prze-
nikliwo§¢ filozofa z wizjami makabrycznymi. Harmonie i dysonanse podpo-
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rzadkowane sa przy tym nadrzednemu prawu gry. [...] Swiat nienasyconej wy-
obrazni Witkacego jest snem jak zycie u Calderona, jest teatrem jak
u Szekspira, ale teatrem marionetek i cieni, jest wreszcie zawsze i wszedzie
gra, ale najczesciej brudna gra, gra nie fair [EUSTACHIEWICZ 1994: 67].

Na podstawie dosc¢ skrotowej analizy wybranych utworow
wszystkich wyzej wymienionych pisarzy mozna juz zauwazyc¢ roz-
norodnos¢ i bogactwo elementéw groteskowych tak w sferze styli-
stycznej, narracyjnej, jak i jezykowej poszczegolnych autorow. Co
ciekawe, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego wszyscy trzej
artysci utrzymywali ze soba korespondencje i wzajemnie si¢ inspi-
rowali, np. SCHULZ ilustrowal pierwsze wydanie Ferdydurke, na-
tomiast z Witkacym polemizowal w listach otwartych, zachowata
sie takze korespondencja miedzy Gombrowiczem i Schulzem. Re-
cepcja dziet omowionych pisarzy siega poza dwudziestolecie,
w ktorym debiutowali, tworzyli i eksperymentowali, stajac sie tym
samym wizytowkami swojej epoki literackiej. Gombrowicz, SCHULZ
i Witkacy utrwalili poetyke groteski, ktora na state zagoscila w 1li-
teraturze i sztuce polskiej oraz znacznie wplyneli na ksztaltowanie
sie tego gatunku po II wojnie swiatowej w Europie i na swiecie.
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Various forms of grotesque in Polish literature
of the interwar period

The aim of this article is to discuss and analyse the meaning
and various forms of grotesque in Polish literature of the interwar
period. The author of the paper would like to focus on the use of
grotesque by such Polish modernist writers and playwrights as
Witold Gombrowicz, Bruno SCHULZ and Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz. The article aims at examining different forms of this literary
genre (humour, parody, absurd), especially its linguistic aspects
and at showing their similarities and differences. In the scrutiny
of grotesque the author of the paper will refer to various critical
schools and approaches in Poland, particularly the contemporary
literary and linguistic studies.

Stowa kluczowe: groteska, literatura polska okresu miedzywojenne-
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